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الحلبات ! ds‏ : سس 

یصبح من الضروری قبل أن ننتاول الحلیات المعمارية في مساجد ومدارس مدينة أصفهان في 
الفترة موضوع الدراسة أن نتطرق في البداية إلى المقصود بالحلیات بصفة dale‏ وکذلك تعرین 
الحلية المعمارية بصفة خاصة والمفهوم الذی سوف أتناول من خلاله الاشکال المختلفة لهذه الحلیات. 
uS‏ بف الحليات:- 

الحلیات جمع "حلیة"» وأصلها في اللغة "حلو" بالضم وهی ضد المرء والحلية بالکسر ما يتزين 
به من مصوغ المعدنیات أوالحجارة!'). وقد وردت بعدة صور منها "حلا الشئ وأحلولى“ "و استحلاه 
glad s‏ لاه" ویقال مثلا Ayla‏ السیف وحلية المصحف وحلية البناء ویقال عرفته بحلیته أى بهيئته". 
مفهوم الحليات المعمارية:- 

ومن العرض السابق لتعريف الحليات ندرك أن هذا التعبير له العديد من الدلالات ومن أهمها 
تلك المرتبطة بالمنشات المعمارية والتى يطلق عليها الحليات المعمارية. 

ویستعمل تعبير "الحلية المعمارية" كما يستخدمه البناوؤن والنجارون وغيرهم للدلالة على la‏ 
يظهر حيوية أوتنغيم سطح بناء ماء أويجذب الاهتمام لمنطقة محددة على هذا السطح أويحدث تأكيدا 
لشکل ماء Uf‏ كانت المادة Zu‏ منها!" فهی تشكل ناتئة تزيينية تجمع بين عنصرين أوتحيط 
باحداهما في سبیل تجمیل الوصلات وعدم بتر أول الشکل آوآخره. وتلتف الحلية حول العقود وأطر 
الثبواب والمداخل وبين مصاریم الخزائن وأعلی الجدران» وکثیرا ما تحدد الواجهات في Vag Ml‏ 
وبهذا فإن الحلية المعمارية من آغراضها الأساسية والثابتة هوتأدية الغرض الوظیفی وعلی ذلك فالحلية 
تربط بين العناصر المعمارية الاساسية لتؤكدها وتقوى التعبیر الجمالی فبهاء وهی تعبر أيضا عن 
رغبة في إظهار الثراء والمعنی الزخرفي A) ginal‏ 

وتندر ج تحت مفهوم الحلیات المعمارية أشكال المضاهیات» حيث وردت في الوثائق المملوكية 
بعض المصطلحات التی تدل على ذلك مثل باب حلیة" ویقصد بها شکل باب ولیس LL‏ حقیقیا Lai y‏ 





(')حسن (جمال عبد الرحیم)» الحلیات المعمارية الزخرفية على عمائر القاهرة في العصر المملوکی الجرکسی 
ادراسة أثرية فنية"» المجلد الاول» مخطوط رسالة ماجستير-كلية الاثار- جامعة القاهرة؛ ۰۱۹۹۱ Aya‏ 
المعجم الوجيز» ص A ۱٩‏ 

) احسن؛ الحلیات cia jaral‏ ص ١‏ . لمزيد من التفاصیل انظر : 
ابن منظور (أبي الفضل جمال الدين محمد بن مکرم بن منظور الافريقي المصري الانصاري الخزرجى)» لسان 
e yl‏ المطبعة t cA yay‏ ۰ ه/۸۸۲ AN À » all el‏ اج u la‏ ص ص ۲ ۵۱-۵ , 
الفیروز آبادی(الشیخ مجد الدين بن يعقوب الشیر ازي)؛ القامو س cdas all‏ المطبعة الحسينية المصر (Ay‏ 
۰ ه/۱۹۱۱م) القاهرةء الطبعة الاولی» £ أجزاء» ج١ء‏ ص ANY‏ 
المقرى(أحمد يبن محمد بن على (cea sail‏ المصباح المنير في غریب الشرح الكبير JN‏ المطبعة yayi‏ ية 
القاهر es‏ آم الطبيعة الر Aral‏ ص Bm t‏ 

()حسن» الحلیات المعمارپة» Aya‏ 

(')غالب (عبد الرحیم)» موسوعة العمارة الإسلامية(عربي - فرنسي - إنكليزي)» جروس پروس. الطبعة الاولی 
TA ya (gym cal AAA fan 21 A‏ 

()أحسن. الحليات المعمارية. ص ١‏ 


۵۲۳ بت 


یوضع للتمائل مع باب حقیقی یقابله آویجاوره(. ویمکن أن نضيف تعريفا آخر لبعض آشکال الحلیات 
المعمارية طبقا للمفاهیم السابقة وتعریف کلمة حلية لغویا لسابق الذکر» وهوتنفیذ الحلیات المعمارية 
بأسلوب زخرفي. وهی الأشكال التى تضفی طابعا جمالیا على العناصر المعمارية سواء كانت هذه 
لعناصر لها غرض وظیفی FAASA‏ 

كما يوجد بعض الحلیات المعمارية الزخرفية مثل أشكال الز هریات والاعمدة المدمجد. 
بالإضافة إلى بعض الحلیات المعمارية التی تجمع فيما بين الناحية الوظيفية و الناحية الز خرفية وتتمثل 
في آشکال تغشیات النوافذ. 

لم تلعب الحلیات المعمارية في العصر الصفوی دورا کبیرا في النواحی الزخرفية مقارنة 
بالکسوات الخزفية في الفترات السابقف. Cus‏ إقتصر لستخدامها من الناحية الوظيفية في تقسيم 
الواجهات إلى دخلات ومضاهيات وفي إطارات العقود سواء كانت دخلات أوعقود بائكات» أوعقود 
نوافد» وفي حجور المداخل وشطف الزوايا ca gall y‏ وتغشيات «ral gill‏ والمقرنصات. 

في حين اقتصرت الحليات المعمارية الزخرفية على بعض أشكال إطارات المداخل الحلزونية 
al‏ تشبه الحبل المجدول» وأشكال الزهريات» وأشكال الأعمدة المدمجة البسيطة وسوف أتتاول هذه 
العناصر بالتفصيل على النحوالتالى:- 
Yai‏ - الحليات المعمارية الوظيفية:- 
الدخلات الرأسية والمضاهيات ۰- 

كان الغرض الوظيفي من الدخلات الرأسیة! gal‏ تقسيم الواجهة إلي أجزاء صغيرة نسبيا يعضد 
كل جزء الجزء الذي يليه» وحتى لا يؤدى طول امتداد الواجهة إلى تعرضها JAU‏ والسقوط. وفي 
نفس الوقت لعبت المضاهيات والدخلات الرأسية دورا بارزا فى تناسق الواجهات Days JE‏ اتفادیا 


للملل الذي يحدثه عدم التنوع في أشكال dU] as‏ مما يتيح فرصة زخرفتها بالعناصر الزخرفية 
المتتوعة من خلال تحديد مواضع لها Cus‏ تعطى خليط من وضوح الزخارف المعمارية وغموض 


(' )أمين(محمد)-ابراهيم(ليلي على ابراهيم)؛ المصطلحات المعمارية في الوثائق ¿AS la‏ دار النشر بالجامعة 
الأمريكية» 11% YY gai‏ 

( )خليفة (ربيع)؛ مناقشة في يوم ٠٠ 4/4/1 E‏ 
الصفوی. وه عتصر قديم في العمارة منذ ppan‏ یمه حيث ظهرت في السار T‏ لقديمة في العصر 
Lalal (a. LS‏ (حسن il «o‏ ن القديمة في Lik, - NK SL‏ الدار العربية المکتیات الطبعة الأولى AEEY)‏ — 

tales‏ ص ۲ ۶ ۱ acte‏ ) °( ومثلما نجد في معبد اتليل فى سپور z)‏ سنة (a. Yt.‏ الباشاء الفنون القديمة 

elas وبذلك فقد سبق المهندس لسومری الأکدی زميله اليوناني بعدة قرون في استغلاله نظرية‎ AV ) شکل‎ . e 
البصر في منشأته المعمارية. الباشاء الفنون القديمة» ص*. كما كانت الدخلات من الظواهر المعمارية التى يمتاز‎ 
بها الفن الساسانى» وهی عبارة عن دخلات في الواجهات مرصوصة بجوار بعضها وتوج أغلبها في صفوف تعلو‎ 
وكان الغرض منها زخرفيا أكثر منه إنشائيا. ومن أمثلة ذلك ما يوجد في واجهة طاق کسري وقصر‎ suas 
. ۱ ص15‎ cA jall العمار ة‎ SUN فیروز آباد.‎ 

( )حسن؛ الحلیات المعمار یذ ص ۱۲ ۰۱ 

) )دللی (ولفرد جوزف)؛ العمارة العربي بمصر في شر ح الممیز ات البنائية الرئبسية AN‏ از العربى-الطبعة SAP‏ 


بت ٩‏ ۵۲ مب 


العلاقة بين هذه الزخارف والاساس البنائي للمنشأة!'» بالاضافة إلي کسر حدة الضوء الساقط علي هذه 
Steal sl‏ وزخارفها!". 

وینبم جمال الواجهات في العمارة الاسلامية من مراعاة النسب والمقاییس وتوافقها مع المعاییر 
لجمالية والادراك الحسي DEU‏ 

ومن الجدیر بالذکر أن الغرض الزخرفي في تقسيم الواجهات إلى دخلات رأسية ومضاهیات 
قد غلب علي الغرض المعماري؛ ویتجلی ذلك بوضوح في رغبة المعمار في ایجاد دخلات ومضاهیات 
متمائلة على جانبي المداخل وواجهات الایوانات يمكن زخرفتها بالتکسیات الخزفیه بتصمیمات زخرفیه 
متتوعةء والتي أصبحت السمة العامة والاساسية في زخرفة المنشات في عهدی الشاه عباس الأول 
والشاه عباس الثانی. كما نلاحظ أن هذه الدخلات والمضاهیات كانت just‏ بأنها أكثر ضحالة وتسطحا 
من مثيلاتها في العصور السابقف. حيث حرص المعمار في هذه الفترة على تحقيق الوحدة الفنية 
للعناصر الزخرفية التى تغشى الجدران والدخلات في نفس الوقت» وهی كالتالي:- 
الواجهات الخارجبة:- 

يستلفت النظر استخدام عدة أنماط من أساليب تقسيم الجدران الخارجية إلى الدخلات الرأسية 
وأشكال المضاهيات في العماثر موضوع الدراسة وهی كالتالى:- 

النمط الأول:- تتميز فيه الدخلات بأنها تبدأ من سفل الواجهة وتكون غائرة في بعض الأحيان 
ومن أمثلتها الواجهات الجنوبية الغربية والجنوبية الشرقية والشمالية الشرقية لمسجد حكيم(شكل 
رقم۲۳۷) ومدرسة جده كوجك ومدرسة جده بزرگ ومدرسة شفيعيها"!. 

ومن الجدير بالذكر أن هذا الأسلوب في تقسيم الواجهات قد استخدم في إيران منذ العصر 
السلجوقي واستمر حتى العصر التيمورى. ومن أمثلة هذا الاستخدام التى ترجع إلى العصر السلجوقي 
الواجهات الخارجية لقبة سرخى بمراغة(؟54ه/47١1م) Ad, C‏ مومنة خاتون بنخجوان 
OC Y AS Lao AY)‏ وقبة كابود بمراغة ("591ه/11510-11595م)1". 

وفي العصر الایلخانی وجدت العدید من المنشأت التى قسمت واجهاتها إلى دخلات رأسية X‏ 
تکون غير معقودة مثل الواجهات الخارجية لامامزادة يحيي في فرامین(۷۰۷-۱۱۰ه/۱۲۱۱- 
DG Y ev‏ وقد تكون معقودة مثل الواجهات الخارجية لامامزادة جعفر بقم([۷۰-۷۰۰ه/۱۳۰۱- 


( )Clévenot (Dominique), Ornament And Decoration In Architecture, Thames And 
Hudson, 2000, PP187-189. 
۰۱۱ )حسن؛ الحليات المعماریة ص‎ ( 
VE )اعطية (محسن محمد)ء موضوعات في الفنون الاسلامية الطبعة الثانية؛ دار المعارف» ۱۹۹۶ ص‎ | 
.)745 آرقام(۳۲‎ cus a) 
()Pope, A Survey, Vol IV,Plt B, P341. 
( )Pope, A Survey, Vol IV, P345. 
(Pope, A Survey, Vol IV, Plt B, P342, 
()Wilber (Donald.N) ,The Architecture Of Islamic Iran The Ilkanid Period, New 
Jersey, 1955, Catlog Noll, 5 
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۹ وفي AS‏ الدفن بزیارت(۷۰۰ه۵-/۱۳۰۰م)۰۱ وفي واجهة إمامزادة أبو Quail‏ ويحيى في 
محلة بلا آوبالا(۵۷۰۸-/۱۳۰۸ع) Gay 4 U‏ الواجهات الخارجية لقبة جلبي. اوغلو 
بسلطانیة(۰ ۵۷۱-/۱۳۱۰م) CO‏ وقبة جعفرية بمراغة(17/ا-/االاه/1917-195م) e‏ وفي 
إمامزادة إبراهيم في قم(۵۸۷۲۱-/۱)2۱۳۲۱ ولامامزادة جعفر بأصفهان (Y £V AV EY)‏ وفي 
امامزادة محمود بسطام ميرزا ببسطام (آوائل ق 4ه A, «Y (aE‏ شاهزادة أحمد (ق -A‏ 
8/9 ١-15م)1').‏ وفي الواجهة الرئيسية لامامزادة هود (بدون تاريخ)!' M‏ 

وأهم نماذجه في العصر التیموری واجهة بقعة امامزادة على ابن أبي المعلب بن على صفی 
في قم(11لاه/ C (Y V7 YY03‏ وفی واجهات بعض تباب الدفن في هراة ومنها قبة دفن خواجه 
عبد الله a Erd-NEYo/_aArY-AYA) Lal‏ وفي مزار عبد الله بن معاوية في هراة 
(at EAAS ENT AA YA 0)‏ 77 6 والواجهات الجانبية لقبة دفن عبد الله الوحید في 


هر NA £ ۸۷/ه۸٩ Y Jal‏ وفي مزار محمد آبو الولید بن أحمد في هراة (ازادان)(۹۱۳ه/۹۷٤۱-‏ 
lAa ٨۸‏ وفي خانقاة خواجه وحید الدين في برناباد(آواخر ق ۹ه/ه O(a)‏ 

النمط_الثانی:- تحصر الدخلات الرأسية الكبيرة في الواجهات لبعض المنشآت Led‏ بینها 
دخلات أخرى أصغر على مسئو پین بعلو آحدهما ANI‏ وص أمثلتها مسجد مقصو د يبك (أشكال أرقا 
(VY ۱‏ وقبة دفن LL‏ ركن OY) sal‏ أو تكون على جانبي المداخل كما في مسجد سفره چی Q&A)‏ 
رقم۱۰۱) والمدخلین الجنوبی الشرقی والشمالي الشرقي لمسجد حکیم وعلی جانبي المدخل الرئيسي 


( )Wilber, The Architecture, Catlog No18, Plt12. 
( (Wilber, The Architecture, Catlog No35, Plt47. 
()Wilber, The Architecture, Catlog No42, PIt66. 
(‘)Pope, A Survey, Vol IV, Plt A, P354. 
(Pope, A Survey, Vol IV, Plt A, P342. 
()Wilber, The Architecture, Catlog No53, Plt128, 
(Pope, A Survey, Vol IV,Plt B, P 354. 
(Pope, A Survey, Vol IV, Plt A, P 352. 
( )Pope, A Survey Of Persian Art, Vol IV, Pit B, P 352. 
(")Wilber, The Architecture, Catlog No 118, Plt 213. 
ترجمة كرامت الله افسر ومحمد پوسف کیانی» سازمان ميراث‎ Ds ('')كلمبك )153( معماری تیموری در اپران‎ 
A ٤ص‎ ۰۱۹۵ فرهنگی کشور ۱۳۷ه.ش» فهرست شماره‎ 
.۷ ص۲5‎ « AVY '')كلمبك: معماری تیمور ی»فهرست شماره‎ 
AVY شماره ۰۷۰ ص‎ Cua à )گلمبك» معمارى تیموری»‎ 
„AY ص‎ MESI معماری تیموری» فهرست‎ cela 
AT: a «V )گلمبك› معمار ی تيمورى € فهرست شماره‎ ˆ 
. معمار ی تیموری» فهرست شماره ۰1۲ ص۷۹۲‎ TM 
(° "Vela  £ ali j )لوحات‎ " 


1 ۶ مس 


مدرسة شفیعیه '). وتظهر في العصر الایلخانی في الواجهة الرئيسية للمسجد الجامع في 
(Y ef av Y eaa s Jl‏ وفي الواجهات الخارجية لقبة شاهزادة إبراهيم بقم (ق۸ه-/۱4ع)1". 

النمط_الثالث:- هو تقسیم الواجهات إلى مضاهیات منتوعة الاشکال فما بين المربعة 
والمستطيلة والمعقودة الشکل» وتظهر المضاهیات في الواجهات الرئيسية على جانبي المداخل Jia‏ 
الواجهة الرئيسية لمسجد الشيخ لطف الله (شکل رقم4۰)» والواجهة الرتيسية لمدرسة Elg pati‏ 

وأتبع هذا الأسلوب في تقسيم الواجهات منذ العصر الایلخانی وحتی العصر التیموری ولکنها 
كانت تتميز ببعض الاختلافات فکانت lise AS‏ من تلك المنفذة في المنشات موضوع الدراسة وکانت 
أقرب ell (eus‏ التى تکنتف واجهات الایوانات. ومن آهم نماذجها في العصر الایلخانی حيث تعددت 
مستویات الدخلات في الواجهة الرئيسية في الهارونية في طوس(آوائل القرن ۸ه/4 (e‏ وعلی 
جانبی المدخل الرئيسي لبیر So‏ ان بلنجان بأصفهان VA)‏ ۲۹۹/۵۸۷۱۲ ۲-۱ ۰۱( وفي الواجهات 
الخارجية لقبة أولجایتو في سلطانیة(۷۱۳-۷۰ه۵-/۱۳۱۳-۱۳۰۵م)۰۱ ونتقسم الواجهة على جانبي 
aic‏ التكية السليمانية إلى مستویات متنوعف(؛ ۲۷ه-/1)2۱۲۷۹» وعلی جانبي المسجد الجامم في 
شترخان بأصفهان(۸۷۱۰-/۱۳۱۲-۱۳۱۵م) qula ule, AY‏ المدخل الرئيسي للخانقاة في 
نطنز (۸۷۱۷-۷۱-/۱۳۱۷-۱۳۱۹)( ۱ وتقسم الواجهات إلى مضأهیات على جانبي AES‏ المدخل 
الرئیسی في المسجد الجامع في یزد(۵۷۳۰-۷۲۹-/۱۳۳-۱۳۲۵م)۱ وعلی جانبي المدخل 
الرئيسي لمنارتی دردشت بأصفهان(۵۷:۱-۷۳۱-/۱۳۶۰-۱۳۳۰م) "'» ule,‏ جانبي المدخل 
الرئيسي لوكالة سين بأصفهان(۷۳۱-۷۳۰ه-/ ۳۳۱-۱۳۳۰ ONY‏ 

وأهم الأمثلة التي ترجع إلى العصر التيمورى تكتنف عادة المداخل الرئيسية وتوجد بعض 
نماذجها في مجموعة كورامير في سمرقند (حوالى عام ۸۰۷-۸۰۳ ه/ (aM Ee £C ME e‏ ومسجد 
بيبى خانم بسمرقند(4:4-١41ه/948١-1.5١م)‏ ۱ )2 ومدرسة الغ بیگ بسمرقند(۸۲۰- 
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۶۱۷/۲۳ ۲۱-۱ ۱م) A)‏ وفي anual‏ الجامع گوگ کنبد في مجموعة دار التلاوات في 
شهرسپز A, (a) ۳۱-۱ EYO ANAYA)‏ دفن يونس خان في طشفقند(۵۸۰۲-/۱4۵۱م)(» وفي 
مقبرة عشرت خانه(حوالی ۸۹7ه-/۱44م) cf)‏ وفي الواجهة الرئيسية على جانبي المدخل الرئيسي 
لخانقاة خواجه وحید الدين في آبرناباد(آواخر القرن ۹ه/الخامس عشر المیلادی)!" وعلی جانبي 
المدخل الرئيسي في مزار محمد ابو الولید بن آحمد فى هراة (آزادان)(۹۰۳ه۵-/۱۹۸-۱۹۷م)(؛ 
وقد تكون عميقة مثلما تظهر في الواجهة الرئيسية لمزار عبد الله الوحيد في هراة 
(۵۸۹۲-/۱۸۷م)( والواجهات الرئيسية لمسجد مولانا في تايباد(ه (A a £a EAA fA‏ 
ويوجد دخادت متعددة على جانبي الإيوان الرئيسي في المسجد لجامم فى 
فیرو 5 Dey v Y [LA aul‏ 

النمط الرایع:- تعلو بعض الدخلات الرأسية مضاهیات معقودة وتظهر في الواجهة الرئيسية 
امسجد بزرگ ساروتقي (شکل (UNI)‏ ومن نماذجها بعض واجهات المنشآت في العصر 
التیموری مثل الواجهة الرئيسية لکازرگاه خواجه عبد الله انصارى في هراة(۵۸۳۲-۸۲۹-/۱۲۵- 
ONY ۹‏ وفي الواجهة الرئيسية لمدرسة غياثية خرگرد(۵۸4۸-۸41-/ ۱410-۱44۲م) مع 
اختلاف أن بعض CDE‏ تعلوها آخری مستطيلة عرضية صغيرة ۱۷ » وفي dila‏ 
زرنگارخانه(آواخر القرن (ao‏ وفي الواجهات الخارجية لقبة گمنام olds‏ زنده 
بسمرقند (۵۸۲۳-/۲۰ (a)‏ ویعلو الدخلات المعقودة مضاهیات alle‏ 

النمط_الخامس:- وفي بعض الواجهات تم الجمع بين الدخلات الرأسية والمضاهیات كما في 
واجهات البازار على جانبي واجهتى مسجد الشيخ لطف الله (شكل (fle,‏ ومسجد الشاه(شکل 
رقم؛ ۱۲) والواجهة الرئيسية لمسجد آقا 93 0 ومن أمثلتها واجهة المدخل الشمالي في مزار درب 


( )Berssand(Frédérique Beaugertuis), Samarkand La Magnifique, Georges Naef, 
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امام أصفهان حيث إن بعض الدخلات ضيقة ویعلوها مضاهیات مربعة بالاضافة إلى أخرى في 
مستویین MN EOY [ao V)‏ 

ونستخلص مما سبق أن آشکال الدخلات الرأسية والمضاهیات في الواجهات الواجهات الرئيسية 
للمنشآت موضوع الدراسة لم تختلف کثیرا عن مثیلتها في العصور السابقة. الا أننا نلاحظ أنها أقل 
ac‏ وتمیل إلى التسطیح في بعض الواجهات. LS‏ أن المضاهیات كانت من العناصر اللافتة للنظر 
خاصة في المنشات الخاصة بالشاه حیث تعطی فرصة أكبر للتنوع في آشکالها بل وتنوع التصمیمات 
الز خرفية بالتکسیات الخزفية التی تغطیها. 

وتتميز الدخلات الرأسية التی في مستویین بأنها تکتتف عادة المداخل الرئيسية وخاصة 
الواجهات التی تشرف على الطرق الرئيسية مصاحبة للاخلات الرأسية الکبیرة» في حين لا نجدها في 
واجهات المنشآت التی نقع في داخل الاسواق . 
المضاهیات المد اخل :— 

الحجر في المصطلح الأثري المعماري هو الدخلة المرتفعة المعقودة الممتدة في عمق كبير أو 
قليل إلى ارتفاع واجهة البنای أو الزائدة عليه التي اعتاد المعمار المسلم أن یجعل فیها المدخل الرتيسي 
البناية الأثرية» مکتنفا من الجانبین بمکسلتین أو مسطبتین» ومغطی عند قمته بنصف (Mag‏ 

وقد آثرت آشکال هذه الحجور على تقسيم المضاهیات بداخلهاء فاتخذت حجور المداخل في 
لفترة موضوع الدراسة أشكالاً منتوعة حیث اتخذ بعضها الشکل النقليدي ذو المسقط المستطیل(شکل 
رقم۳۰۷-) مثل مداخل مسجد مقصود بيك» مسجد الشیخ لطف cai]‏ مسجد الشاه» مسجد سفره چی» 
مسجد كوجك جورجیر» مسجد اقانور» مسجد بزرگ سارونقي» مسجد dla S‏ ساروتقيء المدخلین 
الشمالي الشرقي والشمالي الغربي في مسجد حکیم» مدرسة ملا عبد call‏ مدرسة جدة کوچك» مدرسة 
جدة بزرگ» مدرسة شفیعیه» ومدرسة Mg yal‏ 

وقد اتخذت بعض حجور المداخل القليلة المسقط الخماسي الاضلاع(شکل رقم۳۵۷-ب) Jia‏ 
مدخل جارچی والمدخل الجنوبي الشرقي لمسجد حكيم. 

وقد قسم المکعب السفلي لمعظم حجور المداخل إلى مضاهیات مستطيلة على جانبي فتحة الباب 
في صدر حجر المدخل» ومضاهیتین مربعتین على جانبي حجر المدخل» ویتوج حجر المدخل دخلة 
مستطيلة عرضية ينفذ فیها الشریط الكتابي الذي یشتمل في الغالب على النص التأسيسي للمنشأة ويلي 
هذا الشریط الکتابی نصف قبة تمثل الطاقية التي تغطى حجر المدخل USA)‏ رقم (POV‏ ومن نماذج هذا 
النمط حجر المدخل الرئيسي لمسجد مقصود بيك ومسجد الشیخ لطف الله ومسجد الشاه ومسجد | 
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553 وبعض جدران حجور المداخل لیس متسم إلى مضاهیات مثل حجر المدخل الرئيسي لمسجد 
سفره چی ومسجد کوچك جورجیر N‏ 

وقسمت حجور المداخل الخماسية الاضلاع gh‏ کل ضلع به دخلة معقودة بعقد مدبب ومن أهم 
نمااجها حجر المدخل الرئيسي لمسجد جارچی وحجر المدخل الجنوبي الشرقي لمسجد حکیم!". 

وقسمت بعض دخلات الشرفات العلوية بنفس أسلوب حجور المداخل مع استبدال الشریط 
لكتابي بشریط زخرفي واختلاف المضاهیات في المکعب السفلی مثل الشرفات العلوية في واجهتي 
البازار في مسجد الشیخ لطف الله وفي نفس الموضع وفی الواجهة الرئيسية لمسجد الشاه» والشرفات 
لعلوية المطلة على الصحن والمطلة على الحجرات الجنوبية الغربية والجنوبية الشرقية في نفس 
المسجد" حیث لم یقسم الجزء السفلي من حجر المدخل إلى أي مضاهیات. 

وقد اختلف اسلوب نقسیم حجور المداخل في العصور السابقة عن تلك المنفذة في المنشآت 
موضوع all‏ اسة (شکل رقم۳۵۸) ونکاد تکون الأمثلة المشابهة ALM‏ جدا ومن الأمثلة التي ترجم إلى 
jal‏ التیموری حجر المدخل الرئيسي لمجموعة شاه تعمت الله ولی كرمانى 
بماهان(۸4۰ه-/۳۹؛ (pr‏ والمدخل الشمالي لمزار درب pl‏ بأصفهان(۵۸۵۷-/۱۵۳م)()؛ 
ومدخل خانقاة od‏ مسعود باصفهان (۸۹۵ه-/ MA ٤ AA‏ 

كما قسمت حجور المداخل الخماسية الاضلاع بأسلوب مشابه للعصور السابقة مع بعض 
الاختلافات الطفيفة ومن أمثلتها في العصر التیموری المدخل الرئيسي لمزار خواجه عبد الله 
الأتصاري(۸۹۰ه-/۸6؛ (o1‏ مع بعض الاختلافات حيث تعلو المضاهیات المعقودة أخرى مربعة. 
الواجهات و الجدر ان الداخلية:- 

لم یقتصر وجود الدخلات والمضاهیات على الواجهات الخارجية فقط بل تعدتها إلى الواجهات 
والجدر ان الداخلیة. 

النمط_الاول:- قسمت فيه المساحات على جانبي بعض الایوانات إلى مجموعة من المضاهیات 
المختلفة الاشکال(شکل رقم ۳۵۹-»ب.ج) مثل الایوانات الشمالي الشرقي والجنوبي الشرقي والشمالی 
الغربي في مسجد الشاه(آشکال أرقام۱۲۲۰۱۲۷) وعلی جانبی الایوانات الأربعة المطلة على الصحن 
في مسجد آقا نور(شکل رقم۲۰۸) وفي مسجد بزرگ سارونقی(شکل رقم۲۲۳) ule s‏ جانبي الایوانیین 
لجنوبي الغربي والشمالي الشرقي في مسجد حکیم(آشکال Oyra AVALES‏ 
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ومما يستلفت النظر استخدام هذا الاسلوب في تقسيم الواجهات على جانبي الایوانات die‏ 
لعصر السلجوقي فیوجد على جانبي الایوان الجنوبي الغربي لمسجد a‏ وعلی جانبیی الایوانات 
الاربعة المطلة على الصحن بالمسجد الجامع بأصفهان'. واستخدم في العصر ALLY!‏ على جانبي 
واجهة ایوان المسجد الجامع في AMY ۳۲۲-۱۳۲ Y/ AY Yo- VY Y) cual jb‏ 

وأتبع هذا الاسلوب في العصر التیموری في تقسیم الواجهات على جانبي الواجهات في العدید 
من المنشات Dia‏ حرم حضرت الرضا في مسجد گوهر شاد في مشهد(۸۶۱-۸۲۹ه۵-/۱۷ع )= 
pl 4‏ والمسجد الجامع كلان في بخاری(حوالی؛ ۵۹۲۰-۸۲-/۳۰ 4-۱ Cat ON‏ وبعض هذه 
المضاهیات تکون أكثر عمقأ مثلما يوجد في الایوانیین الجنوبی الغربي والمقابل له في المسجد الجامع 
في نیسابور(۱۹۳-۱۹۲/۵۸۹۹م) )2 وفي المسجد الجامع في غوريان(أواخر القرن 
C (neat‏ وبعض الاخلات على جانبي واجهة sie‏ الایوان في پیرباکران بلنجان 
(آصفهان)(۵۷۱۲-۰۹۸-/2۱۳۱۲-۱۲۹۹) تشتمل على نوافذ» وتشبه تلك التی جانبی الإيوانيين 
الجنوبي والشمالي في مدرسة جده بزرگ (شکل رقم۳۵۹-د) وعلی جانبي الایوان الشمالي الشرقي 
في المسجد الجامع بأردستان(۹4۱ه-/۱۰۳4م)۱. ویوجد بعض النماذج التي يتوج الایوان مضاهیه 
مستطيلة Apia yo‏ كما في مسجد الشاه ومسجد حكيم(شكل رقم ۳٠۹‏ ه-و)( ''. 

ومما Badh‏ على هذا النمط من المضاهیات التی تکنتف الایوانات انها أصغر حجما وأقل lice‏ 
وأكثر le gi‏ وتشابها إلى حد کبیر مع أشكال المضاهیات على جانبي المداخل في العصر التیموری. 

النمط الثانی:- يكتنف بعض واجهات الایوانات مضاهیات مستطيلة ترتفع بارتفاع عقد الایوان 
(شکل رقم۳۵۹-ز) ویظهر هذا الاسلوب في العدید من المواضع في مسجد الشاه حيث توجد على 
جانبی الایوانات الأربعة المطلة على الصحن( E‏ رقم۰)۱۲۵ LS‏ توجد هذه المضاهیات في Jala‏ 
الایوان الشمالی الشرقي في نفس rc‏ بعض النماذج التی ترجع إلى العصر السلجوقي 
فمنها ما تظهر على جانبي المدخل الرئيسي لقبة علویان بهمدان(النصف الثاني من القرن 
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۰۱۱۰-۱۰۸ ص ص‎ (EE جوادی» مساجد إيران » لوحة رقم‎ 
(Yoo e Y £ Vel )لوحات آرقام(۷۰۲‎ ( 
()Wilber, The Architecture, Catlog No62, Plt129. 
DAY ٩ )گلميك» معماری تیموری» فهرست شماره ۰ ص‎ ( 
)گلمبك» معماری تیموری» فهرست شماره 62 ص۷۳۸.‎ ( 
.۸۵۲ ۰ص‎ (Y )گلمبك»› معماری نیموری» فهرست شماره‎ ( 
کم غرب هراة. انظر:‎ Y غوریان على بعد‎ il) 
YA 5 ص‎ ۰۱۷ o Jus معمارى تيمورى» فهرست‎ ORAS 
(‘Wilber ‚The Architecture, Catlog No26, Plt27, 
(Yo (Yoo) ti | caa AC) 
(Pope, A Survey Of Persian Art, Vol IV, Plt B , P318. 
(ow (Yo eli j )لوحات‎ '( 
)لوحة رقم(۳۸۹).‎ '( 
(EYY ۰۳۹۹ ۷ NE )لوحات‎ "( 


—0 é 1— 


“ه/۲١م).‏ ومن أمثلتها في العصر الإيلخانى تقسيم الواجهات على جانبي الایوان الشمالي في 
المسجد الجامع بنطنز(؛۷۰۹-۷۰ه-/ INV‏ 

وفي العصر التيمورى استخدم هذا الاسلوب ولكن على جانبي بعض المداخل الرئيسية ومن 
daila‏ مدرسة الغ بيك e (ad ÉYY- YE YV[LAAYY-AY o his dio‏ وبعضها معقود مثل مسجد 
کلان ببخاری(حوالی؛ ۵۹۲۰-۸۳-/۱۵۱4-۱۳۰م) 7 )2 وفي قبة دفن الغ بيك بغزنة("۸- 
Deo Y= ۰/۸‏ 

النمط_الثالث:- نفذت آشکال المضاهیات وهی نتخلل البائکات المطلة على الصحن Ju‏ 
البائکتین في الجهة الجنوبية dy all‏ من الصحن في مسجد الشاه(شکل رقمه۲ ۰)۱ والبائکات المطلة 
على الصحن في مسجد حکیم (آشکال آرقام۰۲۳۸ NA‏ وترجم أصول هذا النمط للعصر السلجوقی 
حيث نتخلل المضاهیات البائکات المطلة على الصحن في مسجد حيدرية بقزوين(النصف الأول من 
OG Y [Aus‏ وتوجد أمثلة من العصر الئیموری في البائکات المطلة على الصحن في حرم 
حضرت رضا في المسجد الجامع گوهر شاد بمشهد(۵۸4۱-۸۲۹-/۶۱۷ ۳۸-۱ IA‏ 

النمط الرابع:- قسمت بعض الارکان المشطوفة المطلة على الصحون الداخلية للمنشآت الدينية 
بدخلات فتح بها أبواب ونوافذ تعلوها مضاهیات مربعة(شکل رقم۳۹۰) كما في مسجد سفره 
a‏ (آشکال آرقام ۰۹۹ ۰۱۰۰ ۰۱۰۱ آوتکون معقودة LS‏ في بعض الأرکان المشطوفة في صحن 
مسجد بزرگ سارونقی(! ۲ (شکل رقم۲۲۳) في حين تظهر في بعض هذه الأركان مضاهیات لأشكال 
الأبواب المعقودة كما في الأركان المطلة على الدورقاعة الوسطی في مسجد OY e‏ وفي العدید 
من المواضم في مسجد الشاه مثل المضاهیات المعقودة في الأركان الاربعة لكل من الدركاة الیمنی 
والدركاة Og ual‏ كما يوجد بعض الدخلات المعقودة والبائکات التی تعلوها مضاهیات مربعة ومن 
نماذجها الواجهات المطلة على الصحن الثاني لمدرسة جدة (ao‏ 

النمط_الخامس:- قسمت المساحات على جانبی بعض الابواب الداخلية والمحاریب إلى 
مضاهیات قد تکون صغيرة ومختلفة الاشکال Lad‏ بين المستطيلة والمربعة والمعقودة الشکل والأشرطة 
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الكتابية والزخرفية(شكل (PU) of)‏ ومن نماذجها المضاهیات على جانبي المحراب في مسجد مقصود 
بيك وعلی جانبي باب المصلی الغربي في مسجد الشیخ لطف الله والمحراب الرئيسي في المصلی 
الشمالى الغربي في مدرسة ملا عبد al‏ وفي العصر التیموری تظهر وهی تحیط بالمحراب في 
المسجد الجامع في ورزنة CHa LY A ALA EV)‏ وحول المحراب الرئیسی في حجرة 
قبه مز ار محمد ابوالولید بن احمد في هراة "ازادان"(۳ ه55١5218-1 Ha‏ 

النمط _السادس:- تم تقسیم بعضص الجدر ان الداخلية للمنشآت بدخلات معقودة Y‏ تبدأ من أسفل 
الجدران JSS)‏ رقم۳1۱۲-) والقسم السفلي منها مغطی بالالواح الرخامية بینما يوجد في القسم العلوی 
تجميعة خزفية مثلما تظهر في العدید من المواضع بمسجد الشاه مثل الدهالیز المودية إلى الصحن 
ودورات المیاه والظلتین الجنوبية والغربية وفي المصلی الشمالي الغربی(. في حين تشتمل کل دخلة 
في مسجد الشیخ لطف الله على مضاهیتین تعلو إحداهما الأخرى (شکل y (o VV ad)‏ استخدمت هذه 
الطريقة في الدهلیزین في مسجد الشیخ لطف iy‏ 

بالاضافة إلى أسلوب آخر في تقسیم جدران الایوانات والحجرات الداخلية يتمثل في استخدام 
مضاهیات معقودة على مستوی واحد توجد في العدید من المواضع في مسجد aLa‏ مثل الإيوان 
لجنوبي الغربي وحجرة القبة خلفه وکذلك في الایوان الشمالي الشرقي!» وعلی مستویین مثل الایوان 
لجنوبي الغربي والحجرة المغطاه بقبة خلفه في مسجد الشاه!» أوتقسم الجدران إلى مضاهیات معقودة 
ومربعة ومستطيلة الشکل ویظهر هذا الاسلوب في العدید من المواضع في مسجد الشاه مثل الایوانات 
الثلاثة (الشمالي الشرقي» الجنوبي الشرقي» الشمالی الغربي) وحجرتی القبتین الجنويية الشرقية 
والشمالية الغربية وفي بعض المواضع بالظلتین الجنوبية والغربية وفي مدرسة ناصری بالإيوان 
الجنوبي الغربي!") 

ويرجع هذا الأسلوب في تقسيم الجدران الداخلية إلى العصر السلجوقي ومن أمثلتها الجدران 
الداخلية لحجرة القبة في الجدران الداخلية لقبة نظام الملك وقبة تاج الملك بالمسجد الجامع 
cf (Y aou) eiat‏ والمصلى في المسجد الجامع بكليايكان(1494-؟١5ه/4١١١1-‏ 
۸ وفي dala‏ الإيوان الجنوبي الغربي لمسجد نيريز(ق ONY Y Y Yao‏ والمسجد 
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الجامع بقزوین(۵۵۰۹-5۰۷-/۱۱۱۹-۱۱۱۳م) A‏ وفي الحجرة الرئيسية في مسجد حيدرية 
بقزوين (النصف الأول من القرن O Y a‏ وفي المصلى بعلويان بهمدان(ق MATT‏ 

كما يوجد هذا الأسلوب في الجدران الداخلية للمنشآت في العصر الإيلخانى وكانت أكثر عمقا 
وذات مستوى واحد في حجرة القبة في گار بأصفهان(۵۱۸۹-/۱۲۹۰م)(* وقد تكون مقسمة إلى 
ثلاثة مستويات مثل الجدران الداخلية للإيوان في بيربكران في لنجان(554-؟١/اه/99؟١1-‏ 
ANAYA Y‏ وفي جدران قبة الشیخ عبد الصمد في ENa Y e Y [ay e Y) ihi‏ وفي حجرة القبة في 
المسجد الجامع بایزیران بأصفهان(۷۲۱ه-/۱۳۲۵م)۱» وفي حجرة القبة بالمسجد الجامع في 
Y'* els‏ ۷ ه/۳۲۵ ANA‏ وفي حجرة All‏ بمسجد على شاه بتبريز (ق 4ه /أوائل Ma £ yl‏ 

وهذا الاسلوب قلیل الاستخدام في العصر التیموری ومن أمثلته الجدران الداخلية للایوان 
الجنوبي في صفة عمر بالمسجد الجامع في أصفهان(۵۷۷۸-۷۱۸-/۱)2۱۳۷۷-۱۳۰ C‏ والایوان 
الشمالي الغربي في حرم حضرت رضا في مسجد گوهر شاد في مشهد(۵۸4۱-۸۲۹-/۱۱۷- 
CU ) ETA‏ وفي الحجرة الرئيسية في المسجد الجامع في هیندوالان(حوالی۰ 4۳۱/۵۸۶ C9‏ 
كما تتخلل المضاهیات المربعة الایوان الجنوبي بالمسجد الجامع مير چجماق في 
یزد(۸۸4۱-/۱4۳۷م) "' والجدران الداخلية للإيوان الرئيسي في المسجد الجامم في ابرند 
آباد(منتصف القرن التاسع الهجری/الخامس عشر المیلادی) '. وفي إيوان المدرسة في بقعة 
شهشهان(حوالی (C) (osi aae‏ وکذلك الایوان الرئيسي في المسجد الجامم في خواف 
رود(حوالى MONO Y[ a^‏ 

ونستخلص من العرض السابق أن نقسیم الواجهات والجدران الداخلية بالمنشات في العصر 
لصفوی جاءت استمرارا لتقسیم الواجهات والجدران الداخلية في العصور اسابقة» ولکنها تميزت 
بکثرتها وتعددها في العصر الصفوی بصفة عامة وفي المنشآت موضوع الدراسة بصفة خاصة. مما 


( Pope, A Survey Of Persian Art, Vol IV, P305. 

( Pope, A Survey Of Persian Art, Vol IV, P313-314. 

( Pope, A Survey Of Persian Art, Vol IV, P332. 

( )Wilber, The Architecture, Catlog No23, Plt23. 
)Wilber, The Architecture, Catlog No26, PIt28. 
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یتیح الفرصة لقطع الرتابة والملل في الجدران الداخلية من خلال التصمیمات الزخرفية على التکسیات 
الخزفية بداخل الاخلات و المضاهیات وفی کوشات عقودها إذا كانت معفودة. 

وهكذاء نلاحظ أن المضاهیات لعبت دورا رئيسيا في تقسیم الواجهات والجدران الداخلية 
للمنشات أكثر من غیرها في المنشآت السابقة jun,‏ بانها تحیط بالمحاریب وبعض المداخل الفرعية 
الداخلية بالمنشات. 
العقون المتراجعة:- 

تميزت هذه الدخلات والمضاهيات بوجود العديد من العقود المتراجعة بداخل بعضها البعضص 
مما يعطى المزيد من الاحساس بالعمق» وتكون غالبا دخلة مستطيلة بداخلها أخرى معقودة (شكل 
(rra,‏ وتوجد في معظم الدخلات و المضاهیات في المنشات e sa sa‏ الدر d‏ 3 

والبعض الاخر تمیز بوجود المزيد من العقود المتراجعة والتی تکون في الغالب دخلة مستطيلة 
بداخلها عقدان متراجعان (شکل (Pr,‏ ومن أمثلتها دخلة المحراب في مسجد مقصود بيك 
ودخلة المدخل الرئیسی وفتحة الباب المودية لحجرة القبة في مسجد الشبخ لطف الله AES,‏ المدخل 
الرئيسى لمسجد سرخی وفي العدید من المواضع في مسجد الشاه مثل بعض الاخلات في واجهتی 
البازار والقسمین الجانبیین والمدخل الرئيسي والایوان الشمالي المطل على دركاة المدخل الرئيسي 
وفتحات المدخلین على جانبی درکاة المدخل الرئيسي» وواجهات الایوانات الاربعة المطلة على 
الصحن وفي العدید من المحاریب(شکل «(VV Ved)‏ وفي بعض المواضع في مسجد حكيم مثل واجهات 
الایوانات الأربعة(الشمالي الغربي والجنوبي الشرقي والجنوبي الغربي والشمالي الشرقي) المطلة على 
الصحن (أشكال آرقام۰۲۳۸ ۲۳۹ ۰۲4۰۰ (TEN‏ والمحراب بالظلة الجنوبية وفي مدرسة جدة کوچك 
في فتحة باب الدخول الرئيسي وكذلك في مدرسة شفیعیه". 

كما تقتصر في بعض المواضع على العقدین المتراجعين فقط بدون الارنداد المستطیل الدی 
يحيط بهما(شكل (a TY ad)‏ وتظهر في الدخلات في الرواق الشمالي الشرقي في مسجد الشاه وفي 
المصلی الجنوبي الشرقي بمدرسة جدة (cha gS‏ في حين نفذت في المحراب الرئيسي في حجرة القبة 
الجنوبية Ay yall‏ في مسجد حکیم بثلاثة عقود متراجعةا" ونفذت عقود البائكات المطلة على الصحن 
بالجهة الجنوبية الغربية في مسجد الشاه بأربعة عقود متراجعة من الدخلات المعقودة!" '(شكل 
رقم۱۲۵). 





OA 5575 cile EOE EE LET ¿EV ¿MAL ¿PAY ۳۰۱ AIT ۱ ۰۱ ۶۷ ۶ 1 )لوحات ارقام(۳‎ ( 
(YAA ۰۷۱۸ ۰۷۲۱ ¿Y Vo ۰۷۳۲۵ ۰۷۱۶ IAS ¿(Too ۱۳۶ ۱۸ CONT COTY) (0£V COPY (03A ۰۷ 
۰8۲۲ ۰۶۱۲ 4۲۹۹ ۰۲۷۷ ¿PAY ۰۲۲۹ ۰۲۲۲ ۰۲۰۱ ۱1۹۶ ۰۱٩۹۲ Ao ۱۲۰ ¿do ۲ YY ) )لوحات آرقام‎ ( 

(VA ۰۷۲۰ TAT AYY EY AYY Y ۹ ۱ 
(VET VEO YAY ۰۲۲۲ ()لوحات أرقام(‎ 
)لوحة رقم(515).‎ ( 
پلوحة رقم(۲۱۲).‎ ( 


—00 ą — 


وترجع ظاهرة العقود المتراجعة إلى بداية العصور الاسلامية فتظهر في دخلات المحراب في 
المسجد الجامع بنایین(۳۵۰ه۵-/۹۱۰)(. 

ویوجد بعض النماذج التی ترجع إلى العصر السلجوقي وتظهر بشکل عقد کبیر في داخله عقود 
آخری متراجعة آصغر منه كما في مدخل المدرسة المستنصرية وواجهتی المدخل والمصلی المطلتین 
على الصحن. وفي المحراب في المسجد الجامم بگلپایگان (۵۸۹۱۲-4۹۸-/2۱۱۰۶-۱۱۱۸)(» 
وفي عقود الاروقة في مسجد حيدرية بقزوین(النصف الأول من ق5ه/7١م) e‏ وفي مدخل قبة 
سرخی بمراغة( ۱۶۷/۵۶۲ ۱م) A)‏ 

ومن نماذجها في العصر الإيلخانى مدخل قبة دفن بنت آرغون E‏ بسلماز (أوائل القرن 
E7 (aY AA‏ والعقود المتراجعة في مدخل قبة لمامزادة محمود بسطام میرزا (أوائل القرن 
«(al 4/۸‏ وفي المدخل بقبة لمامزادة محمد سلطان رضا السعید بساری!" وقبة دفن جلبی اوغلو 
بسلطانیة(۰ ۵۸۷۱-/۱)2۱۳۱۰ (شکل رقم (Y ٤‏ ولمامزادة جعفر بأصفهان(۲ ۶ ۷ه-/۱۳4۱م)(. 

وهذه التردیدات تظهر في القلیل من المواضع في بعض المنشات في العصر التیموری مثل قبة 
دفن بیان قلي خان ببخاری(۵۷۲۰/ ۱۳۹۹-۱۳۵۸م)( C‏ وعقد مدخل حرم سيف الدین باخرزی 
بمجموعة فتح آباد(ق ۸ه/4 Mal‏ وعقد الإيوان المطل على الصحن في قبة دفن خواجه عبد الله 
الاتصاري(۵۸۲۲-۸۲۹-/۱۲۹-۱۲۵ع) ۲ cf‏ وفي مدخل مجموعة شروانشاهیان 
بباکو(ق۹ه/۱۵م)۳۱» وعقد مدخل المسجد الجامع گوگ گنبد بدار التلاوات بشهر سپز(۸۳۹ه-/ 
(a Yo‏ وفي aie‏ مدخل مدرسة غيائية e al EL 1 EY [AM AA E Va ÍA‏ وفی dic‏ 
المدخل الرئيسي وعقد المحراب في المسجد الجامع في ورزنة(۷٤ ٤٤٤-١٤ EYA EAA‏ ۱( 
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ماجستیر» cal IV)‏ جامعة بغداد» محفوظ بمكتبة كلية الاثار -جامعة القاهرت» ص „AO‏ 

()Pope, A Survey Of Persian Art, Vol IV, P306. 

(‘)Pope, A Survey Of Persian Art, Vol IV, Plt A, P315. 

(Pope, A Survey Of Persian Art, Vol IV, Plt A, P341. 

( )Pope, A Survey Of Persian Art, Vol IV, P344. 

( )Pope, A Survey Of Persian Art, Vol IV, Plt B, P351. 
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)Pope, A Survey Of Persian Art, Vol IV, ۲16 A, P 354.‏ 
"JPope, A Survey Of Persian Art, Vol IV, Plt B, P354.‏ 
TCR )‏ معمارى S J gai‏ فهرست شماره 3 ص ؛ ۲ ۷. 
('')كلمبك؛ معمار ی تیموری؛ فهرست شماره ۱ ص۷۲۱ 
(' )گلمبك معمار ی نیمور ی» فهر ست شماره \ (AY‏ ص ١‏ ۱ ۷ . 
ecl (7)‏ معماری تیموری» فهرست شماره "۰۱۶ ص78/. 
(" )گلمېك› معمارى تیموری» فهرست شماره ۲ VAS ya‏ 
) )گلمبك» معماری تيمورى؛ فهرست شماره AYY a c‏ 
)5 )گلمبك» معماری تیموری» فهرست شماره ۰ ص۱۹٩‏ . 
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وواجهة الایوان في مقبرة غیاث الدين في مسجد الشاه في مشهد(۸۰۰ه-/۱۵۰م)» وفي sie‏ 
المدخل الرئیسی والعقود الداخلية بالمسجد الأزرق بتبری Cad E10 / BAYA)‏ وشطف sic‏ مدخل 
لمسجد الجامع بنیسابور (۸۹۹ه۵-/۹۲٩4 CHa) EATA‏ ویوجد العدید من النماذج في العماثر المعاصرة 
في سمرقند مثل عقد مدخل مدرسة شیردار(۱۰۶۲-۱۰۲هس/۱۱۳۲-۱۲۱م)*» وعقد مدخل 
الإيوان الرئيسي لمدرسة تيلا کاری(۱۰۷۱-۱۰۵۰ه/۳۱)2۱۲۲۰-۱۲4۱. 
اطارات العقون:- 

تعتبر الاطارات من آهم الوحدات المعمارية الوظيفية حیث تعمل کروابط تساعد على الإلتحام 
و التماسك بين عناصر الواجهات!» فتسهم في تحدید حلیات معمارية آخری مثل الدخلات والمضاهیات 
والعقود والمقرنصات. وقد تعددت نماذجها في المنشات موضوع yall‏ اسة. 

النمط الأول:- یتألف من بلاطات الاجر الموضوعة بشکل منتظم بجوار بعضها البعض 
وتتمیز بالبساطة والتقليدية(شكل رقم۳1۵-) وهذا النمط نفذ به العدید من الاطارات بالمنشات gua ga‏ ع 
الدراسة» وهذه الاطارات سبق استخدامها في العصور السابقة على العصر الصفوی وبخاصة في 
العصر التیموری وکانت تحیط بالوحدات المعمارية ومن امثلتها مدرسة غياثية “Ata $ j&‏ 
44۱/۸ ۱44۱-۱م) 4۱ وفي Ad‏ دفن غياث الدين حاکم خراسان في مسجد الشاه في 
مشهد(۵۸۵۵-/ )£0 Mar‏ 

النمط الثاني:- يشبه النمط السابق ولکن تحصر بلاطات الاجر فیما بینها آشرطة خزفية في 
بعض الاحیان (شکل (ur To,‏ ومن نماذجها العدید من المواضع في المنشات موضوع الدر اس 
مثل بعض الاطارات التی تحیط بالوحدات الرئيسية في الطابق الأول لمسجد الشیخ لطف الله 
والاطارات التی تحيط بالدخلات في حجر المدخل الرئيسي لمسجد جارچی وفي العدید من المواضم 
في مسجد الشاه مثل الإطارات التی تحیط بالوحدات المعمارية والزخرفية في الواجهة الرئيسية ودركاة 
المدخل الرئيسي والدهالیز الداخلية وعقود البائکات المطلة على الصحن وبعض الاطارات في الایوان 
الشمالي الشرقي وفي الایوانیین الجنوبي الشرقي والشمالي الغربي وحجرتی القبتين خلفهما» و 
مسجد بزرگ سارونقي بالاطارات المحيطة بالمضاهیات والشریط الكتابي في ALS‏ المدخل الرئيسي؛ 
وال(طارات المحيطة بالمضاهیات على جانبي الإيوان الجتوبي الغربي المطل على الصحن» و 
مدرسة جدة بزرگ بالاطارات المحيطة بصف المضاهیات والشریط الكتابي في دخلة المحراب في 


( )گلمبك» معماری تیموری» VY «oa‏ 

( )لوحات آرقام(۰۸۰۷ .)۸۵٩‏ 

( )گلمبك› معمار ی تیمور ی» فهر ست شماره» ص AO Y‏ 
(^Y $e, xs a‏ 

( )لوحة رقم(۸۷۱). 


(^? ١ رقم(‎ m ) 


( )گلميك ¡loza‏ ی تیمور ی» ص ۷۲۰ . 


(‘)Clévenot, Ornament And Decoration, P187. 
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حجرة القبة الجنوبية الغربية والرطارات المحيطة بالمضاهیات والشریط الكتابي في دركاة المدخل 
الرئیسی(. 

وبعض هذه الاطارات نفذ بشکل مائل (شکل ,10( ومن نماذجها بعض الاطارات في 
دركاة المدخل الرئيسي لمسجد LE‏ وتظهر بهيئة أسهم متتالية (شکل رقمه5-د) LS‏ تظهر في 
الاطارات المحيطة Jiu‏ المنشورية المحصورة Lad‏ بين مناطق انتقال دركاة المدخل الرئیسی 
لمسجد الشاه("). 

ویبدو أن الإطارات الاجرية التى تحصر فیما بینها أشرطة خزفية باللون الأزرق الفیروزی قد 
تطورت عن نوع من الاطارات في العصر التیموری نتبادل فیها بلاطات الاجر السادة مع آخری 
مزججة باللون الازرق افیروزی ومن أمثلتها مقبرة قتلغ آقا(شاه عرب) في شاه 
OY Y [LA eas‏ وفي بعض الاطارات في المدخل الرئيسي بمزار gh dal gd‏ نصر پارسا 
في بلخ(۸1۵ه-/۱2۱۰م)۳۱. وتتخذ الأشرطة الخزفية اللون الأزرق الداکن في بعض الاطارات في 
¿Las‏ عبد الانصاری(۲ ۲۸/۵۸۲ £ Na‏ 

النمط_الثالث:- اتخذ إطار عقد فتحة المدخل الرئيسي لمسجد مقصود يهيئة مداميك من الاجر 
متراصة بجوار بعضها یستند کل منها على الآخر بهيئة مخدات متلاصقة(» ويشبه sie Laf‏ مدخل 
كو رآمير بسمرقند ds a AY)‏ 

النمط_الرایع:- استعیض فيه عن الاطارات الاجرية بأخری مزججة باللون الأزرق الداکن 
بالتبادل مع اللون الاصفر وتوجد بقاياه حول الدخلات المعقودة في الرواق الأيسر من الجهة الشمالية 
الشرقية في مسجد LEN‏ 

وبعضها اتخذ هيئة أسهم متعاقبة تختلف ألوانها من موضع لآخر(شكل (a-Y 1o? j‏ ويغلب 
عليها أنها منفذة باللونين الأصفر والأزرق الداكن بالتبادل وتظهر في إطارات بعض الوحدات في 
الدهليز في الطابق الثانى في مسجد الشيخ لطف الله ولكنها مجددة» وفي العديد من المواضع في مسجد 
الشاه متل الإطارات في شرفتى واجهتى البازار وفي الإطارات المحيطة بالدخلات والمضاهيات في 
الإيوان الجنوبي الغربي وحجرة القبة خلفه والظلتين الجنوبية والغربية وبعض الإطارت في الإيوان 
الشمالي الشرقي والنوافذ والدخلات في المصلى الشمالي الغربي» وفي مسجد حكيم بالإطارات المحيطة 


۰8۰۰ 4۳٩۹۲ ۲۸۷ ۰۳۰۰ ¿199 ۰۲۷۶ ۰۲۷۲ ۰۲۱۲ ۰۲۳۹ «YYo AVY ۱۷۱ AA ۰ (AA) ala) eta”) 
(AVY ۸۱۰۱ ۰۷۵۳ (YoY YON ۱۰۹ ۰۱۸ 6۰۹ 8٩۹۳ ۰8۲۵ ¿Lo £ 

(YY) ۰۲ YA )لوحات أرقام(‎ ( 

۱ (VES) )لوحة‎ ) 

TUS (‏ معماری تیموری» فهرست شماره ۰۱۲ ص۱۷ ۷. 

(Aor) eb) ()لوحة‎ 

(neo) a) 

) )لوحة رقم(۱۷). 

( )لوحة رقم(۸۳۸). 

( )لوحة رقم(۲۷۹). 


۵ 6۲ — 


بالحنیتین والمضاهیات والمساحات المنشورية في طاقية الایوان الجنوبي الغربي. وتحیط بالوحدات 
لمعمارية في طاقية حجر المدخل اارئيسي لمدرسة جدة بزرگ» وکذلك في الاطارات المحيطة 
بالبائکات Qual ly‏ في الجهة الجنوبية الغريية والشمالية الشرقية من الصحن في مدرسة Mig pali‏ 

ونفذت بعضها باللون الابیض بالتبادل مع اللون الأزرق الداكن وتوجد في الاطار المحیط 
بالشریط الكتابي في sie‏ المحراب في الظلة الجنوبية في مسجد Mae‏ وفي مواضم آخری أستبدل 
اللون X‏ رق الداکن باللون الاسود في الحنایا والمضاهیات في طاقية المحراب في المصلي الشمالي 
الغربي في مسجد LEN‏ وبعضها نفذ باللون الأسود بالتبادل مع اللون الأزرق الفیروزی US‏ في 
الإطار المحیط بالشریط الكتابي في حجر المدخل الرئيسي لمدرسة جدة کوچک والاطارات المحيطة 
بالحنایا والمضاهیات والاشکال المنشورية في طاقية الایوان الجنويي الغربي في مدرسة ناصری(*. 

ونفذت بعضها بقطم من الاجر بالتبادل مع آخری مزججة باللون الازرق الداکن وتحیط 
بالوحدات في الدركاة الیسری والدركاة الیمنی في مسجد الشاه» وفي بعض المواضم في مسجد حكيم 
مثل الحنایا والمضاهیات في طاقیتی الشرفتین العلویتین في الإيوان الجتوبي الغربي والمضاهیات 
ووحدات المقرنصات في الحنیتین الرکنیتین في طاقية نفس الإيوان7). ویذکرنا هذا الأسلوب بالاسلوب 
لمتبع في عمل إطارات بعض تصاویر المخطوطات الاسلامية في إيران وترکیا. 

وهذه الاطارات هي استمرار لاطارات التی استخدمت في العصر التیموری ولكنها كانت 
تقتصر ألوانها على اللونین الأزرق الداکن والاصفر dya‏ تحيط بالحنایا في قبة دفن قتلغ 
آقا(۵۷۲۱-/۱۳۱۱م) في جبانة شاه زنده بسمرقند!؟» وفي قبة دفن شادی ملك آقا(ترکان آقا) (۷۷۳- 
۰ ه/۱۳۸۳-۱۳۷۱م)۰۱ كما تحيط بالحنایا والمضاهیات في المدخل الشمالي فى درب إمام 
باصفهان(۵۸۰۷-/4۵۳ ۱م) | وتحیط ببعض العقود في الجدران الداخلية بالمسجد الازرق 
بتبریز (۸۷۱ه-/415 ۱م)1» وتحیط بحنایا المقرنصات في مزار محمد ابوالولید بن أحمد في آزادان 
بهراة (۵۸۹۰۳-/۲۰۱)۸۱4۹۸-۱4۹۷. 


۰۷٩۲ VAT ۰۷۱۵ ۰۳۹۲۱ ۰۳۸۰ ۳۷۲ ۰۲۵۷ ۳۵۰۲ ۰۲۳۸ ۲۲۶ ۰۲۲۸ ¿YT ۲۰۲ ۹ )لوحات ارقام(‎ ( 
. (^YY ۰۸۲۰ ۸۱۲ ¿Aro ۲ vo 

( )لوحة رقم (1۲۹). 

()لوحات أُرقام(۰۷۱۷ (VIA‏ 

.)۸۰۰ ۰۷۹۹ آرقام(۰۷۲۱‎ as) 

(OAY (09Y ¿091 ۰۲۷۰ ۰۲۶۵ cY ££ أرقام(‎ cts C) 

( )گلمبك» معمارى تيمورى» فهر ست شمار ه ۱۳ Nidia‏ 

( )لوحة رقم(۸۳۳). 

eal )‏ معمار ی تیمور .5( شهر سنت شماره a‏ ۷ ۱ ص ۷۲ . 

( )لوحة رقم(۸9۹). 

) )گلمبك» معماری تیموری» فهر ست شماره ۰۷۹ ص٥ AY‏ 
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واستمر استخدام هذا النمط في الاطارات في بعض المنشات المعاصرة للمنشات موضوع 
لدراسة مثل الاطارات المحيطة بالمضاهیات والوحدات في طاقية ALS‏ المدخل الرئيسي لمدرسة 
شیر دار ('). 

النمط الخامس:- توجد إطارات آخری منفذة بالفسیفساء الخزفية باللون الازرق الفیروزی حيث 
تحیط بالمضاهیات ووحدات المقرنصات في طواقي المداخل الرئيسية في مسجد مقصود بيك ومسجد 
الشیخ لطف الله ومسجد LEN‏ وکذلك بالمضاهیات ووحدات المقرتصات بطاقيتي الشرفتین في 
واجهتی البازار في مسجد الشيخ لطف cali!‏ وطاقیتی الشرفتین في الواجهة الرئيسية لمسجد الشاه! اوفي 
طاقية المحراب بمسجد الشیخ لطف الله وبالمصلی الشمالي الغربي بمدرسة ملا عبد Mil‏ 

وتحيط هذه الإطارات Adj gills‏ والمضاهیات في رقبة القبة الرئيسية في مسجد الشیخ لطف الله 
وفي رقبة القبة الجنوبية الغربية في مسجد LEN‏ وبعضها منفذ باللون الأصفر وتظهر في الاطارات 
المحيطة بالمضاهیات ووحدات المقرنصات الحاملة لشرفات المآذن الأربعة في مسجد LEN‏ وتعتبر 
هذه الاطارات متطورة عن الاطارات المنفذة من بلاطات الآجر المزججة باللون الازرق الفیروزی 
بجوار بعضها البعض ولکنها كبيرة الحجم» وتوجد في حجر المدخل في قبة دفن شادی ملك اقا(۷۷۳- 
CHa TAY- YY aY Ao‏ وحول المضاهیات في الواجهات الرئيسية في قبة دفن قتلغ أقا في شاه 
زنده بسمرقند(۵۷۹۱-/۱۳۹۱م) 3 )2 uis‏ مزار خواجه deal‏ يسوی بترکستان(۷۹۹- 
۰۱ه/۱۳۹۹-۱۳۹۷م)ء وقبة دفن خواجه عبد الله بهراة(۵۸۳۲-۸۲۹-/۲۹-۱۲5۵؛ Ae‏ 


ونستنتج مما سبق أن أشكال الاطارات في المنشآت موضوع الدراسة جاء بعضها استمرارا 
لأشكال الإطارات في العصر التیموری» وتطورت عنها في بعض الأحيان وبخاصة في أشكال 
الإطارات المنفذة بالفسيفساء الخزفية بهيئة أسهم متتالية أوبهيئة المعینات. 
أنواع العقهه:- 

استلزم دراسة أشكال العقود نظرا لأنها تشكل قمم بعض المضاهيات والاخلات وعقود 
البائكات التي تحيط بها الإطارات. 

العقد وجمعه أعقاد a gio y‏ يعنى في المصطلح المعمارى الوحدة المعمارية البنائية ذات 


الهيئة المقوسة Lf‏ كانت أنواعهاء ويعتمد على نقطتى ارتكاز يشكل sale‏ فتحات البناء أو يحيط Mo‏ 


)لوحة رقم(۸۷۰). 

YAA ۲۱۲ ۰۲۱۲ ۰۸۲ ۰۸۰ ۵۷۹ VA لوحات أرقام(۰۲۱‎ 
(VAY co at j| لوحات‎ 

(EN ۱ ۲ ۱ ۰۱۲۰ ۷ ۶ Ye )لوحات أرقا‎ 

(YYY ۰۸ ۱ ۵ Af) ali j a AC 

لوحات أرقام(۰۲۲۱ ۰۳۱۷ ۳۱۸). 

گلمبك» معماری تیموری» فهرست شماره C E‏ ص1۳ ۷. 
cd 36‏ معماری تیموری» فهرست شماره ۰۱۲ ص ۷۱۷. 
«aal‏ معمار ی نیمور ی فهرست شماره (OY‏ ص ۶ ۱ ۷ . 
)گلمبك: معمارى تيمورى» فهر ست شمار AV Y o‏ ص ۵ ۱ ۷ . 
me"‏ موسو عة العمارة الإسلامية» ص ۵ ۷ ۱ . 

ارزق» معجم مصطلحات العمار 63 ص ٩۰۱‏ ۱ . 
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۱ 
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وقد اتخذت هذه الوحدة VISA‏ عديدة تفرعت عن نوعين آساسیین هما العقد نصف الداثری والعقد 
المدبب آوالحاد الرأس الذي ینکون من قوسین اثنين مرکزهما داخل العقد. ویطلق عليه في المصطلح 
لمعماري الايراني چفت» caia‏ سفت» چفد آوچخت!", ۱ 

ویوجد نوعان معماریان من العقود هما العقود الحاملة "جفدهای باربر" والعقود غير الحاملة 
'جفدهاى غير باربر ۳" وعلی الرغم من تشابه آشکالها واستخدام مصطلحات موحدة تعبر عنها في 
الاقطار العربيةء إلا أنه يوجد فرق بين مصطلحات العقود الحاملة والعقود غير الحاملة في العمارة 
الإيرائية على الرغم من تشابه أشكالها. 

وکان الغرض من هذه العقود غرضین رئیسین هما :- 

أو لا :-قوة تحمل الاسقف. 

ثانیا:- إعطاء جمال الشكل للطراز A‏ 

وذكرت ليزا كلمبك نقلا عن الرياضي التيموري GLE‏ الدين جمشيد الكاشى في فصل ple‏ 
الحساب أن العقد يتكون من خمسة أجزاء رئيسية وهی NS‏ جزئيين من الدائرة التى قطرها أقل 
من اثساع العقد» وجزئين من الدائرة التى قطرها أكبر من اتساع cial‏ بالإضافة إلى الصنجة 
المفتاحية(“. 

ويرجح الباحثون أن العقد نشأ في بلاد ما بين النهرین» وكائت مادته الأولى الطين والآجر Jo‏ 
فرضته الطبيعة فرضاء فلا شك أنه أتاح الفرصة للتحرر من القيود التي تمليها قياسات الخشب وأوزان 
الحجارة. ووضع حدا لتحكمها باتساع المداخل والفتحات uus Y y‏ 

وقد أتقن المعماريون الإيرانيون بناء العقود بأنواعها وبخاصة المبنية من الاجر بجميع 
ارتفاعاتهاء وهذا ما يظهر بجلاء في العمائر الدينية في العصر الصفوى وبخاصة عقود المداخل» مثل 
عقد ALS‏ المدخل الرئيسى لمسجد الشاه ومسجد الشيخ لطف الله حيث برتفم العقد نحو السماء بدقة كبير 


ya 
اسة کالاتی:-‎ pall ونتوعت آشکال العقود المستخدمة في المنشات موضوع‎ 
العقد المدبيب:-‎ 





هو العقد الذى يتكون من مستقيمبن مائلين بزاوية معينة يتقابلان فيها إلى eelef‏ كما أن رجليه 
تتكونان من خطوط رأسية مسئقيمة» وهذا العقد أكبر قلیلا من العقد نصف الدائری» ويتميز بأنه أكثر 
ملاعمة عن غيره بكثير من الأبنية بسیب سعته النسبية GY‏ جانبيه یثبتان على مراكز مختلفة تراعى 


( ابزرگمهری (ز هر «(o‏ > قوس در معمارى اسلامی؛ معماري ليران - هثر إسلامىء مقالات گو آوررش در Ail‏ 
مجمو عه نظر ات و دیدگامها وشخص نوپسندگان کتاب است. نهران» سال ia YA‏ ص VAY‏ 
۲ )بزرگمهری» قوس در معماري o»‏ ص TAT‏ 
')نظيف (all uc}‏ « دراسات في العمار 5 | y‏ سلامیة» 45i‏ المصربة العامة tal IAA cc Ost‏ ص ٤ ٥°‏ . 
(‘)Golombek (Liza) ~ Wilber (Donald) ‚The Timurid Architecture Of Iran And Turan,‏ 
Volume 1 ‚Princeton, New Jersey, 1988, P152.‏ 
( )غالب» موسو عة العمارة zare iyi‏ ص1 ۷ ۱ . 
(Morton, A Doctor `s Holiday, P180.‏ 
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فیها المسافة بين کل مركز وآخر» ویسبب قابليته للتغيير علاوة على أن ارتفاعه لیس محددا 
actual‏ ولذلك فقد استخدم في العمارة الايرانية Ma‏ العصور القديمة حيث يتوج تسعة شبابيك LAS‏ 
و ضعت في صف واحد في الطرف العلوى للواجهة الخلفية من النصف الباقي من جدار الواجهة 
casui yi‏ وهو يحف بالایوان الکبیر في قصر فیرو زآباد في العصر الساسانی. واستمر استخدامه في 
لعمارة العربية الاسلامية حتی أصبح علما من أعلام عناصرها بأشكاله وأنواعه المختلفة!'). حيث 
ظهر في المنشات موضوع الدراسة بهیئتین مختلفتین هما:- 
العقد_المدیب دو المركزين :— 
يتكون العقد المدبب ذو المرکزین من قوسین مرسومین من مرکزین وضعا على جانبي 
المحور الاوسط للعقد» ویلتقی القوسان عند قمة العقد المدببة» وکلما بعد المرکزان عن المحور كلما 
زادت حدة زاوية القمة المديبة(شکل PU)‏ ویظهر هذا العقد في بعض المواضم وبخاصة بعض 
الحنایا الركنية المزوية في مناطق الانتقال والمضاهیات في المنشآت موضوع الدراسة. 
العقد الرياعي (العقد ذو الاربعة مراکز):- 
یعتبر العقد الرباعی من آهم وأبرز العقود التی نفذت في المنشآت الايرانية بصفة Ade‏ 
والمنشآت موضوع الدراسة بصفة خاصة. ويتكون من أربعة أقواس» اثنين صغیرین واثتين کبیرین 
مماسین Legh‏ وبلنقیان عند القمة» وترسم الاقواس من أربعة مراکز"؟. ویخلط في بعض الاحیان فیما 
بين العقد الرباعی المراکز والعقد الثلائي المراکز نظرا للتشابه في الشکل فيما بینهما في حين يوجد 
اختلاف في الاسلوب الهندسی في تنفيذ کل منهما!". 
وقد أطلق على هذا العقد العدید من المسمیات مثل "العقد العراقي" و "العقد الفارسی" و"العقد 
لفاطمي" و عرف في اللغة الانجليزية باسم Keel -Arch"‏ 
والعقد الرباعي أو العقد ذو الأربعة مراکز من الطرز التي شاعت في العصور الاسلامية حیث 
كان أول ظهور له في قصير عمره في Anl‏ الشام(۹0ه۵-/ ۰2۷۱۳ وفي جامع سامرا 
()رزق؛ معجم مصطلحات العمارةء ص AY‏ 8 
نظیف» در اسات في العمارة الإسلامية» ص „O a‏ 
( )شافعی» العمارة Ày jall‏ ص ۲ ۰۱۷ 
( )شافعي(فرید محمود)» العمارة العربية الاسلامية ماضیها وحاضرها ومستقبلها» عمادة شوون المکتبات-جامعة الملك 
سعود» الطبعة Nada cal VAY [AY £.Y "P‏ 
( )شافعي. العمارة العربية الإسلامية» ص۲۰۱. 
()Golombek, The Timurid Architecture, Voll, P155.‏ 
(')أطلق عليه الدكتور'فريد شافعي" هذه التسمية نظرا GY‏ أقدم أمثلته توجد في العراق. انظر: 
شافعي» العمار 5 cd yall‏ ص ۱ ME‏ 
«gal ss (")‏ مساجد إيران»ء ص AVY‏ 
ومصطلح "العقد الفاطمي" لا يطلق على كل أنواع العقود المدببة ذات الأربع مراکز Lally‏ أطلق على نوع من العقود 
ذات الأربع مراکز التي استخدمت في مسجد الأزهر(۵۳۱۱-۳۰۹-/۹۷۲-۹۷۰م) في العصر الفاطمی؛ وکان 
ظهور هذا النوع في مصر آسبق من ظهوره في إيرانء وهی في الحقيقة آکثر تشبهها بعفود الجامع الطولوني. 
العمري(أمال)؛ العمارة الإسلامية في العصر tahlil‏ بحث منشور يمكتية AS‏ الاثار -جامعة القاهر 5‘ ص ۸ : ۰ 
ويتكون هذأ العقد الفاطمي من قوسين ومن مستقيمين ممأسين لهما بلثقيان عند القمة. شافعی ؛ العمار 5 العر Ay‏ 
ص YY‏ 
بت 6۱ 6 — 


(PV V 1/41 00)‏ وقصر الجوسق الخاقانی في العراق(۲۲۱ه-/۸۳۵م)» وفي gala‏ سوسة 
ANY)‏ ۸م)ء وجامع القیروان في تونس AGAS Y AY £A)‏ 
كما استمر استخدام ذلك العقد ذو الاربعة المراکز في العمارة الايرانية بجلاء وبخاصة في 
العصر التیموری في جميع المنشات. 
فاتخذ هذا العقد العدید من الأشكال نظرا لانتشار استخدامه في ARMS‏ العناصر الزخرفية 
والمعمارية مثل فتحات الأبواب وبعض العناصر الزخرفية یکون ضلعا العقد أكثر انخفاضا US‏ بوجد 
اختلدف هندسي طفیف لتنفيذ هذه العناصر ولذلك تعددت تسمیات هذه العقود Lai‏ بين العقود الحاملة 
وغير الحاملة في العمارة الايرانية. فیطلق على نوعية العقود الحاملة من هذا الطراز چفد ينج اوهفت 
(سوراخ -رخنه -پنجه gir‏ وبوشاندن - اوهفتن) وتنقسم إلى ثلاثة أنواع بنج اوهفت تندء ينج اوهفت 
كندء كفته (أشكال d Y voli f‏ ب» ج)1. كما تسمى العقود غير الحاملة شاخ بزى وتنقسم إلى نوعين 
شاخ بزى تند وشاخ بزى كند (أشكال (ara)‏ ونوع آخر من العقود يطلق عليه Au!‏ 
بخشی" وينقسم إلى نوعين "سه بخشى تند" و سه بخشى "us‏ (أشكال أرقام759-أءب)7". 
وانتشر استخدام كافة أنماط هذا العقد في العصر الصفوى في الفترة موضوع الدراسة. 
العقد الناقص:- 
يعتبر الغرض من العقد الناقص زخرفياً (شكل رقم۳۷۰)اکثر Ly lara dia‏ حيث استخدم في 
الغالب في عقود بعض المضاهيات في المناطق الفاصلة فيما بين طواقي حجور المداخل والشرفات 
والمكعب السفلي مثلما يوجد في مسجد مقصود بيك ومسجد الشيخ لطف الله ومسجد سفره چی ومسجد 
جارجى ومسجد الشاه ومدرسة ملا عبد الله ومسجد بزرگ ساروتقي ومسجد حكيم ومدرسة 
شفيعيه(أشكال أُرقام۰۳۰ ۰۱ OA AT‏ ۱۳۵ ۲۲۵) وبعض عقود المضاهيات في حطات 
المقرنصات مثلما توجد في مسجد الشیخ لطف الله ومسجد سفره چی ومسجد جارچی ومسجد الشاه 
ومسجد (asa‏ وفي المضاهیتین العلویتین في الواجهة الرئيسية لمسجد السيخ لطف الله والمضاهیتین 
السفلیتین على جانبي مدخل حجرة القبة الجنوبية الغربیة في مسجد الشاه. وبعض المضاهیات العلوية 
في مسجد بزرگ سارونقی(» وبعض المضاهیات في بعض الحنایا الركنية في مسجد Massa‏ 
( ارزق» معجم مصطلحات العمارة» ص ۰۱۹۵ 
يرجح Pope‏ أن هذا العقد استخدم في العصر الساسانی حيث إنه منفذ على طبق من الفضة محفوظ فى متحف 
برلين» كما يرجح ان يكون أصوله هندية حيث يظهر في مداخل بعض كهوف المعابد الهندوسية وتظهر أمثلتها 
المبكرة في واجهة «(a GYOY) Lomas Rishi ca, Chaitya sic‏ وانتشر هذا العقد عن طريق البوذيين إلى 
أفغانستان وأقاليم ايران الغربية. لمزيد من التفاصيل انظر: 


Pope(A.U), A Sasanian Garden Palace, The Art Bullettin VoIXV, No.1, The college 
Art Association Of America, University Of Chicago, Illinois, 1933, P809. 

( )بزرگمهری» قوس در معماري اسلامی؛ t‏ ص VAL -VAV ya‏ 

) )بزرگمهری؛ قوس در معماري اسلامی: ص VA‏ 


(WA ¿OLA (OLY OEO LOYA ¿OY Y ¿EIA ۰۲۱۲ (14% ¿CAVA ۰ ۱۲۰ (YY ۰ (Vo) )لوحات أرقا‎ ( 
(Of 16۰ ¿VA ۲۱۲ ۲ ۰ TE أرقا‎ as) 

(oYY ۷ "Y )لوحات‎ ( 

(991 ¿09Y ¿09 Y) uU jf )لوحات‎ | 
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ویظهر هذا العقد في العصر السلجوقي ومن أمثلته عقود المضاهیات العلوية في الجدران 
لداخلية للإيوان الجنوبي الغربي لمسجد نیریز(ق-۲ه-/۱۲-۱۱م)!. وعقود المضاهیات برقبة قبة 
تاج الملك من الخارج بالمسجد الجامع بأصفهان(۵1۸۱-/۱۰۸۸م)11. ویوجد بعض نماذجه في 
العصر التیموری مثل عقود المضاهیات في طاقية المدخل الرئيسي Adi‏ دفن گورامير (بداية 
roland‏ وفي بعض الحنایا الركنية في داخل مدرسة غيائية خرگرد(*(۸4۸ه۵-/۱4- 
(a) 65‏ 
العقد الناقص المنکسر :~ 

يطلق على هذا العقد في اللغة الانجليزية “Segmental Arch”‏ أى العقد القطعی آوالفصی 
آوالفلقي» كما یطلق عليه “Keel Pointed Arch"‏ أى aia"‏ ذو الرأس المنكسر7. ویطلق عليه في 
اللغة الفارسية "كليل" وهذا العقد يعتمد في تنفيذه على الإنحناءات المتقطعة بانتظام!"(شکل رقم ۳۷۱). 

ويظهر في مسجد سفره چی في العقد الأوسط في البائكتين الغربية والشرقية» وفي المضاهية 
في منتصف الجدار الجنوبي الشرقي في حجرة القبة الجنوبية الشرقية في مسجد الشاه» وفي 
المضاهيتين السفليتين على جانبي الإيوان الجنوبي الشرقي في مسجد آقانور» وفى دخلة فتحة الباب 
الرئيسي لمسجد بزرگ ساروتقي» وفي المضاهية في منتصف الجدار الشمالي الشرقي في الإيوان 
الشمالي الشرقي في مسجد حکیم e‏ وفي دخلة فتحة الباب الرئيسي في مدرسة M g jali‏ 

ویرجم استخدام هذا العقد إلى ما قبل العصر الاسلامی في عصر الأشکانبین ولکنه كان بهيئة 
مختلفة عن هيئته في العصر الاسلامی وقد أطلق عليه "كليل آذری (شکل رقم۳۷۰آ-ب). ومن أمثلته 
المبكرة عقد مدخل مسجد جورجير القديم في أصفهان الذى برجم إلى العصر الديلمى. كما استخدم هذا 
العقد بهيئة عقد دائرى منكسر القمة في المنشآت بخراسان في العصر al‏ بالإضافة إلى 
العديد من المواضع بالمسجد الجامع بأصفهان. 

واستخدم الشكل الآخر لهذا العقد في العديد من المنشآت التى ترجع إلى نفس الفترة ومن 
نماذجها عقود الحنايا في الحطة الأولى من المقرنصات في الحنايا الركنية في المصلى الجنوبي 
الشرقي بالمسجد الجامع (Y YAT Y Y £[ Lao Y YT £4A) oA US,‏ وفي أحد العقود الزخرفية في 


( )جوادی مساجد da del ya‏ رقم؛ ۰۶ Apa‏ 
( )جوادی؛ مساجد اپر T‏ لوحة رقمء ۱ ص .١ 2 ١‏ 
às T)‏ رقم(۸۳۸). 


| (^9 Y)eio às X) 
( JGolombek, The Timurid Architecture, Voll, P157. 
۱ . ۲۱ ص۸۸‎ C ga al اب زرگمهری» قوس در معماري‎ ( 
( JGolombek, The Timurid Architecture, Voll, P157. 
(VAR VOY co. A (£00 ۰4۰۳ CO) d feda ^) 
۱ TAN ya po» em (')بزرگمهرى› قوس در معماري‎ 
( )Pope, A Survey Of Persian Art, Vol IV, P306. 
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لمسجد الجامع باصفهان(ه-/۱۲م)1*» وفي المصلی بالمسجد الجامع بزواره والذی يرجم إلى (قه- 
ھ/ AY‏ 

وقد شاع استخدام هذا العقد في العماثر الايلخانية بالاضافة إلى العدید من المنشآت التيمورية 
وبخاصة في الدهالیز والردهات والحجرات العلویة!. ویوجد نملذج متعددة من هذا العقد فى العصر 
الإيلخانى أقرب إلى الشکل الدائرى ومن نماذجه المضاهية الوسطی في الایوان في بيربكران بلنجان 
باصفهان(۵۷۱۲-۱۹۸-/۱۳۱۲-۱۲۹۹م) ٩‏ » وفي عقود الدخلات في الواجهات الخارجية في 
إمامزادة جعفر بقم(۵۷۰-۷۰۰-/۱۳۳۹-۱۳۰۱م)!» وفي المضاهيات في الواجهة الخارجية لقبة 
دفن أولجايتو بسلطانیة(۵۷۱۳-۷۰۵-/2۱۳۱۳-۱۳۰۵)(. ويظهر هذا العقد بمظهر آخر أقرب إلى 
العقد المخموس في الواجهة الشرقية للمسجد الجامع لعلى شاه في تبریز(۵۷۲۰-۷۱۰-/۱۳۱۰- 
Mary‏ وفي أحد asic‏ واجهة الخانقاة في Ay vy v AY AVY) dai‏ 

ومن نماذجه في العصر التیموری asl‏ المضاهیات في حجرة All‏ الببضاء بتربت شيخ جام 
بمزار شيخ deal‏ بن آبوالحسن(حوالی ۸۷۲۸-/۱۳۲۸-۱۳۲۷م)1» وبعض عقود المداخل في مدرسة 
Als‏ خرگرد(1 ۵۸4۸-۸-/۱441-۱44۲م)۱ » وفي aie‏ دخلة المحراب في مسجد أمير خضر 
شاه في یزد(۸4۹ه-/44-۱44۵ (el‏ » وفي منطقة انتقال المدخل المشمن في درب إمام باصفهان 
dal EI AU 4 ۵۳/-۵۸۵۷(‏ عفود المضاهیات العلو dy‏ في حجرة الحسينية في dads‏ شهشهان 
باصفهان(حوالی ٩۰‏ ه/۰ Ww) (alo.‏ 1 وفي عفد المحر اب في المسجد الجامع 
باردستان(۱؛ (a) oY £A‏ )14( وفي أحد عقود الدخلات في المسجد الجامع 
CNA Y Y aT Jaala‏ 


eN ¿A رقم : ۷ ص‎ da ابر ان» لو‎ Aa Laus )جوادی»‎ ) 
)بزرگمهری» قوس در معماري اسلامی» ص۳۸۸.‎ ( 
(")Golombek, The Timurid Architecture,Voll, P157. 
(‘)Wilber, The Architecture, Catlog ۱۱026, 8 
( )Wilber, The Architecture, Catlog No18, PIt12. 
١ )Wilber, The Architecture, Catlog No47, Plt71. 
( JWilber, The Architecture, Catlog No51, Plt12. 
ART. فرهنگی نطنز € ص‎ C ya ")واقفی‎ 
.۸۵ ٩ )گلمبك» معمار ی تیمور ی» فهرست شماره ۱۸ ۱ ص‎ 
AYY فهرست شماره ۰۸4 ص‎ eg gai )گلمبك» معماری‎ 
AYY )گلمبك» معماری تیموری» فهرست شماره ۰۲۲۷ ص ص1۱۰-‎ 
AR ص‎ cV ی تیمور ی» فهرست شماره‎ ¡lara )گلمېك›‎ 
¿ANY ص‎ «1 19 o )گلمبك› معماری نیموری؛ فهرست شمار‎ T 
( ")Pope, A Survey Of Persian Art, Vol IV, P323. 
.۷۲ ۲ =) ٠ )گلمبك» معمارى تیمور $( فهر ست شماره ۱ص صر‎ ) 
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ومما يدل على انتشار استخدام هذه العقود في العماثر الخلفیات المعمارية في بعض تصاویر 
المخطوطات مثلما تظهر في تصويرة مورخف(۹۳-۹۳۳ه۵-/۱۵۲۷-۱۵۲م) موقعة auly‏ سلطان 
Mus‏ 

یعتبر العقد المدبب المنکسر قلیل الاستخدام بالنسبة للعقود السابقة ویوجد في العقد الأوسط في 
البائكة السفلية في الإيوان الجتوبي الشرقي في مسجد آقانور» وفي بعض الدخلات في درکاة المدخل 
الغربي في مسجد حكيم/"(شكل رقم (fV‏ 

ویعتقد البعض أن هذا العقد هو نوع من العقود القطعية التی لها روؤس منحنية آوتکون القمة 
من إنحناءات معكوسة» في حين يرى البعض أنه نوع من العقود المدببة المتعددة المراکز(. y‏ أستخدم 
هذا العقد في المساحات المنخفضة مثل السلالم و القباب المسطحة oa y‏ ویعتبر البعض هذا العقد 
متطور | عن العقد الناقص المنكسر أو أحد Mali‏ في حين یری البعض أن هذا التوع من العقود من 
التأثيرات الصینیة!). ويرجع أقدم أمثلته في العمارة الاسلامية إلى المسجد الجامم باصفهان (ه- 
"ه/۱۲-۱۱م) Y‏ (شکل رقم۳۷۳-). 

وفي العصر الایلخانی یظهر في عقود آحد مداخل المسجد الجامع في بسطام في حجرة 
PY Yo YA aY 715 4) ial‏ (شکل رقم۳۷۳-ب)» وفي عقود إحدى البائکات في قبة دفن 
أولجايتو في سلطانیة(۵۷۱۳-۷۰-/2۱۳۱۳-۱۳۰۵). ومن نماذجه في العصر التیموری أحد 
عقود دخلات المداخل في مسجد أمير خضر شاه في CaA EET EEOAE)‏ وفي ash‏ 
الدخلات في الوكالة في قوشة رباط(۹۰۵ه-/۱4۹۹م)۱. كما استمر استخدام هذا العقد في بداية 
العصر الصفوي كما يتضح من بعض. صور المخطوطات المعاصرة لتلك الفترة ومن أمثلة ذلك 


تصویره عن مجادلة في مسجد من عمل شيخ زادة من دیوان OY ta,‏ 


()De Angelis (Michele A.) & Lentz (Thomas w), Architecture in Islamic Painting 
Permanent and Impermanent Worlds, Fogg Art Museum, Cambridge, Massachusetts 
In Association with The Aga Khan Program For Islamic Architecture, 1982, Plt11, 
P20. 

(OYE ET) )لوحات أرقام‎ ( 
AVE 1WY ص ص‎ cu od )جوادی» مساجد‎ ( 

( ‘)Golombek, The Timurid Architecture,Voll, P157. 

( )Pope, A Survey Of Persian Art, Vol3, P1283. 

( )Brend (Barbara), Islamic Art, British Museum Press, 1991, P176. 

( Pope, A Survey Of Persian Art, Vol3, P1283. 

()Wilber, The Architecture, Catlog No28, Plt38. 

(')Wilber, The Architecture, , Catlog No47, Pit 80. 

¿AY Y ya ۰۲۲۷ ('')كلمبك؛ معماری تیموری» فهرست شماره‎ 
AGO ya ۰۱۰۷ )گلمبك» معماری تیموری» فهرست شماره"‎ '( 
('")De Angelis, Architecture in Islamic Painting, PLT19, P40. 
-0 = 


العقد المه gi‏ ر :— 

یظهر هذا العقد في 3 بعض المواضع في مسجد الشیخ لطف الله في die‏ الشباك السفلي في 
منتصف الجدار الشمالي الغربي في حجرة القبة» وفي الدخلة العلوية في الحجرة الشمالية الغربية في 
الطابق US ¿A‏ یوجد في مسجد جارچی في الدخلة الوسطی في منتصف الجدار الشمالي الشرقي 
في الایوان الشمالي الشرقي» ویظهر هذا العقد في النافذة الشمالية العلوية في دركاة المدخل الرئيسي 
وفي عقود الشبابيك السفلية في الظلتین الجنوبية والغربية بمسجد LEN‏ والدخلات المعقودة في 
الجدارین الجنوبي الغربي والشمالي الشرقي في المصلی الشرقي بمدرسة جدة (ISS‏ وعقود 
فتحات آبواب المداخل الاربعة على جانبي الایوانیین الجنوبي والشمالي بمدرسة جدة بزرگ((شکل 
رقم ۲۷). 

ویطلق على العقد الموتور في المصطلحات الفارسية Malan"‏ في حين یوجد نمط آخر من 
هذه العقود يكون رجلاه أكثر اٍنحناءا وأطلق عليه مسمیان بحسب الترکیب الهندسي لكل منهما Las y‏ 
قمی پوش" AM y‏ 

الشطف في المصطلح الاثری المعماري هو التقاء واجهتین متعامدتین في زاوية مشطورة غير 
حادة» وقد عالج المعمار المسلم آرکان الواجهات في العمارة الاسلامية بهذا الشطف» ومن أمثلته في 
لمنشات موضوع الدراسة الشطف في الزاوية الجنوبية لمسجد مقصود بيك» والشطف في الزاوية 
الشرقية لمسجد حکیم(شکل رقم ۲۳۷). 

ولیس المقصود بالشطف في الحلیات المعمارية الغرض المعماري وإنما المقصود به تلك التى 
تشکل غرضا زخرفیا Laf‏ ومن آهمها الشطف المحصور Lad‏ بين عقدین متراجعین في واجهات 
بعض المحاریب(شکل رقم (PUY‏ مثلما وجد في المحراب الرئيسي بمسجد مقصود بيك ومسجد الشیخ 
لطف cal‏ وفي العدید من المواضم, بمسجد الشاه مثل الحجرة الجتوبية الغربية والحجرنین الجنوبية 
الشرقية و الشمالية الغربیة! آ» ویوجد هذا الأسلوب في عقود بعض المداخل (شکل رقم7") والایوانات 
مثل دخلة فتحة الباب الرئيسي لمسجد الشیخ لطف الله والمدخل المؤدى لحجرة القبة في نفس المسجده 
والعدید من gaal gall‏ بمسجد الشاه مثل المدخلین الجانبیین في واجهتی البازار والمدخلین الجانبیین في 
دركاة المدخل الرئیسی وعقود الدخلات في الرواق الشمالي الشرقي» وعقود الایوانات الاربعة المطلة 





.)۲4۰ ۰۳۹۱۶ ۰۱۳۶ ۰۱۷۹ AVDA) پلوحات‎ ) 
(YEA veo /لوحات‎ ( 

(YOU آرقام(۰۷۰۵‎ etal ) 

) $45« قوس در معماري اسلامی» ص YA‏ 
) )بزرگمهری» قوس در معماري اسلامی؛ ص VAA‏ 
) )لوحات أرقام )+ EN ۰8۰۰ «Y Y ¿VAYA‏ 
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على الصحن وعقدی المدخلین الجانببین في حجرة القبة الجنوبية الغربية» وفي عقود المصلی في 
مدرسة جده Nass‏ 

وکذلك الشطف في أركان بعض مناطق انتقال طواقی المداخل والشرفات مثل مناطق انتقال 
طاقية المدخل الرئيسي لمسجد مقصود بيك ومسجد الشیخ لطف الله ومسجد LEN‏ 

وترجم ظاهرة شطف العقود إلى العصر السلجوقي وأهم نماذجها شطف عقود الحنایا في 
مسجد حيدرية بقزوین (التصف الأول من aY AT‏ وشطف aie‏ الدخلة بالجدار الشمالی 
الغربي في قبة (ov Y av Y) aos‏ وشطف عقد المحراب في قبة بير حمزة سبز يوش 
(ق e [m Y /—a‏ 

واستمرت في العصر الایلخانی في بعض الأمثلة die‏ عقد مدخل Ad‏ جعفرية 
بمراغة(۱۳۲۸م) dC‏ وعقد المحراب بالمسجد الجامع بمارند(۵۷۰-۷۳۰-/۱۳۳۹-۱۳۳۰م) OY)‏ 
وشطف عقود الاخلات في الواجهات الخارجية بإمامزادة جعفر بأصفهان(۷۶۲ه-/۱۳۶۱)(» sic y‏ 
لمدخل الرئيسي لقبة دفن بیان قلی خان بمجموعة فتح آباد ببخاری(۵۸۷۲۰-/۱۳۹۹-۱۳۰۸م)» وفی 
آرکان صف المضاهیات الثالث بدخلة المحراب في الضلع الشرقي بصفة عمر في المسجد الجامم 
باصفهان(۵۷۷۸-۷۲۸-/۱۳۷۷-۱۳۱۱ع) 0 4 وعقد مدخل مسجد پامنار 
بکرمان(۷۹۳ه/ ۰ ONAYA‏ 

وقد استخدم الشطف أيضا في العصر التيمورى في بعض العقود مثل شطف عقد مدخل حرم 
قبة دفن سيف الدين باخرزی بمجموعة فتح DEJAS‏ وعقد الإيوان الشمالي الغربي 
بمسجد الجامع گوهر شاد في مشهد(۵۸۲۱-۸۱۹-/۱۶۱۷-۱۶۱1م)۱"» وبعض العقود بقبة دفن 
كمنام من الداخل(حوالی۵۸۲۳-/۱4۲۰م)(*۱ والشطف في عقد مدخل المسجد الجامع گوگ گنبد بدار 


لتلاوات بشهر سپز(۸۳۹ه/ C ad EPI EVO‏ وفي مسجد مير چجماق بيزد في عقد الإيوان 
الجنوبی» وشطف عقد المحراب(۵۸۸۶۱-/۱۶۳۷م)1 ۰ وعقود الحنایا والدخلات في منطقة انتقال 43 


(VE VEO ¿(VEU ۰۶۲۲ ¿199 ۰۳۷۲۷ ¿Yo ۲۰۲ ۲۷ ۲۳ M i lf ) 
(NY VY «VY ¿YA ارقام(۱‎ cala A" ) 
(‘)Pope, A Survey, Vol IV, PHC, P315. 
(SP ope, A Survey, Vol IV, PItA, P389. 
(Pope, A Survey, Vol IV, P398. 
( ‘Wilber, The Architecture, Catlog No78, Plt165. 
(Wilber, The Architecture, Catlog No79, Plt167. 
) (1۳0۳6, A Survey Of Persian Art, Vol IV, Plt B, P354. 
.۷۳ ص؟‎ «Y گلمبك» معماری تیموری» فهرست شماره‎ 8 
AAS ص‎ Y ۷ o شمار‎ Cua معماری یمور ی» فهر‎ cil ) 
( )Wilber, The Architecture, Catlog No115, Pit 211. 
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) )کلمبك» معمارى تیموری» فهرست شماره ۰۱ ص ۷۲۲ . 

( )گلمبك» معماری تیموری» فهرست شماره NÉ SCAYA ua ۰٩۰‏ 

VOA معماری تيمورى» فهرست شماره ۲۳ ص‎ cs) 

VAS YY ga ص‎ cf Y معماری تیموری» فهرست شماره‎ celo) 

(' ' )گلميك معماری تیمور ی فهرست شماره YA‏ ۸۲ ص ص 0+ YA‏ 
م 


لمصلی بحرم Gl se‏ اتا بسمرقند(منتصف القرن ٩ه/2۱۵)»‏ وعقود الحنایا الركنية في المصلی 
الرئيسي بمسجد کبود في تبریز(۸۷۰ه-/۱40۵م)1 وعقد الإيوان الشرقی لقبة دفن dal gd‏ عبد الله 
الاتصاری بگازرگاه في A) (ar LAY a Vila‏ وعقد الإيوان الشمالي الشرقي بمسجد 
نیسابور(۸۹۹ه-/4۹۲ 4۹۳-۱ (oi‏ وفي شطف عقود الدخلات المستطيلة التی نتقدم حجرات سکن 
الطلاب في مدرسة الغ بيك(۵۸۲۳-۸۲۰-/4۱۷ ۶۲۰-۱ (VAY‏ 

كما یظهر في شطف الارکان Al‏ تتخلل صفوف المضاهیات في بعض الحنایا الركنية مثل 
الحنايا الركنية في طاقية الإيوان الشمالى بدرب ala}‏ بأصفهان(851/ه/ £oY‏ 9 وکذلك في أركان 
صفوف بعض المضاهيات في طواقي المداخل مثل طاقية المدخل الرئيسى لقبة دفن شيرين بيك آقا في 
سمرقند(۵۷۸۷-/۱۳۸۱-۱۳۸۵م) ۸ 4 وطاقية المدخل till‏ لكورامير 
(oy E s [AA Y) aad‏ كما يوجد شطف Lad‏ بين الحنايا والمضاهيات في المصلى بمجموعة 
شاه نعمت الله ولى كرمانى في (pr EV Ta e Jal‏ واستمر هذا hall‏ في بداية العصر 
الصفوی ومن نماذجها Me‏ مدخل مدرسة هارون MOYA AMAN s‏ وفى شطف عقد 
مدخل مادرخانه ببخاری(؛ ONG.) 6157-1 o1 Y [a Yo7 5 Y‏ 
UA‏ والأقيبة وأنصافها !— 

یعتمد بناء القباب والاقبية على مساحتها وارتفاعها واتساعها وکان يستخدم لذلك dale‏ الآجرء 
حیث تظهر مهارة العمال الایرانبین في عمل الأغطية الاجریة!" . وذلك أتاح تعدد آشکالها ذات الطابع 
الزخرفي» مما یجعلها مدرجة ضمن الحلیات المعمارية خاصة 13 وضعنا في الاعتبار أن plane‏ هذه 
الاشکال الزخرفية للقباب تنفذ بإطارات من الآجرء LS‏ أن معظم القباب المنفذة في العمارة الإيرانية 
ذات غطائيين وکان المعمار بهتم بشکل القباب الداخلية ویعطیها شکل زخرفي» یعتمد في الغالب على 
تکوین USA‏ نجمی في المنتصف يرتكز على وحدات أخرى قد تکون المساحات المنشورية الناتجة عن 
العقود المتقاطعة أو حطات المقترنصات . 

وتمیزت بعض القباب وأنصاف القباب -التی تغطى المداخل والایوانات والشرفات - بأنها 
اتخذت العدید من الأنماط الزخرفية المنفذة بأسلوب معماری. وهذه الأنماط کالتالی:- 





NV Vga ۰۳۶ معماری تیموری» فهرست شماره"‎ Au) 
رقم(۸۱۰).‎ ins) 

( )گلمبك» معماری تیموری» فهرست شماره ۸۷۱ ص۰۷۲ 
( )گلمبك» معماری تیموری» فهرست شماره۰۱۰۲ ص NON‏ 
( )لوحة رقم(۱ £^( 

) )گلمبك› معمار ی 7908 5( فهرست pe‏ ۰ ص ۱ .YY‏ 
( )گلمبك» معمار ی تیمور ی» فهر ست شماره ۷ ص ۷۲ ۷. 
(')كلمبك؛ معماری نیموری» فهرست شماره ۰۸۷۲۹ ص VA‏ 
()كلمبك؛ معمار ی تيمورى» فهرست Aga ۶ o las‏ 
Vo‏ 
۲ 
) 
) 


)لوحة رقم(۸۷۲). 
آورجاوند (پرویز )» تزئینات معماری اسلامی al)‏ کای)» معماری coil pal‏ دوره اسلامی» محمد یوسف کياني؛ 
تيراز جاب اول ۲۱۱ ۱ چایخانه abi jl‏ اسلامی» تهران» ص ۰۷ ۱. 
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النمط الأول:- وتتميز فيه القباب بأن أطرافها اتخذت أشكالا نجمية متعددة الروؤس ویطلق 
عليها في اللغة الفارسية "طاقهای كوكبى"!'! كما أطلق عليها في اللغة الإنجليزية “Stellate‏ 
“Vaults”‏ وقد تکون هذه الاشکال النجمية ذات ستة رؤوس (شکل (iI- Yu‏ مثل القبة اليمنى في 
المصلی الشمالی الغربی بمسجد الشاه!"» أو ثمانية روؤس (شکل رقم۳۷ب) كما تظهر في القباب 
في الممر الثانی بالدهلیز في الطابق الأول في مسجد الشیخ لطف الله وفي القباب في العدید من 
لمواضع في مسجد الشاه مثل القباب فى الدهالیز وفي الظلتین الجنوبية والغربية“» وبعضها ذو عشرة 
رژوس(شکل (a- VV Vad)‏ في القبة الیسری في المصلی الشمالي الغربی بمسجد LE‏ وبعضها 
ذوإثنى عشر رأسأ(شكل (a7 Y Vey‏ ومن نماذجها القباب في الممر الأول من الدهلیز بالطابق الأول 
وفي القبة بالممر الثانی من الدهلیز في الطابق الثانی بمسجد الشیخ لطف cal‏ وفي العدید من المواضع 
في مسجد الشاه مثل قبة دركاة المدخل الرئيسي وفي القبة الکبری بالمصلی الشمالي MN‏ 
وبعضها ذو ستة عشر رأسا(شكل رقم"۳۷-ه) وتظهر في القبتين في دركاتى المدخل اليمنى 
واليسرى بمسجد ¿AL‏ ووصلت في مسجد حكيم إلى ۲۶ رأسا و۲۸ Gl j‏ (شكل رقم ۳۷۹ وحز). 

وترجع أصول هذا النمط للعصر السلجوقي وبخاصة لقبة المسجد الجامع بأصفهان والتى ترجع 
لعام 4۸۰ ه/ MD AY Aa‏ ويوجد العديد من النماذج التى ترجع لهذا العصر مثل أشكال القباب التى 
تخطی الأروقة بالمسجد الجامع بنائیین(۳۰۰ه-/۹۱۰م)1". zal‏ في گازرگاه زرنگارخانه في هراة 
(آواخر الثرن io‏ ها/القرن ۰-۹ NA‏ 

واستمرت القباب ذات الاطراف النجمية في العصر الایلخانی وتوجد في القبيبات بقبة دفن 
آولجایتو بسلطانیة(۰ ۵۷۱۳-۷-/۷)2۱۳۱۳-۱۳۰۵ "۰ 

كما انتشر هذا النمط في العصر التيموري وآهم أمثلته تظهر في Gl A‏ سرای(۷۸۱- 
۲()2۱۳۹۲-۱۳۷۹/۷۸ وفي Ad‏ حرم چوپان اتا في سمرقند(منتصف القرن۹ه/منتصف 


القرن lo‏ وفي قبة المسجد الجامع بغوریان(منتصف القرن۹ه-/منتصف القرن NND‏ 


)( کلميك» معماری تیموری» ص۲۹ ۲. ۱ 
)Golombek, The Timurid Architecture, Vol1, P169.‏ ) 
()لوحة رقم(۷۲۸). 
( )لوحات ارقام( «A Y‏ كيل فصول ۷۲ ۷ ۲۲ (TVs ۰۲ ۱٩ ۰۲۸۸ ۰۲۸۷ YAT ۲۸۵ ¿YU‏ 
( )لوحة رقم(۷۲۷). 
()لوحات (VY ۰۲۳ VEO ۰۱۰۷ ۱۰5 CAA) EF‏ 
( )لوحة رقم(۲5۳). 
()گلمبك» معماری تبموری» ص ۲۲۹. ۱ 
)Pope, A Survey, Vol IV, Plt C, P268.‏ ( 
(' ')كلمبك: معمار ی نیمور ی» فهرست شماره VY‏ ص ۵ ¿AN‏ 
)Wilber, The Architecture, Catlog No 80, Plt.‏ ( 
( )كلمبك: معمار ی 9d‏ ) ی» فهرست شماره ۳۹ ص * YA‏ 
" )گلمبك معماری تیموری» فهرست شماره ye «TE‏ ۷ ۷ ۷ . 
(" )گلمبك معماری تیمور ی» فهر ست شماره ۰1۷ ص۷۲۹۹ . 
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لقباب في مزار خواجه عبد الله الأنصارى بهراه(گازرگاه) (۵۸۸۹۲-/۱4۸۷م)۱. واستمر حتی 
لعصر الصفوی ومن أمثلته قبة حجرة المصلی بالمسجد الجامع بأردستان(۱؛ ۹ه-/۱)2۱5۳4. 

ویعتبر البعض هذا النمط من القباب الشکل المعتدل الذی توصل إليه المعمار فيما بين الاشکال 
لبسيطة والمركبة والمقتصود بها المقرنصات!". 

ویتم تنفيذ هذه القباب عادة عن طريق تنفيذ رسم بیانی هندسي على مسطح أفقي ویکون ذا 
بعدین Cus‏ تتحول الخطوط المسنقيمة إلى خطوط منحنية في البناء المعماری الفعلی» ویتم تحدید 
لوحدات التی تظهر في الشکل المعماری الاخیر في هذا التصمیم لتتطابق مع تلك المنفذة على 
الطبيعة. ومن الملاحظ أن هذه القباب مقسمة إلى أسطح متعددة وهی ناتجة عن شبكة العقود المتقاطعة 
التى لا تظهر إلا في التخطيط المسطح ويبقي منها مساحات مدلاة وهی المساحات المنشورية التي 
تشكل قممها الشكل النجمى لمركز القبةء وعلى الرغم من الشكل المعقد السابق لهذه القباب إلا أنها 
بسيطة التكوين بصفة عامة وأقرب إلى الزخارف الهندسية الإشعاعية. 

واستخدمت هذه القباب لتغطى المساحات المربعة والمستطيلة ونلاحظ في تلك التى تخطی 
المساحات المستطيلة إنها تنقسم إلى ثلاثة أقسام :- القسم الأوسط يشتمل على الشكل النجمى المتعدد 
الأضلاع ومحاطة بقسمين جانبيين من شبكة من العقود ينتج عنها الأشكال المنشورية التى تعمل على 
الانثقال الغير ملحوظ من عقد الجدار للقبة. وفي بداية القرن ۹ه-/۱۵م استخدمت هذه القباب لتغطية 
المساحات المربعة ويكون رسم هذه القباب أكبر من مساحة الحجرة. والشكل المبكر لهذه القباب كان 
ينفذ عن طريق المربعين المتقاطعين وذلك عن طريق تقاطع أربعة عقود حرة مع أربعة عقود متكئة 
ويبقي بداخل مساحة الحجرة مثمن وتشكل نتوء العقود الشكل النجمى A ill‏ 

كما تعددت الأنماط التى تزين أنصاف القباب سواء في طواقي المداخل والشرفات والإيوانات 
والمحاريب وتشترك معظمها في أن قممها تتخذ شكل نصف نجمة وقد ينتج هذا الشكل من أشكال 
المقرنصات أومن تتابع قمم المساحات المنشوریة التى تشغل المثلثات الكروية المحصورة فيما بين 
الحنايا الركنية المزوية والمضاهيات أوالعقود والدخلات المعقودة(شكل رقم ۳۷۷). 

faa,‏ أنصاف الأشكال النجمية بثلاثة روؤس (من أصل۸ رأسا) في طاقيتى الشرفتين العلويتين 
على جانبي الإيوان الجنوبي الغربي في مسجد حكيم؛ وفي الدخلات على جانبي الإيوانات من diul‏ في 
نفس المسجد» وطاقية المحراب في مدرسة ملا عبد الله وطاقية المحراب في الظلة الجنوبية في مسجد 


ER 


AVY معماری تیموری» فهرست شماره ۰۸۷۱ ص‎ Aus‘) 
()Pope, A Survey, Vol IV, P327. 
(")Golombek, The Timurid, Vol1, P169. 
()Golombek, The Timurid, Vol1, P169-170. 
()Golombek, The Timurid, Voll, P169-170. 
بعد.‎ Lå أتناول هذا العنصر بالتفصیل‎ ca gf") 
(Ww ¿IVA «04Y <f 4* eli j )لوحات‎ ( 
بذهم‎ 


٠‏ وبلغت خمسة رووس (من أصل؟ ارأسا) في الشرفات العلوية مثل شرفتی الواجهة الرئيسية 
في مسجد الشاه» وفي الشرفات العلوية على جانبي الایوانات في مسجد حکیم» وفي طواقي بعضص 
لمداخل مثل طاقية المدخل الرئيسي لمسجد آقا نور وفي طاقية المدخل الرئيسي لمسجد بزرگ 
ساروتقي وطاقية المدخل الشمالي الشرقي لمسجد حکیم» وفي بعض المحاریب مثل المحرابیین في 
حجرتی القبة الجنوبية الشرقبة والشمالية الغربية في مسجد PAAR‏ تکون من ستة رژوس(من 
اصل؛ ١رأسا)‏ في طواقي المحاریب في مسجد LEN‏ 

وبلغت في بعض أنصاف القباب سبعة رووس(من اأصل" ارأسا) مثلما في طاقية الایوان 
الشمالي الشرقي في مسجد الشاه وفي طاقية الإيوان الشمالي الشرقي في مسجد آقا نور» وفي طاقية 
المدخل الرئيسي لمسجد مقصود بيك (شکل رقم؛ )١‏ وفي طاقية المدخل الرئيسي لمدرسة شفیعیه» وفي 
المحراب الرئيسي في مسجد حكيم وفي طاقية المحراب في المصلی الشمالي الغربي في مسجد 
Lat‏ 

وقد تکون تسعة روزس(من أصل١ (Ud Y‏ في طاقية الإيوان الجنوبي الغربيی في مسجد 
Cats‏ وتبلغ عشرة روؤس (من اصل Lal ۲ Y‏ )في طاقية المدخل الرئیسی في مسجد سفره چى(. 

وتبلغ ۱۱ ر اسا (من (ud id c‏ في طاقيتي الشرفتين في واجهتى البازار في مسجد الشاه 
وطاقية الایوان الجنوبي الغربي في مسجد حکیم وفي طاقية المدخل الجنوبي الشرقي لمسجد حكيه7"). 
وه ارأسا(من (Lal ۳۲ dual‏ في طاقية المدخل الرئيسي في مسجد الشاه(. 

ویظهر هذا النمط في العصر الایلخانی بطاقية الإيوان بحجرة القبة وطاقية المدخل الرئيسي 
في المسجد الجامع بأشترخان (۵۷۱-/۱۳۱۳۲-۱۳۱۵م)1» وفي قمم طواقي بعض الشرفات فى قبة 
دفن أولجايتو بسلطانیة(۵۸۷۱۳-۷۰۵-/۱۳۱۳-۱۳۰۵م). ومن نماذج هذه الطواقي في العصر 
التيمورى طاقية AhS‏ المدخل الرئيسي لقبة دفن كورامير في سمرقند(حوالي ۵۸۰۷-۸۰۳-/۱۰۰- 
۵۶ واستمرت حتى بداية العصر الصفوى في طاقية كتلة المدخل الرئيسي لمسجد 
علی(۹۲۹ه-/۱۵۲۲م) UD‏ وطاقية المدخل الرئيسي لمدرسة هارون ولایت(۵۸۹۱۸-/۱5۱۲م)۱۲)؛ 


(VAY OOY ¿01% EFA CEY ۲ 19 )لوحات آرقام(؛‎ | 
)لوحة رقم(۳۹۱).‎ ( 
.)۷۷۱ ۰۷۱۷ UM c££o ۰۳۹۰ )لوحات آرقام(۰۲۱‎ ( 
رقم(۲۲۵).‎ ias) 
(\0£) 8) ias) 
(OVE «oto Moy m 
حة رقم‎ 
( )Wilber, The Architecture, Catlog No49, Plt 92-96. 
( )Pope, A Survey, Vol IV, P 385. 
)لوحة رقم(۸۳۸).‎ | 
(AV) )لوحة‎ ) 
(AVY) of) As) 
ب ۷ ۱" ۵ مب‎ 


وفي العمائر المعاصرة في بخاری مثل طاقية المدخل الرئيسي لمدرسة مير عرب(۲ ۹- 
£3 ه/۱۹۳۹-۱۵۳۵م)(۱. 

النمط_الثانی:- نفذت فيه القباب بالاشکال المنشورية الثی نتجت عن العقود المتقاطعة Ay‏ 
اطلق علیها الاستاذ الدکتور مصطفي نجیب الأقبية المروحية. ویظهر هذا النمط في القبة التی تغطى 
الدورقاعة الوسطی في مسجد جارچی(شکل رقم۲۷۸). 

كما یوجد آشکال مشابهة من هذا hal‏ تظهر في طواقي بعض الایوانات وتتألف bale‏ من 
aludi‏ متعددة ذات آنصاف وآرباع inai‏ وفي بعض الاحیان يتوسط هذه الاقسام قبیبات نجمية الشکل 
(شکل رقم۰)۳۷۹ وأهم نماذجها في طاقية الایوان الجنوبي الشرقي بمسجد الشاه وبأقبية الایوانات 
الثلاثة المطلة على الصحن بمدرسة شفیعیه(". 

aa sis‏ أصول هذا النمط للقباب ذات العقود المتقاطعة التی ترجع للعصر السلجوقي وأهم 
نمانجها توجد في المسجد الجامع بأصفهان بالظلة الجنوبية CU‏ . وقبة سلطان 
سنجر Dey vov [aoo Y)‏ 

كما وجدت آشکال مشابهة لهذا النمط في القباب في العصر التیموری مثل إحدى القباب في 
مدرسة دودر في مجموعة لمام رضا في مشهد(۸۶۳ه-/2۱۶۳۹)» وقبة دفن قاسم آنوار في 
NEN £AV [AAA Yu ss) Sal‏ 

وجاءت هذه القباب نتيجة المحاولات المبكرة للمعماریین الإيرانين في العصر السلجوقي 
بمشاركة من نظائرهم في الأناضولء واللذين طورا ما لديهما من حيث ما انتهى اليه المعماري الشامى 
بزيادة رشاقة الأرجل المروحية وامتدادها لأسفل قريبا من أرضية المكان فإنعكس هذا الإمتداد على 
اتساع قطبها elai‏ محدودا صغيرا بشكل رشیق» وفي هذه الحالة قلما يتوج بقبة وإن توج بها فهى 
محدودة الإتساع للغاية» وان كان في الأغلب الأعم مصمتاء أو يترك مفتوحا ليتوج بفانوس أوبقبيبة 
صغيرة وظهر کقبو مستقل له كيانه» ولكن كقبو مستقل متكامل» وبذلك تعددت أشكال أقطاب الأقبية 
منها المثمن الرشیق» والمسدس والمربع والمعين بإنحراف زواياه» والمتقاطع المسلوب الأطراف 
والنجمى المتعدد الروژس(". 


al)‏ رقم(۸1۹). 

Me (`)‏ ) ]5 1 الفكر المعماري ور el‏ ابتکار iba g yal‏ الإسلاميةء مجلة الاتحاد العام للاثار پین e yell‏ العدد 
الرابع» aY Y ud‏ شکل(4). 

(YAO ۵۷۸۳ ¿En ali) )لوحات‎ ( 


()لوحة رقم(۸۲۳). 


)` )گلمېك› معماری نیموری» فهرست شماره Aya VE‏ 
n - " ei‘‏ > £ 

| )کلم ch‏ معماری تیموری» فهرست شماره ¿Ad‏ ص8 ۸۲. 
( )نجیب الفکر المعماري» ص؛ Y Y‏ 


()Pope, A Survey, Vol IV, P310. 
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النمط الثالث:- هي القباب المنفذة بحطات المقرنصات (شکل رقم۲۸۰) وتوجد في القبة التى 
تغطى الدورقاعة الوسطی في مدرسة شفیعیه() بالاضافة إلى العدید من الأقبية وطواقي المداخل". 
وقد انتشرت تلك اقباب في العصر التيمورى di‏ 43 دفن کمنام(قاضی زاده 
رومی)(حوالی۸۲۳ه-/۱4۲۰م) ٩‏ » وفي قبة بقعة خواجه أحمد يسوی في ترکستان(۷۹۹- 
۱۳۹۹-۱۳۹۷/۲۱م) el)‏ وفی قبة دفن شيخ عبد الصمد بنطتز(۵۷۰۷-/۱۳۰۸-۱۳۰۷ح) (°. 

النمط_الرایع:- وهی القباب المضلعة الاطراف(شکل رقم ۰)۳۸۱ وتوجد عادة في القبیبات 
الصغيرة الحجم وتکون ثمانية الاضلاع وفي أضلاعها الاربعة وحدات مثلثة مستدقة الطرفین ونشاهد 
في القبیبات في الدهلیز بالطابق الأول بمسجد الشیخ لطف الله وفي الاتکسار الواصل فيما بين الدهلیز 
Gall‏ والایوان الشمالي الغربي بمسجد pal NL‏ نماذجها إلى العصر السلجوقي في 
المسجد الجامع باصفهان JSS)‏ رقم۳۸۲). 

ومن نماذجها في العصر التیموری إحدى قباب الحسينية في بقعة شهشهان باصفهان(حوالی 
IA SER‏ 

النمط_الخامس:- ویوجد بعض أنماط التشکیلات الاجرية للاقبية والقباب الضحلة والتی 
یقتصر مشاهدتها بالمصلي الشمالي في مسجد سفره چی والتی اتخذت آشکالا زخرفية هندسية نتجت 
عن استخدام قوالب الطوب في البناء بأسلوب الهزرباف» حيث pad‏ المعمار في كيفية وضع بلاطات 
الآجر فیها فکان حريصاً على مراعاة الذوق ill‏ ویرجم أصول هذا النمط إلى العصر السلجوقي 
ویوجد بعض نماذجها في المسجد الجامع باصفهان SSS)‏ رقم۲۸۳). 

ونلاحظ أن آشکال القباب وأنصافها یعتمد على أسلوب تنفيذ مناطق الانتقال التى اتخذت أشكالا 
Ác sits‏ وبعضها له غرض معماری والبعض الآخر له غرض زخرفي وبعضها يجمع بين الغرضين. 
ولبناء هذه القباب استخدمت العديد من مناطق الاتتقال سواء من الحنايا والمقرنصات التى تحول 
المربع السفلي إلى دائرة القبةء وقد لعبت مناطق الانتقال هذه دورا كبيرا زخرفیا بالإضافة إلى الوظيفة 
الأساسية لها كعنصر معماري حيث تعبر عن إحساس آخر بالفضاء وروحانية آکثر» وتعطينا الإحساس 
بالانتقال تدريجياً من alle‏ الأرض ذى الجدران المستقيمة والزوايا القائمة إلى قبة السماءا"). 

ونلاحظ أن أشكال هذه القباب وأنصافها اعتمدت في تنفيذها على أنواع مناطق الانتقال من 
الحنايا الركنية والمقرنصات والمساحات المحصورة فیما بينها من الأشكال المنشورية وهی كالتالي:- 
( )لوحة قم(۷۷۰). 
( )سیأتی شرح عنصر المقرنصات بالتفصیل فیما بعد. 
")كلمبك؛ معماری تیموری» فهرست شماره ۰۲۳ ص۷۵۸. 
(“)كلمبك؛ معماری تیموری» فهرست شماره ۰۲ ص VM‏ 

) )Pope, A Survey, Vol IV, P372. 

( )لوحات آرقام(۰۱۱۰ ۰۱۱۱ (YOO‏ 
có"‏ معماری تیموری» فهرست شماره ۰۱۱۹ ص AAY‏ 
cis a^)‏ أرقام(177: VAY‏ 034 ۱۱۹ ۱۷۰). 


(')Garaudy (Roger), Mosquee Miroir de L'Islam, Les Éditions du Jaguar, Paris, 1985, 
PP256-257. 
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الحنابا الركنية:- 

وليس المقصود هنا بالحنايا الركنية هنا وظيفتها المعمارية في تحويل الشكل المكعب إلى مثمن 
lit‏ عليه القباب أوأنصافهاء ولكن المقصود هنا الأشكال المعمارية الزخرفية التى تتخذها بعض الحنایا؛ 
ويوجد نمطان لأشكال هذه الحنايا کالتالی:- 

النمط الأول:- ملأت الحنايا بحطات المقرنصات حيث بعض الحنايا اشتملت على صفين من 
المضاهيات تلیهما حطتان من المقرنصات وتنتهى بطاقية من ربع قبة (شكل (WAL of)‏ بهيئة ربع نجمة 
من ثلائة رؤوس من أصل ثمانية ومن أمثلتها منطقتا الانتقال في الإيوان الجنوبي الغربي في مسجد 
حکیم وفي مدرسة ناصر Mig‏ 

وتوجد بعض الامثلة التى ترجع إلى العصر الإيلخانى مثل حنایا حجرة القبة في إمامزادة يحيى 
بفرامين(570- ۵۷۰۷-/۱۳۰۷-۱۲۲۱م) CU‏ والحنایا الركنية Au‏ في المسجد الجامع 
باشترخان )0 1 ۳۱۵/۵۸۷ Sar NVI‏ 

نلاحظ أن هذا النمط في زخرفة الحنایا كان شائعا فى العصر التیموری ومن أمثلتها الحنایا 
الركنية لقبة دفن قتلغ آقا AI (APO a Va ja‏ وقبة دفن شادى ملك آقا(۷۷۳- 
٥ه/۱۳۸۳-۱۳۷۱م)‏ 7ء وقبة دفن قاضی زاده رومی(حوالی۸۲۳ه-/۱۲۰م)( وقبة دفن 
برهان الدين ساغرجی(حوالی۵۸۰۷-۸۰۲-/۱۰-۱۳۹۹م) D‏ وقبة مدرسة گوهر شاد في 
هراة(۵۸۳۰-/۱۳۲م) AN‏ وفي الحنایا في المصلی بمجموعة نعمت الله ولی کرمانی في 
ماهان(۰ (a EA‏ وفی الحنایا في مدرسة أمير فیروزشاه(گنبد سبز) في تربة شيخ 
جام(؛ ۰/۵۸1 ۱۶۱-۱م) 607 وفي بعض الحنایا في مدرسة Aske‏ خرگرد(۸41- 
O(a 4۶-۱ 211/۸‏ وفی الحنایا بطاقية الایوان الشرقي وبمدخل المصلی في طرف المقبرة 
لمثمنة بدرب إمام في أصفهان(۸۸۰۷-/۱۵۳م)۱ ۰ وفي حنایا الدخلات Ulis‏ القبة المركزية بخانقاة 
ملا cols‏ في زیارت CT o EYYE‏ وفي الحنایا الركنية في إحدى الایوانات بمسجد کبود 
بتبریز(۰ 0۵/۵۸۷ a‏ وفي الحنایا الركنية بخانقاة ابومسعود في أصفهان(۸۹۵ه۵-/۱۸۹- 
HE:‏ 
( )لوحات أرقام(4 ۵1 ¿09Y‏ ۵۹۲ ۵۹6 ۵۹۵ لاقف (Avs‏ 
Wilber, The Architecture, Catlog Noll, Plt6.‏ ( 

( )Wilber, The Architecture, Catlog No49, P1t98. 

( )كلمبك: معماری تیموری» فهرست شماره"۰۱۳ ص VEN‏ 
| )گلمبك» معماری تیموری» فهرست شماره*؛ ۰۱ ص4 VE‏ 
) أكلمبك. معماری تیموری» فهرست شماره*۰۲۲۳ ص VOV‏ 
ca )‏ معماری تیموری» فهرست شماره ۰۲ ص ۰۷۱۰ 
) )گلمبك. معماری تیموری» فهرست شماره"۰ eY‏ ص۸۰1. 


( )كلمبك: معماری نیمور Us‏ فهرست شماره ۰۱۸ ص AVA‏ 

) )گلمبك» معماری تیموری» فهرست شماره VA‏ ص ۱۱ ۰۸ 

ina‏ رقم(501). 

‚AAI- -AAA ya La ۰ ی فیرست شماره‎ y añ معماری‎ TASA y 
A ی نیمور ی» فهرست شماره ؛ ۰۱۲ ص‎ lara 


As ص۰۱۷‎ (YE معماری ثیموری» فهرست شماره‎ ce 
AVS معماری تیموری» فهرست شماره ۲ ۱۷ ص‎ cd 


—- OVYı- 


“HO 


النمط الثاني:- قسمت الحنبة إلى تردید لأسلوب تنفيذ طواقي المداخل والشرفات حيث تتألف 
من حنية في المنتصف ومضاهیتین على جانبیها وتحصر Lad‏ بینها مساحات مثلثةء وقمة الحنية تولف 
شكل ربع قبيبة (شکل رقم۳۸۹)» وتظهر أمثلتها في الحنایا الركنية في طاقية الایوان الجنوبي الغربي 
وفي طاقية الایوان الشمالی الشرقي لمسجد الشاه() . 

وهذا النمط هو استمرار لاشکال الحنایا في العصر التیموری التى من نماذجها الحنایا الركنية 
لقبة المصلی في المسجد الجامع في هيندوالان(حوالى + UN EVAL‏ وفي الحنایا في المسجد 
الجامع بمزار شيخ أحمد بن ابوالحسن في تربت شيخ جام(؛ CUA EEY- EE [aA ETA‏ وفی 
A‏ خانقاة عبد السلام بماهان (لنگر)(حوالی۸۰4ه-/۱4۵۰م)» وفي الحنايا الركنية لقبة مزار تقي 
cual‏ دادا في بندر abl‏ (۵۸۸۷۸-/2۱۳۷4-۱۳۷۳)(» وفی الحنایا الركنية للقبة المشنة والحجرة 
الشمالية في خانقاة آبو مسعود بأصفهان(5 4۸۹/۵۸۹ 4۹۰-۱ My‏ 


الاشکال المنشه ay‏ = 

تنتج الاشکال المنشورية dale‏ من نقاطم عدة ca gie‏ وتعددت آشکالها y‏ أحجامها بحسب المساحة 
لمنفذة بها. وعلی الرغم من أنها من آهم العناصر التي تولف الاشکال النجمية للقباب الا أنها أصبحت 
من أهم العناصر التي تزین مناطق الانتقال حتی وان لم تولف الشکل النجمی للقباب» ولذلك وجدت أنه 
من a Ul‏ عمل دراسة خاصة بها. 

وتعتبر الأشكال المنشورية الشکل المسطح للحنایا الركنية المزویة) وتوجد في المساحات 
المحصورة فيما بين مناطق الانتقال وبخاصة الحنایا المزوية والدخلات والمضاهیات Al‏ تمثل أواسط 
مناطق الانتقال» وتوجد في المثلثات الكروية المحصورة فیما بين العقود("). 

ونلاحظ أن الاشکال المنشورية في المنشات موضوع pall‏ اسة تقوم في الغالب بوظيفة 3 خرفية 
أكثر منها معماریة. حيث تسهم في تشكيل أطراف القباب النجمية وأنصافهاء ونجد أن عدد صفوف 


۱ AVVO cr )uli f )لوحات‎ ( 

( )گلمبك معمار ی تیموری» فهرست شماره ۰۸۲ „LET ya‏ 

( )گلمبك معماری تیموری» فهرست شماره ¿Aya ۱ ٠‏ 

.۹۰۱ ص‎ VAC معماری تیموری» فهرست شماره‎ edh ١ 

)0 گلمدك› معمارى تيمورى» فهرست شماره 109 ص AAs‏ 

[AA شماره ۱۷۲ ص‎ Cua y معمارى نیموری»‎ cdli ۸ 

Ja YI الدكتور مصطفي نجیب على هذه الوحدات مصطلح"المعینات الممطوطة" والتى ساعدت على تعدد‎ Sus") 
: المروحية بکل ركن من آرکانه الاربعة. انظر‎ 
. ۲ المعماري» ص۱۸‎ Kill نجيب»‎ 

Ly’)‏ تکون مناطق الانتقال الايرانية والمعروفة باسم لچکی قد تطورت عن الطريقة التى ابتکرها الساسانیون للانتقال 
من زوايا آرکان المربع إلى داثرة القبة» وتختلف عن طريقة المثلثات الكروية التی إنتشرت في العماثر الشامية في 
لقرون المبكرة من المیلاد» وتتكون هذه الطريقة من وضع حنية في كل ركن على هيئة قبونصف دائری أونصف 
بیضی یتضاءل قطره كلما قرب من ركن المربم» أو هو بمعنی آخر أشبه بنصف مخروط وضع محوره آفقیا بحیث 
ينص هذا المحور زاوية الرکن A‏ أن قاعدته النصف بيضية آونصف دائرية قد وضعت في مستوى أفقي بحیث 
ینطبقان على ضلعی زاوية ركن المربم» ولکن مما بستوقف النظر أن هذه الطريقة كانت تحول المربع إلى دائرة 
ولیس إلى مثمن كما حدث عندما استخدمت أشباه تلك الحنیات في العصر الاسلامي. انظر : 
شافعی»› العمارة cds yal‏ ص ۰ Yt‏ 

( )ویطلق علبها المثلثات الركنية أومثلث ركنى أومثلث القبة آوسروال القبة» وهي eja‏ من كرة لا يتجاوز ربعهاء 
يتكرر في الزوايا الاربعة aa pall‏ الذي تقوم عليه القبة ودور هذه المثلثات تخفيف الانتقال من مسقط القبة الدائرى 
إلى السطح المربع الذى ترتكز عليه. انظر: 
غالب» موسوعة العمارة الإسلامية» ص4۸ ۳. 
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وأعداد المنشوریات في کل مثلث کروی تختلف آعدلدها بحسب المساحة المتاحة وارتفاعها» وكلما زاد 
alae‏ الاشکال المنشورية في المستوی الأخير زاد عدد رووس الاشکال النجمية التی تشکل أطراف 
بعض القباب» كما تشکل leja‏ من القباب ذات الضلوع المتقاطعة. ولکن في حالة إذا كان المستوی 
الأخير من المساحات المتلثة تكون القبة ذات طرف دائري. 

ویمکن تناول الاشکال المنشورية بأخذ قطاع لها ففي بعض الاحیان نتألف من مستوی 
واحد(شکل رقم۳۸1-) قوامه شکل منشوری واحد ومن pal‏ أمثلتها في مسجد الشیخ لطف الله مناطق 
انتقال القباب في الممر الثانی بالدهلیز في الطابق الارضی» وفي طواقي الدخلات المطلة على الشرفة 
في الطابق الثانی» وفي العدید من المواضع في مسجد الشاه في قبة درعاة المدخل الرئيسي وفي 
لدهالیز والأروقة بالجهة الشمالية الشرقية من المسجد» وفي طواقي المحاریب والقباب في الظلتين 
الجتوبية والغربية» وفي القسم الأول من طاقية الایوان الجنوبي الشرقي وطاقية الایوان الشمالي 
لغربي» وفي المصلی الجنوبي الشرقي لمدرسة جده کوچك» وفي دخلة المحراب بالایوان الجنوبي 
الشرقي لمدرسة شفیعیه» وفي المسجد الجامم بأصفهان بدخلة المحراب في الرواق العباسي". 

وترجع نماذجها إلى العصر الایلخانی leal,‏ مناطق انتقال القبیبات في قبة أولجايتو 
بسلطانیة( ۰۷ ۵۷۱۵-۷-/۳)2۱۳۱۳-۱۳۰۷ وفي طاقية الایوان بحجرة القبة في المسجد الجامع 
باشترخان(۵۷۱۰-/۱۳۱۲-۱۳۱ع)۱. 

واستمرت في العصر التیموری في مناطق انتقال 48 صفة عمر في المسجد الجامم 
بأصفهان a VIA PYY [AY VA UA)‏ وفي المستوی الأول من منطقة انتقال القبة الرئيسية في 
مسجد الشاه في مشهد(۵۸۰۰-/۱۶5۱م)۱ وفي مناطق انتقال القباب فى المصلی بالمسجد الجامم 
بنیسابور(۵۸۹۹-/۲٩؛‏ 4۹۳-۱ C‏ وفي وكالة رباط سفيد(أواخر القرن التاسع الهجري/الخامس 
عشر الميلادي)(۰ وفي بعض القباب في الوكالة بقوشة رباط(۹۰ه-/۱۹۹م) وطاقية ایوان 
مدرسة مزار شاه علاء الدين محمد (بقعة شهشهان) بأصفهان(حوالى٦‏ ٠۹ه/؛ ٠١١‏ ١م)'.‏ 

وأخرى تتألف من مستویین الأول calls‏ من USE‏ منشوری والثانی من وحدتین من الأشكال 
لمنشورية وتحیط بالمستوی الأول من علی(شکل رقم٠۳۸-ب).‏ وتوجد في مسجد الشیخ لطف الله في 


VEN EYE 4۰۱ YES HON ۰۲۸۲ NY UY ۰۲۱۱ NEN YEY (YS ۰۱۰۹ A ()لوحات‎ 
(YE (YAY ¿(VÍA ۷ ۷ 
(Wilber, The Architecture, Catlog No, PIt80. 
) (۲۸۷1105, The Architecture, Catlog No, Plt96. 
AN \ )گلمبك معماری تیموری» فهرست شماره 1۷ ۱ ص‎ ( 
AO ۰ ص‎ (AO )گلميك معماری تیموری» فهرست شماره‎ ( 
ACV )گلمبك معماری تيمورى» فهرست شماره ۲ ۰ ص‎ ( 
AOV ya ۱ ۲۲ )گلمبك معماری تیموری» فهرست شماره‎ ( 
AOS, ya ۱ ۰۷ ی تيمورى» فهرست شماره‎ jara )گلمبك‎ ( 
NAV ص‎ ۰۱1٩ )گلمبك معماری تبموری» فهرست شماره‎ ( 
- ۵۱/۲ 
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مناطق انتقال القباب في الممر الأول من الدهلیز في الطابق الأول وفي الطابق الثانی» وفي القبة في 
الحجرة الشمالية الغربية في الطابق الثانى والقبة التی تغطی الشرفة العلوية في الطابق الثانی 
الدخلدت المطلة lede‏ وفي العديد من المواضع 5 مسمحك الشاه cme — Ja‏ واليسرى 
‘a‏ الایوان n mU‏ وفي طاقيتى لمحرابيين . بحجرتى القبتين الجنوبية الشرقية والشمالية 
الغربية» وفي طاقية المدخل الرئيسي لمسجد آقا نور وفي طاقية الإيوان الشمالی الشرقي في نفس 
TL ¿Anual‏ طواقي الشر la‏ العلو Au‏ پمسجد حكيم وفي ,430 مدخل مدر ME» pla, Ass‏ 
I (eA e [La Yo s) outs‏ واستمرث حتی العصر التیموری وأهم نماذجها مناطق انتقال الحجرة 
لجنوبية بمدرسة ABLE‏ خرگرد( CHa EETA LY AA LAA A‏ وفي مسجد شاه بمشهد في قبة 
دفن أمير غياث الدين حاکم خراسان في المستوی ¿AN‏ من منطقة انتقال القبة 
ارئیسیة(۵۸۰۵-/۵۱ (pl‏ ومنطقة انتقال Add‏ في مزار عبد الله بن معاوية بهراغ(۸10- 
MN ۸۸-۱ ۰۰/۲۳‏ وفي القباب في المزار بمسجد چهل ستون(حوالی ۱۸۵/۵۸۸۹( 
وفي بواطن العقود في القبة المركزية لمزارعبد الله الوحید بهراة(۵۸۹۲-/۱۶۸۷م)1 وفي منطقة 
انتقال القبة في الطابق الثانی لخانقاة أبومسعود في آصفهان( ۵۸۹0-/۸۹ 4۹۰-۱ f(a)‏ وفي منطقة 
انتفال À 3S‏ مزار محمد gut‏ الو ليد ین أحمد بهراة( ۹۷/۳ 1۹۸-۱ Tr Ma‏ منطقة Jan!‏ 
لطاقية المدخل الشمالي في وكالة قوشة رباط(۹۰۰ه-/۱4۹۹م) ۱ *» وفي مناطق انتقال gas}‏ القباب 
في المصلی في المسجد الجامم بخواف رود(۵۹۰۸-/۱۵۰۳-۱5۵۰۲م)(*. واستمر هذا النمط في 
العصر الصفوی فیظهر في طاقية المدخل الرئيسي لمدرسة هارون E Ha 0N Y AAN y‏ وفي 
منطقة انتقال قبو الایوان الجنوبی الشرقي في المسجد الجامع باردستان(۱؛ ۹ه/۱۳4ع)۳۱. 

وبعضها يتألف من ثلاثة مستویات الأول یتکون من شکل منشوری واحد والثانی من وحدتین 
و الثالث من cob‏ و حدات (شکل ۳۸٦ ed‏ -ج) وتو جد في مسجد الشيخ لطف الله في مناطق انتفال في 
القبة الوسطی بالدهلیز بالطابق التانى» وفی مسجد الشاه في طاقیتی شرفتی البازار وفي طاقية الایوان 
( )لوحات آرقام( ۸ ۱۳۲ ۰۱۳۲ (vor ۰*۸۲ ۸۵۱۷۶ «££ ۶۲۵ ۶۲۱ ۶۱۲ ۶۰۱ ۲۹۱ ۲۳۶ NET VEE‏ 

(‘)Pope, A Survey, Vol IV, Plt C, P268. 

) )گلمبك» معماری تیموری» فهرست شماره ۰۸4 ME ua‏ 
) )كلمبك؛ معماری تیموری» Cus yl‏ شماره 640 ص ص۸4۸- NOs‏ 
( )گلمېك› معمار ی 92 ) ی» ygi‏ ست شماره ¿Yo‏ ص6 AV‏ 
TAS‏ معمار ی نیمور ی» فهرست شماره ۲ ۰۱ ص AVY‏ 
( )گلميك معمار ی تیمور 65( فهرست شماره ۱ ص ¿ANY‏ 
)( ك» معماری نیموری» فهرست شماره » ص AAY‏ 
cal)‏ معمار ی نیمور ی فهرست Ya a las‏ ص ۵ ۰۸۲ 
) )گلمبك» معماری نیموری» فهرست شماره AOT ja ۰ V‏ 


۰۸۱۲ ۷ Ga cA o معمار ی نیمور ی» فهر ست شمار‎ TAS A 


(A) ia" 
("")Pope, A Survey, Vol IV, P327. 


yY-‏ م سب 


لجنوبي الغربي» وطاقية الریوان الجنوبي الغربي بمسجد آقا نور وفي طاقية المحراب بالمصلی 
لشمالی الغربي بمسجد الشاه وطاقية المدخل الرئيسي والایوان الجنوبي الغربي بمدرسة ناصری وفي 
طاقية الایوان الجنوبي الغربي بمدرسة شفیعیه A‏ 

ویوجد بعض النماذج من هذا النمط والتی تعود للعصر الغوری في المسجد الجامع 
Mad Ve e a 0 Vil yes‏ ومن نماذجها في العصر التیموری منطقة انتقال القبة الجنوبية الغربية في 
المسجد الجامع بهیندوالان(حوالی ۳۱/۵۸4۰ HoN‏ وفی منطقة انتقال مدخل مسجد کبود (مظفریة) 
في تبریز( ۵۸۷-/۱۶۱۵م) 7 )2 وفي منطقة انتقال القبة في مزار عبد الله الوحید 
(a) EAVI LAM Y) oes‏ )2 وفی منطقة انتقال قبة مقبرة قاسم آنوار بلنگور(حوالی 
AN 4۸۷/۱‏ وإستمر هذا النمط في العصر الصفوی ومن نماذجه منطقة انتقال المصلی في 
المسجد الجامم باردستان(۱ ؛ Ma oY £ [A2‏ 

وقد تبلغ آربعة مستویات (PATE, USA)‏ ومن نماذجها طاقية الایوان الجنوبي الغربي في 
مسجد Masó‏ ومن نماذجها في بداية العصر الصفوی مسجد على (۵۸۹۲۹-/۱6۲۲م)1. وبلغت هذه 
الاشکال قمة تطورها 39 تعقیدها في قبة الميضأة بمسجد حکیم cus.‏ نتألف من سبعة صفوف تزداد فیها 
الاشکال المنشورية كلما إتجهنا للقبة وتبداً بشکل منشوری واحد في الصف الأول وتبلغ سبعة الاشکال 
منشورية في الصف الاخیر . 

وفی بعض المواضع یشغل المستوی الاخیر من الاشکال المنشورية مساحات مثلثة الشکل 
(شکل رقم ۳۸۷-أءب) وتوجد فیما بين مناطق انتقال حجرة القبة في مسجد الشیخ لطف call‏ وفي بعض 
acl gall‏ في مسجد الشاه مثل مناطق انتقال قبة الحجرة الشمالية الغربية وشخشيخة المیضات وقبة 
لحجرة الرئيسية وقبة الحجرة الجنوبية الشرقية وقبة المصلی في مسجد بزرگ سارونقي! . 

وترجع بعض نماذجها في العصر الیلخانی في منطفة انتقال القبة في Ad‏ الدفن 
بزیارت(۵۷۰۰-/۱۳۰۰م)(٩. dya‏ تتألف من وحدتین بالمستوی الثانی بهيئة مثلثة» ویوجد بعض 
نماذجها في العصر التیموری بمناطق انتقال القبة بالمصلی في المسجد الجامع في هیندوالان 


-$ 

ENTM «AN معمارى تيمورى؛ فهرست شماره‎ D 

)كلمبك؛ معماری تیموری» فهرست شماره ۰۲۱6 ص As ١‏ 

')كلمبك: معمارى تيمورى؛ فهر ست o las‏ ۷ ص ۲ AY‏ 

AYA ya cA4 فهر ست شماره‎ es معمارى نیمور‎ TES 

( )Pope, A Survey, Vol IV, P326. 

الوحة 

الوحة ر 


(ATY) قم‎ 
کف‎ ۰۶۲ ۰8۱۶ «£V ۰۲۶۲۱ ۲۹۶ ۰ ت ارقام(۱۱۵:‎ eis NÀ 
(^ )Wilber, The Architecture, Catlog No55, Plt 48. 


—0V ع‎ 


(حوالی UI (AY AA:‏ ومنطقة الانتقال في قبة الحجرة الشمالية المثمنة بخانقاة آبومسعود في 
أصفهان ANY 4۹۰-۱ ۸۹/۵۸۹ o)‏ 

وتتكون من ثلاث وحدات في المستوى الثالث في منطقه انتقال ایوان المقصورة في المسجد 
الجامع بأبرند آباد(منتصف القرن 0/9 وقبة مدخل المصلى وفي منطقة اننقال طاقية الإيوان 
الشرقي بدرب إمام في أصفهان(۵۸۰۷-/۱4۵۳ع)1*. 

وقد تكون أربعة في المستوى الرابع في مناطق انتقال قبة (محمود شاه)مزار تقي الدين دادا 
ببندر آباد( حوالى ۸۷۹۰-/2۱۳۸۸)( وقبة المسجد الجامع بآبرند آباد(منتصف LH ad o] —A5 à ll‏ 
وفى منطقة انتقال المدخل الأيمن في خانقاة آبومسعود بأصفهان( Ma) ۹۰-۱ ٤۸۹/۸۸٩٥‏ 

وکانت تمثل الأشكال المنشورية عنصرا من العناصر المعمارية البحتة في القباب ذات العقود 
لمتقاطعة في المسجد الجامع في أصفهان والتی ترجم إلى العصر السلجوقي(" 

وما cul‏ أن تطورت هذه الوحدات وأصبحت من العناصر AU‏ تزیین المساحات المحصورة 
Lad‏ بين مناطق الانتقال وأواسط مناطق الانتقال. 
المقر نصا — 

تعددت أشكال وتکوینات المقرنصات من موضع لاخر بحسب إرتفاع ومساحة کل موضع. 
وتبداً من dba‏ واحدة في الحنایا الركنية بالایوان الجنوبي الغربي بمدرسة ناصری( وقد تکون 
لمقترنصات من حطتين (Ra‏ المترنصات الحاملة لدورات الماذن الاربعة بمسجد الشاه» وفي طاقية 
المحراب بمدرسة ملا عبد call‏ وفي طاقية حجر المدخل الرئيسي بمسجد بزرگ ساروتقي» وفي طاقية 
دخلة المحراب في الظلة åy giad)‏ بمسجد حکیم» وفي طاقية الشرفة العلوية بالبروز بالواجهة الشمالية 
الشرقية بنفس المسجد ۲, 

ثم تلیها ثلاث حطات من المقرنصات في طاقية حجر المدخل الرئيسي لمسجد مقصود بيك 
(شکل رقم۰)۱4 والمدخل الشمالي الشرقي لمسجد حكيم والمدخل الرئيسي لمدرسة شفيعيه» وشرفتی 
لبازار في مسجد الشیخ لطف الله (شکل رقم4۱) والشرفتین العلویتین في الواجهة الرئيسية لمسجد 
الشاه» وطاقية المحراب الرئيسي في مسجد الشيخ لطف الله (شکل (ATA)‏ ومسجد حکیم» وطواقي 


( )گلمبك» معماری تیموری» فهرست شمار «AY o‏ ص AYA‏ 

( )گلميك» معماری تیموری» فهرست شماره ۲ص AV‏ 
( )گلمبك» معماری تیموری» فهرست شماره ۰۱۲۸ AGs‏ 
Jura AS‏ ی تیموری» فهرست شماره ۷۰ ص AN‏ 
( )كلمبك. معمارى تيمورى؛ فهرست شماره. «1o‏ ص AA: ٠‏ 
( )گلمبك؛ معمارى یمور ی»؛ فهرست شماره, ۸ ۰۸۱۱۱ 
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AV معمار ی تیمور 6( فهرست شماره ۲ ءص‎ e 
(AYT) )لوحة رقم‎ 

(VAY Nas] )لوحات‎ 

.)1۲۷۰ ۵1٩۰ EAN ۵۰۸۰ ۳۱۸۰ YYY)U ff cols lf’ 


ان ۵۱۷ مب 


الإيوانات الثلاثة المطلة على الدورقاعة الوسطی في مسجد جارچی» وفي الحنایا الركنية بالایوان 
الجنوبي الغربی بمسجد Mis‏ 

ثم تلیها أربع حطات من المقرنصات كما في طاقية المحراب الرئیسی بمسجد بزرگ 
ساروتقي» وفي طاقية المدخل الجنوبي الشرقي بمسجد (Usa‏ 

ثم تليها خمس حطات من المقرنصات في طاقية حجر المدخل الرئيسي لمسجد سفره چی 
ومسجد جارجى وفي القبة المقرنصة التى تغطى الدورقاعة الوسطى في المصلى الشمالي الغربي 
بمدرسة شفيعيها". 

ثم تليها ست حطات من المقرنصات في طاقية المدخل الرئيسى بمسجد الشيخ لطف الله[شكل 
رقم EY‏ وبلغت ثماني حطات من المقرنصات في طاقية المدخل الرئيسي لمسجد الشاء(“. 

وإستخدمت المقرنصات في العديد من المواضع في المنشات موضوع الدراسة سواء كعنصر 
معمارى زخرفي أوكعنصر زخرفي فقط. حيث تظهر في طواقي المداخل مثل مسجد مقصود بيك 
JSS)‏ رقم؛ ۰)۱ ومسجد الشيخ لطف الله (شكل رقم4۲)» ومسجد الشاه» ومسجد سفره چی ومسجد 
جارجى ومسجد بزرگ ساروتقي(شكل رقم؛ (VY‏ ومسجد حكيم ومدرسة شفیعیه» كما تظهر في طواقي 
بعض الشرفات مثل الشرفتين العلويتين في واجهتى البازار(شكل رقم £1( وفي الشرفتين العلويتين في 
الواجهة الرئيسية لمسجد الشاه» كما تظهر في طواقي بعض المحاريب في مسجد الشيخ لطف الله (شکل 
(AS)‏ ومدرسة ملا عبد الله ومسجد بزرگ ساروتقي ومسجد حكيم. كما تحمل دورات المآذن 
الأربعة في مسجد الشاه. وتوجد في داخل بعض الحنايا الركنية في مسجد حكيم ومدرسة ناصرى. 
واستخدمت كعنصر زخرفي في تيجان بعض الأعمدة المدمجة وبعض أشكال الزهريات. 

وتنوعت الوحدات الثى تشكل وتعطى المظهر النهائى لحطات المقرنصات ویمکن تقسيمها إلى 
وحدات رئيسية ووحدات فرعية تظهر في بعض المواضع وتختفي في غيرها تبعا لما تفرضه المساحة 
لتی تشغلها المقرنصات وأسلوب تکوینها . ۱ 

ومن آهم الوحدات الرئيسية التی تشکل حطات المقرنصات الحنایا التي اتخذت قطاعات 
وأشكالاً متنوعة ویغلب عليها طراز العقد المنکسر(") والعقود ذات الاربعة مراكزء وهو طراز العقود 
لسائد في العمارة الايرانية بصفة عامة وفي الفترة موضوع الدراسة بصفة خاصة ومعظم أسطحها 
متعددة الزوایا (شکل رقم۳۸۸-). 
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( )ویطلق Jal‏ الصنعة على هذا النوع من المقرنصات في الشام ومصر "مقرنص بلدي". انظر :- 
مس" ۷ج — 


وتحصر الحنایا فیما بينها بعض المضاهیات بنفس الهيئة» وفي بعض الأحیان تکون بهيئة 
عقود ناقصة وتكون في الغالب في منتصف الحطة الاولی من المقرنصات. ویتخلل الحنایا في بعض 
حطات المترنصات وحدات أصغر أضيق lege‏ من الحنایا یطلق علیها "الفصوص" (شکل رقم۳۸۸- 
ب) وتوجد في حطات المقرنصات بمسجد الشيخ لطف الله مثل طاقیتی الشرفتین العلویتین في واجهتی 
Jul‏ وفي طاقية المدخل الرئيسي وفي طاقية المحراب» وفي المقرنصات بطاقية المدخل الرئيسي 
لمسجد سفره چى» وفي المقرنصات بطاقية المدخل الرئيسي لمسجد جارچی وكذلك في المدخل 
الرئيسي لمسجد الشاه وفي طاقية المحراب في مسجد بزرگ ساروتقي» وفي طاقية ABS‏ المدخل 
الجنوبي الشرقي لمسجد حكيم وفي طاقية المحراب في نفس المسجدا". 

وتکون هذه الحنایا فى معظم حطات موضوع الدراسة کیانات مجوفة(شکل رقم۳۸۸-ج) 
وتزيد هذه الکیانات كلما زاد aae‏ حطات المقرنصات وزاد عدد الحنایا في کل حطة. 

ومن أهم وحدات المقرنصات البروزات التى تحمل حنايا المقرنصات في کل Aba‏ وتبدأ هذه 
البروزات فيما بين صف آشکال المضاهيات أوالحنايا التى تسبقها US)‏ رقم۳۸۸-د). ويذكر دكتور 
أحمد دقماق أن هذه البروزات معماريا أجزاء من أرباع أقبية متقاطعة وقسمها إلى ثلاثة أنواع:- النوع 
ayy‏ ويمثل شكل مثلث مقلوب قاعدته لأعلى ورأسه لاسفل النوع الثاني Mb, Mg)‏ شكلا 
لوزيا وهو يشبه الأشكال المنشورية» والنوع الثالث Nc)‏ مستدق الطرفين. وهذه البروزات تستخدم في 
كافة حطات المقرنصات موضوع الدراسة. 

كما يتخلل بعض حطات المقرنصات أضلع مستطيلة الشكل (شكل رقم۳۸۸-ه) وتظهر في 
حطات المقرنصات في بعض المواضع مثل طاقيتى الشرفتين العلويتين بواجهتى البازار» وطاقية 
لمدخل الرئیسی وطاقية المحراب الرئيسي في مسجد الشيخ لطف الله. كما توجد في حطات 
المقرنصات في طاقية المدخل الرئيسي لمسجد جارچی» وفي حطات المقرنصات في بعض المواضع 
بمسجد الشاه مثل طاقيتى الشرفتين العلويتين وطاقية المدخل الرئيسي في الواجهة الرئيسية وأسفل 
دورات المآذن الأربعة“. 

وتعتبر QUSE‏ النجمية (شكل رقم۳۸۸-و) من آهم الأجزاء الناتجة من تركيبات وحدات 
المقرنصات وفى الغالب توجد في بواطن الكيانات المجوفة» بالاضافة إلى آخری تظهر في قواعد 
بعض البروزات المستطيلة. وقد تکون رباعية الرژوس وتوجد في قواعد بعض الحنايا والبروزات 





(045. OPV ۰ YYYc ۵ ۸۸ )لوحات آرقام(۵۰‎ ( 

( ‘) Dokmak (Ahmed Mohamed) , Estudio De Los Elementos Islamicos En La 
Arquitectura Mudejar En Espana A Traves De Las Bovedas De Mocarabes y de 
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(‘)Dokmak, Estudio De Los Elementos Islamicos, Foto 1-2-3-4-5-6-7-8-9. 

.)۲۱۸۰ ۲۲۲۰ ۲۰۱۰ ۲۰۰ ۱۷۸۰۱۷۰۱۲۰ cos) f ots Y) 


=0YY-— 


بطاقية المدخل الرئیسی لمسجد الشیخ لطف cl‏ وفي قواعد البروزات بالمترنصات في طاقية 
لمحراب الرئيسي لنفس المسجد» وحطات المقرنصات في طاقية المدخل الرئيسي لمسجد سفره چی 
ومسجد جارچی ومسجد الشاه» وفي قواعد البروزات بالمقرنصات في طاقية المحراب الرئيسي امسجد 
(S y‏ ساروتقي» وفي بواطن بعض الکیانات بالمقترنصات بالمدخل الجنوبی الشرقي لمسجد حكيم. 
وفي قواعد بعض البروزات في طاقية الشرفة العلوية في الواجهة الشمالية الشرقية بنفس المسجد وفي 
بواطن بعض الکیانات في المدخل الشمالي الشرقي في مسجد حکیم» وفي قواعد بعض فصوص Llall‏ 
في طاقية مدرسة شفیعبه وفي pad‏ بعض الکیانات المجوفة في قبة المترنصات في مدرسة شفیعیه» وفي 
قواعد فصوص الحنایا في طواقي الایوانات المطلة على الدورقاعة الوسطی في مدرسة شفیعیه(. 

وقد تکون الاشکال النجمية خماسية الرژوس في باطن حطات المقرنصات(شکل رقم۳۸۸-و) 
في طاقية المدخل الرئيسي لمسجد مقصود بيك (شکل رقم؛ »)١‏ وفي مسجد الشیخ لطف الله بطاقیتی 
الشرفتین العلویتین في واجهتی البازار وطاقية Aks‏ المدخل الرئيسي وطاقية دخلة المحراب» وفي 
طاقية المدخل الرئيسي لمسجد سفره چی» وطاقية المدخل الرئيسي لمسجد جارچی» وفي مسجد الشاه 
بطاقيتي الشرفتین العلویتین وطاقية المدخل بالواجهة الرئيسية» وفي المقرنصات بطاقية المدخل 
الرئيسي لمسجد بزرگ سارونقي» وفي الکیاتات المجوفة وقواعد البروزات بطاقية المحراب في نفس 
لمسجد» وفی العدید من المواضع بمسجد حكيم مثل قواعد بعض البروزات المستطيلة في طاقية 
المدخل الجنوبي الشرقي» وفي بواطن بعض الکیانات المجوفة بطاقية الشرفة العلوية بالواجهة الشمالية 
الشرقية وطاقية المدخل الشمالي الشرقي» وفي بواطن بعض LUSH‏ المجوفة وقواعد بعض البروزات 
المستطيلة في asic‏ الحنایا الركنية» وبواطن بعض الکپانات بطاقية المحراب الرئيسي» وفي مدرسة 
شفيعيه في قمم بعض الکیانات في AS‏ المقرنصات وفي قواعد فصوص الحنایا بطواقی الایوانات 
المطلة على الدورقاعة الوسطی بالمصلی الشمالي الغربي7). 

وتظهر الأشكال النجمية السداسية الروژس بباطن حطات المقرنصات(شکل رقم۳۸۸-ز) 

بطاقية المدخل الرئيسي لمسجد سفره چی وطاقية المدخل الرئيسي لمسجد جارچی(". 

وتکون في بعض الاحیان الاشکال النجمية سباعية الرژوس(شکل رقم۲۸۸-ح) في باطن 
حطات المقرنصات بطاقية المدخل الرئيسي لمسجد جارچی وبطاقية المدخل الرئيسي لمسجد الشاه؛ 
وئوجد في بعض بواطن. الكيانات المجوفة في طاقية المدخل الشمالي الشرقي وطاقية المحراب لمسجد 
حكيم» وفي طاقية مدخل مدرسة شفیعیه!. وقد تکون ثمانية الروژس (شکل رقم۳۸۸-ط) وتوجد في 
باطن حطات المقرنصات بطاقية المدخل الرئيسي لمسجد الشیخ لطف الله وبطاقية المدخل الرئيسي 
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امسجد الشاه» وبطاقية المدخل الرئيسي لمسجد جارجى!'). وتوجد آشکال نجمية تساعية الرژوس(شکل 
رقم۳۸۸-ی) في باطن حطات المقرنصات بطاقية المدخل الرئیسی لمسجد سفره چی وفي طاقية 
المحراب في مسجد بزرگ ساروتقي» وفي طاقية الشرفة العلوية بالواجهة الشمالية الشرقية لمسجد 
i.‏ ,9( 
ویوجد بعض العناصر الفرعية التی يمكن مشاهدتها في قواعد الوحدات الرئيسية للمقترنصات 
عند النظر لباطنها من سفل» وتکون في الغالب متعددة الاضلاع وهذه الوحدات کالتالی:- 
> وحدة خماسية الاضلاع USA)‏ رقم۳۸۹-) وتوجد في باطن حطات المقرنصات بطاقية المدخل 
الرئيسي لمسجد الشیخ لطف الله وطاقية المدخل الرئيسي لمسجد الشاه!"". 
Bing >‏ سداسية الأضلاع مستدقة الاطراف (شکل رقم۳۸۹ب) وتوجد في قواعد الحنية الوسطی 
في الحطة قبل الأخيرة من المقرنصات بطاقية المدخل الرئيسي في مسجد الشیخ لطف A) di)‏ 
bdag >‏ سداسية الاضلا ع تشبه السهم المزدو ح(شکل رقم۲۸۹-ج) تظهر في قمم بعض 
التجویفات بحطات المقرنصات بطاقية المدخل الرئیسی وطاقية المحراب في مسجد الشیخ 
لطف call‏ وفي حطات المقرتصات بطاقية المدخل الرئيسي لمسجد سفره چی» وفي قمم بعض 
الکیانات وکذلك فصوص الحنایا بطاقية المدخل الرئیسی لمدرسة شفیعیه» وفی قبة المقرنصات 
في مدرسة شفيعيه! 0 
> وحدة ثمائية الأضلاع (شكل رقم۳۸۹-د)تظهر بالمقرنصات في طاقية المدخل الرئيسى لمسجد 
الشيخ لطف call‏ وفي قمم بعض التجويفات بالمقرنصات في طاقية المدخل الرئيسي لمسجد 
سفره چی وفي مسجد LEN‏ 
وهذه العناصر السابقة تولف التکوین الظاهری لوحدات المقرنصات في المنشات موضوع 
الدراسة» تختلف عن الترکیب المعماری لها والتي يظهر فیها سبع عناصر رئيسية قام العدید من 
الباحثين بدراستها وتحدید عناصر ها(شکل رقم ۲۹۰). 
كما یوجد العدید من الاراء التي آوردها الباحتون والدارسون لتحدید وحدات المقرنصات 
المختلفة ومعرفة ماهیتها والمصدر الذي استقت Aia‏ آصولها. فربطها البعض بالارابيسك الهندسي حيث 
لا بداية ولا نهاية لخطوط زخارفها فجاعت لتغطية فراغ الکتل نحتا» كما ملأ الأرابيسك المساحات 
رسماً Laity‏ حیث لا نتتهي المساحات مع المقرنصات» بل یتصل بعض الجدران ببعضها AY‏ 
وبالسقوف والقباب والشرفات» Y y‏ بتوقف النظر عند cas‏ ویدل على ذلك آنصاف الحنايا والمضاهیات 


( )لوحات آرقام(۷۷ ۱۷۸۰ ۲۱۲۰). 

(040. OY Ac ۱۵ آرقام(‎ cia AU ۲ 

(Y Y VA) ala ji لوحات‎ ) 

à)‏ رقم(۷۸). 

-)۰۸ غلابا‎ NV 4. vei) )لوحات‎ ) 
(YA ۰ Jot. ۷ آرقام(۸‎ ala ) 
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في طرفي کل حطة من حطات المقرنصات!. في حين یرجم البعض الأصل المعماري للمقرنص 
الحنية المفردة (الطاقة) التي تساعد على تحويل الحجرة المربعة إلى نصف قبة شمانية MUAY‏ ع“ وذلك 
بمضاعفة عدد حطاتها(). 

في حين يعتقد كامل حيدر أن العقد الذي استخدم على نطاق واسع في العمارة العربية 
الإسلامية» هو العنصر الذي استوحى Aia‏ الفنان العربي المسلم فكرة صنع المقرتصات وبخاصة العقد 
لمفصص"» لاسيما أن الحنايا التى تتكون منها المقرنصات غالبا ما تكون منعقودة selaa agiu‏ 
وتختلف أشكال تلك العقود من مقرنص إلى آخر حسب ما تقتضيه الحاجة الفنية أو حسب مايراه 
المعماري مناسبا لتشكيل المقرنصات". 

كما قام الدكتور أحمد دقماق بتحليل وحدات المقرنصات المتنوعة بتشبيهها بالوحدات 
المعمارية» حیث توصل إلى أن حنايا المقرنصات هي أرباع أقبية منقاطعة» في حين تمثل بروزات 
المقرنصات jal‏ $1 من الأقبية المتقاطعة'. 

وقد قام العديد من الباحثين الأجانب بمحاولات مختلفة لمعرفة طريقة تنفيذ ورسم تكوينات 
المقرنصات المنتوعة وتنم جميعها على المهارة الكبيرة التي كان يتطلبها تنفيذ المقرنصات من 
الحرفيين وضرورة المعرفة بعلم الهندسة وعلم الحساب. 

وأبرز هذه المحاولات جهود Notkin‏ في التوصل إلى طريقة تنفيذ المقرنصات بأنواعها 
المتنوعة عن طريق رسالة غياث cual‏ القاشى التي ترجع إلى AI‏ عن الرياضيات 
التيمورية» والتي ناقش فيها المقرنصات بالإضافة إلى المعلومات التي استقاها الأستاذ شيرين 
مورادوف الذي شارك في أعمال الترميم التي تمت في أثار سمرقند وبخارى» بالإضافة إلى دراسة 
پعض رسومات لمجموعة من المقرنصات من القرن۱۰ه/۱م محفوظة الآن في معهد أوزبك 
للدر اسات الشرقية في أكاديمية الفنون بطشقند(". 


( )غالب موسوعة العمارة ءص ۱۸ V‏ 
MA)‏ العمار $ العر cd‏ ص ۱ ۱ . 
باکار» المغرب و الحرف الثقلیدیة» ص۱۸۸ . 
MN")‏ العمار $ ciu jall‏ ص ۱ ۱ . 
„um‏ » العمارة العر Au‏ الاسلامية ص ۷ ۱ ۰ 
aló dual")‏ كامل حبدر بالربط Lad‏ بين المقرنصات والعقد المفصص من خلال بعض الخصائص والمميزات النى 
تربط فیما بين العنصرین لیس من حيث الترکیب الهندسي فحسب بل من حيث النشأة والتطورء والتي من آهمها أن 
کل من العقد المفصص الزخرفي والمقرنصات الزخرفية كانت في العصر العباسي وبخاصة قصر الاخیضر» وعن 
طریق عمل إطارات خارجية لمقاطم عمودية لبعض المقرنصات ومقارنتها بالعنود المفصصة. لمزید من التفاصیل 
انظر : 
حيدر » العمارة العربية الإسلامية ص ص ٠‏ ۶-۲۲-۲۲۳۲ ۲. 
()حيدر. العمارة العربية الإسلامية. ص ۱ .١‏ 
za")‏ يد من التفاصيل انظر : 
Dokmak, Estudio De Los Elementos Islamicos, Foto 1-2-3-4-5-6-7-8-9.‏ 
(")Notkin (1.1), Decoding Sixteenth -Century Muqarnas Drawings, Mugarnas, Gübu‏ 
Necipogiu, Volumel2, Leiden, E.J.Brill, 1995, P149.‏ 
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oda y‏ الرسوم منتوعة الابعاد ولکن لا يزيد سمکها عن ۲۱ سم» ونفذت على ورق سميك» وفي 
بعض الفترات التاريخية على ورق أقل سمکا خفيف Ns gia‏ كما تم التوصل إلى العدید من الخطوات 
والعملیات التي نتم عن طریقها iin‏ المقرنصات حيث يتم كل تخطیط من تخطیطات المقرنصات عن 
طریق قوانین خاصة وهی الاسقاط العمودي» وفي نفس الوقت يستخدم شبكة من الخطوط والعلامات 
الاصطلاحية لنتفیذ دعامات ناتئة جيدة لقوالب Mela ill Uus‏ وهکذا كان يكتفي البناژون 
والحرفیون بتکبیر بعدی وخدات المقرنصات التخطيطية بتناسب مع المقیاس الکلی تبعا لابعاد محددة 
ولاعداد وتجمیع كل الوحدات الأساسية للمنظور الجانبي للبناء على أساس الرسم المنفذ على ass‏ 

ورأی غياث الدين القاشی المترنصات کمجموعة أو کترکیب من وحدات مفردة مرتبة بنظام 
في سلالم مثل الصفوف. وكل حنية تأخذ بعدا ثلاثيا فى حين تأخذ بعدا ثنائيا في المسقط الافقي ومحددة 
بسطحين من أعلى وسطحين من آسفل» كما يوضح القاشى خمسة أشكال رئيسية تتركب منها الأسطح 
العلوية والسفلية للمترنصات(شکل رقم ۳۹۱) وهی كالتالي:- 

. المربع‎ Y 
المعین.‎ Y 
الشکل اللوزی ( وحدة معينة أو مثلثة الشکل).‎ ۷ 
شکل المعین الضیق (حبة الشعیرة)‎ Y 
الشکل المستدق الطرفین(؟)‎ Y 
كما قام بذکر أربعة أنواع رئبسية للمقرنصات التي استخدمت في العصور الاسلامية وهی‎ 
: کالتالی‎ 
. النمط الأول:- المقرنصات البسيطة ویطلق عليه المعماریین شبیه المنبر‎ 
في منشآت آصفهان‎ À النمط_الثانی:- ويطلق عليه "المتين" أو "الطين المجصص الاملس" و يظهر‎ 
. القديمة ويشبه النوع البسيط ولكن مع اختلاف ارتفاع الصفوف‎ 
النمط الثالث:- يطلق عليه القوسی» ويشبه النوع الأول البسيط ولكن الأسقف منحنية.‎ 
PAra Yos ) النمط الرايع:- هي المقرنصات المشعة أو ما أطلق عليه الشيرازي(شكل‎ 

وقد اختلف الأسلوب الصناعي لعمل المقرنصات في العصر الصفوى عن العصور السابقة 
وبخاصة العصر السلجوقي حيث كانت تبنى بتقديم وتأخير بلاطات الآجرء في حين كان البناءون في 
lad")‏ اهتمام Notkin‏ بهذه الرسومات في cal doy ale‏ بتأثیر عمل (e 100-1441) B.T.Zasypkin‏ الذي عكف 


على در اسه أعمال الحرفيين ۰ فاختار Qua YA‏ من ۱ ۶ تخطیط اکتشفها A.A.Semenov‏ الذي بدأ بترميمهم مع 
.Baklanov‏ انظر : 


(Av 0) (/لوحة‎ 


Notkin, Decoding Sixteenth -Century Mugarnas, PP149-150. 


(')Notkin, Decoding Sixteenth -Century Mugarnas, P149. 
(‘)Golombek ‚Ihe Timurid Architecture, Voll, P165. 
: ()لمزید من التفاصیل عن هذه الأنماط وترکیباتها انظر‎ 
Golombek, The Timurid Architecture, Voll, PP165-169. 
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لعصر الصفوی یسکبون المقرنصات على سطح الأرض في قالب» ثم یکمل بنائها في الطاقية التي 
تملا بها المکان المراد تزیینه بالمقرنصات من أسفل إلى SSE) ael‏ رقم۳۹۳). كما cub,‏ أشكال 
المقرنصات التي نفذت في العصور السابقة بشکل جدید وبخاصة في age‏ الشاه عباس الأولء ومن أقدم 
أمثلتها المدخل الرئيسي لقبة دفن الشیخ صفی الدین الاردبیلی في آردبیل» ووصلت إلى قمتها في 
المدخل الرئيسي لمسجد الشاه وقصر عالي قابو» حیث تغطی مساحة كبيرة وتعتبر من آجمل وحدات 
Mula yall‏ 

وتشبه آشکال هذه المقرنصات وترکیبها النمط الرابع من الأنماط التي ذکرها القاشی والئي 
اطلق علیها الشیرازی۲" ويطلق علیها في اللغة الانجليزية "Radial Mugarnas"‏ أي المقرنصات 
المشعة (شکل رقم ۳۹۳) وکانت من آبرز آنواع المقرنصات المستخدمة في المنشات في العصر 
لئیموری وهو من أكثر الأنواع تعقیداء خاصة مع وجود بعض النماذج التبمورية في أصفهان والتي 
من آهمها مدخل درب کو شاف . 

وتوضح المقرنصات أكثر من أي عنصر Ad‏ الطابع الاتطوائي للمعمار الإسلامي حيث تظهر 
وكأنها تتحدى الجاذبیة(» وتوضع المقرنصات دائما في أماكن بعيدة عن النظر وفي أعلى المواقع مما 
يحقق بنجاح التكامل التام مع زخرفة المسطح المميز للعمارة(". 

وترتبط المقرنصات بوظيفة دينية في غالب الظن هي فلسفة الظاهر والباطن لأن الزائر لأي 
أثر من الآثار التي زينت بهذه المقرنصات يجد نفسه مضطرا إلى تغلغل في guel‏ باطنها ليرى فيها 
ذاته ويتعرى من مشاغله المادية اليومية في نوع من الاستشفاء النفسي الذي يهيئه للتأمل الديني العميق 
من خلال متابعة هذه المقرنصات في المواضع المختلفة بما يساعد المسلم الموجود فيها على أن يظل 
في حالة من الخشوع الدائم Mal‏ 

وقد تضاربت الآراء حول تحديد بداية ظهور المقرنصات حيث أرجعها البعض إلى القرن 
الثالث الميلادى؛ Y‏ كانت تزين كاتدرائية القديسة صوفيا بتركيا. في حين یرجم البعض أقدم نماذجها 


( )انصاری (Jles)‏ هنر مقرنس سازى در آثار معمارى ايرانى» موزه id Alu ١هرامش elb‏ جاب دوم-شهريور 
ECT ۵‏ ص ذأ ۲ . 

( )انصاری» هنر مقرنس سازی» ص ص ^ni VO‏ 

(')ويعتقد arall‏ أن تسمية هذا النوع بالشیرازی ربما یکون نظرا لإستجلاب معماربین من شیراز للعمل في توران 
وخر اسان Yale: da‏ ۰-/۱۲۹۸م حيث قاموا بالمساهمة في ] نشاء vas‏ المنشات في ترکستان» وعلى الرغم من 
ذلك لم يعثر على أمثلة مماثلة في شيرازء ولكن يوجد مثال مبكر لهذا النمط في محراب المسجد الجامع في يزد 
القريبة من شيراز ومؤرخ ah‏ أي قبل دخول تيمورءكما ta gs‏ مصدر آخر لهذه المقرنصات في 

Golombek, The Timurid Architecture, Voll. PP168-1 69. 
(‘)Golombek, The Timurid Architecture,Voll, P167. 

Sl )‏ المغرب و الحرف النقلبديةء ص۸۸ ۲ . 

ISL’ )‏ المغرب و C3 yall‏ التقليدبةء ص ۷ ۷ ۱ . 

( ارزق» معجم مصطلحات العمار 63 ص۶٩‏ ۱ . 
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في Quill‏ الخامس المیلادی في قصر ساسان في سرفستان بایران!. في حين حاول البعض إرجاع 
أصولها إلى المغرب وبخاصة قلعة بنی حمادا". 

وتشیر بعض المراجع العربية وغير العربية إلى أن أصل المقرتص کعنصر معماری |تشائی 
وزخرفي برجم إلى إيران ose Cus‏ في نیسابور على نموذج برجم تاریخه إلى القرن("ه/ثمم). 
ومن pal‏ نماذج المقرنصات المبکرة مسجد قصرالأخيضر الذی ربما یعود للنصف الثانی من القرن 
الثانی الهجرى/الثامن المیلادی» حيث یظهر المقرنص بشکل حنية مضلعة في أركان المسجد("ا. 
بالإضافة إلى نماذج آخری ترجم إلى القرن الثالث الهجری/العاشر الميلادي» حيث je‏ عليها في قبة 
دفن عرب عطا أواخر القرن الثالث الهجرى/العاشر الميلادى في قرية سين بضواحى أصفهان)؛ 
واستمرت في القباب السلجوقية الثى ترجع إلى القرنه/۱۱م» مثل باب قبة دفن قابوس بجرجان 
CaN e A YA)‏ وفي A‏ دفن على بأبرقوه(4۸؛ه-/۱)2۱۰۵۱» ثم في مئذنة مسجد آنى 
بأرمينيا (477-475ه/77١٠م)').‏ واستخدمت المقرنصات فى تغطية طواقى إيوانات المسجد 
الجامع في أصفهان (ق "ه/۲ MY‏ 

واستمر استخدام المقرنصات في العديد من المواضع في العصر الإيلخانى مثل طواقي المداخل 
في قبة دفن بيازيد ببسطام (أوائل القرن۸ه/؟ WA‏ والمسجد الجامع بأشترخان ~V¥\o/_ ay | o)‏ 
(ar‏ 77 » ومير خاتون في سلماز(۷۲۰ه۵-/۱۳۲۰م) Ad, d OU‏ دفن جعفرية 
بمراغة(۵۷۲۹-/۰۲۱)2۱۳۲۸ وقبة دفن سلطان حیدر بکیوه(۵۷۳۱-/۳()2۱۳۳۰» وقبة دفن Ub‏ 
قاسم بأصفهان(۰؛ SS‏ ومسجد پامنار بکرمان(۷۹۳ه-/۱۳۹۰م)۲۱» وفي 


VA )باکار (آندریة)» المغرب والحرف النقليدية الاسلامية في العمارة تعریب دکتور سامر جرجس» الناشر‎ ( 
المجلد الاول» ص۲۸۸.‎ co) AY cci ali 
يؤكد على إسلامية ایتکار المقرنصات.‎ AN وبرغم بعض الاراء التى بحاول بعض المستشرقین إثباتهاء فالبعض‎ 
: انظر‎ 
Tabba (Yasser), The Muqarnas Dome: Its Origin and Meaninig , Mugarnas, 
Volume3, Leiden-E.JBrill, 1985, P61. 
)مالدونادو (باسیلپو بالون)» الفن الاسلامي في الأندلس- الزخرفة الهندسية» ترجمة على إبراهيم على منوفی مراجعة‎ ( 
۰۱۱۷ محمد حمزة الحدادء مجلدين» المجلس الأعلى للثقافةء ۲۰۰۲م» ص‎ 
. ۲ ٩ : ص‎ cB معجم مصطلحات العمار‎ sl) 
: ویرجح البعض أن أقدم النماذج المبكرة في إيران من المقرنصات كانت مغطاه ببلاطات الإيناميل (المينا). انظر‎ 
Briggs, Mosques And Minarets, P256. 
(‘)Smith, Matriel For A Corpus, P1. 
. ۲ ٩ f معجم مصطلحات العمار 3( ص‎ GA) 
( )Pope, Survey of Persian Art, Vol 3, P1282. 
. ۲ 5 معجم مصطلحات العمار 5( ص‎ Sl) 
(V*V« Vole Ve be Yo Ye Y )لوحات آرقام(۲‎ ( 
(‘)Wilber, The Architecture, Catlog No28, Plt 35. 
(Wilber, The Architecture, Catlog No49, Pit 92. 
('')Wilber, The Architecture, Catlog No60, Plt 122. 
( )Wilber, The Architecture, Catlog No78, Plt 165. 
(")Wilber, The Architecture, Catlog No83, Plt 178. 
('")Wilber, The Architecture, Catlog No95, Plt 191. 
( ")Wilber, The Architecture, Catlog No115, Plt 211. 
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طواقي الدخلات والمحاریب في بعض المنشآت ومن نماذجها التكية السلیمانیة(؛ CARAY Yofa‏ 
وپیربکران بلنجان فى d JI"‏ ومسجد بزرگ في كز 
باصفهان(۷۱ه-/2۱۳۱۵)(» والمسجد الجامع بآشترخان(۵۸۷۱-/۱۳۱-۱۳۱۵م)*» ومحراب 
إمامزادة شاه حسین بفرامین(۷۲۱ه-/۳۳۰ Ua‏ 

وقد استخدمت المقرنصات على نطاق واسع وبأنماط وبأشكال متنوعة في العصر التیموری 
فبلغت في ذلك العصر قمة تطورها الصناعی والزخرفی(شکل رقم ۲۹۲). ومن al‏ نماذجها بالمحاریب 
في مزار محمد آبوالولید بن أحمد بهراة (آزادان)(۵۹۰۳-/۱4۹۸-۱۹۷ع)1» وقبة دفن محمود شاه 
بمزار نقي الدين fala‏ ببندر آباد (حوالی۵۸۷۹۰-/1)۱۳۸۸. وکما كانت تشغل طواقي المداخل ومن 
آمثلتها المسجد الجامع بأردکان(النصف الثانى من القرن۹ه-/۱۵م) c‏ ومجموعة شروانشاهیان 
بباکو(الترن ۹ه-/۱)2۱۵ ومدرسة صفة عمر بالمسجد الجامع بأصفهان(۸0۱ه-/۱40م) 0۱۱ 
ومسجد پامنار بکرمان(۷۹۳ه/ ۰ ON Ya‏ 

كما توجد أسفل دورات المآذن كما في مسجد شروانشاهیان بباكو(القرن ۹ه-/۱۵م)!. كما 
یوجد العدید من النماذج الاخری في بواطن العقود والقباب ¿y‏ تدل على مدی تمکن المعماری 
التیمور ی. 

وتعتبر المقرنصات من آهم الظواهر المعمارية الزخرفية التی استخدمت في معظم المنشآت 
الإيرانية Cus‏ تفنن في تنفيذها المعماریون الایرانبون في العدید من المواضع للتدریج من شکل لآخرء 
ولاسیما من السطح المربع إلى السطح الدائری لنقوم عليه القباب وأنصاف القباب التی تغطی المداخل 
والشرفات» كما تقوم في بعض الأحيان مقام الكوابيل حیث نتخذ أسفل دورات il‏ وتکون تیجان 
الأعمدة. كما تنوعت of gall‏ التی نفذت بها سواء من الحجر أوالآجر آوالخشب آوالجص بحسب البیئات 
المختلفة!؛ ۲ . 

ولعل آشکالها وأساليبها التى استخدمت في المنشآت الدينية في الفترة موضوع الدراسة تمثل 
الحنكة والمهارة التی وصل إليها المعماریون الإيرانيون في صناعة وتنفیذ هذه العناصرء حيث يتطلب 


(')Wilber, The Architecture, Catlog No15, Plt 10. 
(Wilber, The Architecture, Catlog No26, Plt 28. 
(")Wilber, The Architecture, Catlo g No45, Plt. 
(‘)Wilber, The Architecture, Catlog No49, Pit 95. 
(Wilber, The Architecture, Catlog No86, Plt 184. 
۰۸۲۵ ja ۷۹ )گلمبك› معمار ی تیمور ی» فهر ست شماره‎ ( 
. معمار ی تیموری› فهرست شماره. 15 » ص۸۷۸‎ du) 
AY. ٠ شماره ۰۱۳۸ ص‎ Cua ی» فهر‎ JJA (6 معمار‎ có) 
AVY ۱؛ ص‎ ۶۲-۱ EN ')كلمبك: معماری تیموری» فهرست شمار ه"‎ ) 
AAG ص‎ (ual )گلمبك› معماری تیموری» فهرست شماره‎ ) 
.۸٩۷ ('')كلمبك؛ معمارى تیموری» فهرست شماره"۱۸۰» ص‎ 
AV ۱ ص‎ ۱ ۷ o ('')كلمبك: معماری تبموری» فهرست شمار‎ 
ya الفنون الإيرانية»‎ al”) 
( )Briggs, Mosques and Minarets, P256. 
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ذلك مهارة کبيرة من الحرفیین» ومعرفة alal‏ الهندسة7'). فیغلب عليها الطابع المعماری في ARS‏ 
لمنشآت ونفذت بالاجر في طواقی المداخل والشرفات» والقلیل منها حامل لبعض دورات الشرفات 
بالمآذن» في حين أن المقرنصات الزخرفية lap ALIS‏ يكاد یقتصر استخدامها على تیجان بعض الأعمدة 
وقمم بعض أشكال الزهریات الزخرفية» والتی نفذت آغلبها بالحفر على الرخام. 

وکانت المقرنصات ومازالت من آهم العناصر المعمارية التی تجذب إليها الباحثين والدارسین 
للاعتکاف على در ial‏ وتحلیل عناصر ها ووحداتها للکشف عن ماهیتها. ولذلك فقد حاول الکثیرون 
لوصول إلى تعریف لها . 

وقد اختلفت المسمیات التى أطلقت على هذه العناصر فیطلق علیها في البلاد العربية 
المقرنصات. ویطلق عليها في DL‏ فارس مقرنس ها" جمم "مقرنس" ویطلق عليها في بلاد المغرب 
"المقربصات" أو "المقربيص"'). ونلاحظ أن الاختلافات فیما بين المسمیات الثلاثة اختلافات لغوية ريما 
استدعتها اختلاف اللغات و اللهجات Lad‏ بين هذه الأقاليم الثلاثة أو لاختلاف تصورها ووصفها من إقليم 
لآخر. 

ونلاحظ التشابه فيما بين كلمتى "مقرنص" Ea "Lad is y‏ يوجد اختلاف في الحرف الأخير 
فقط. وإذا تطرقنا إلى قواميس اللغة العربية نجد كلا من اللفظين متشابهين في المعنى اللغوى ويبحث 
عنهما في مادتى قرنس وقرنص ويقال قرنس البازی كرز أى سقط ریشه(" ويقال قرنصت البازى إذا 
ربطته ليسقط ريشه فهو d ua ia‏ وهذا التعريف اللغوي لا يتعارض مع أشكال المقرنصات ؛حيث 
يشبه تدلى المقرنصات وكأنها معلقة شكل الريش الساقط من الطيور. 

والقرانيص أو القرانیس هی خرز في أعلى الخف وإحداها قرنوص آوقرنوس!"وفي التهذيب 
في الرباعى القرنوص مقدم الخف(". وهذا المعنى اللغوى تعبير آخر عن شكل المقرنصات حيث تشبه 
في ترتيبها ووحداتها المتراصة أشكال الخرز الموزعة بإنتظام. 

كما يقال القرناس هوعرناس المغزل وهو شئ يلف عليه الصوف والقطن ثم يغزل وقال 
الأزهرى هو صنارته(". ويتقارب المعنى اللغوى السابق مع شكل المقرنصات والتى تأخذ شكل النسيح 
المغزول بمنتهى العناية والدقة حول محور واحد. 


( )Briggs, Mosques and Minarets, P256. 
VAR ص‎ ta) ٩۱۵ ¿say العزیز )؛ القن الإسلامي تاريخه و خصاتصه‎ ac (أ)مرزوق(محمد‎ 
. ۵ ۱ ص‎ cA جے‎ e adi Lal e )ابن منظور‎ ( 
: ص ۱ ۶ ۰.۱ و انظر‎ Aa e yell لسان‎ c منظور‎ >) 
Alsa محمد مرتضی الحسینی الواسطی الحنفي؛ تاج العروس من‎ and] (الزبیدی) محب الدين آبي الفیض‎ 
EVV المطبعة الخيرية» الجماليةء الطبعة الاولی» ۱۳۰۲ه-/۱۸۸۸م» ص‎ cfm col jal القاموس» عشر‎ 
۰۳۱-51 ya ()ابن منظورء لسان العرب» ج ۰۸ ص‎ 
EVV ص‎ Y )للزبیدی» تاج العرروس من چواهر القاموس؛‎ ( 
OU ua حاف‎ cca yell لسان‎ e y glia )ابن‎ ( 
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كما يقال القرناس والقرناس بکسر القاف وفي الصحاح بالضم شبیه الأنف يتقدم في الجبل(". 
ویمکن das‏ فيما بين هذا المعنی اللغوی وشکل المقترنصات dua‏ تشبه بروزاتها وتجویفاتها شکل 
الأنف البارز في del‏ 

ويمكن البحث عن لفظة المقتربصات في Bale‏ قربس والقربوس هو حنو السرج!". ویعبر هذا 
المعنی عن الانحناءات في حطات المقرنصات . 

ونستدل من العرض السابق أنه لا يوجد تعارض بين المعانی اللغوية لهذه العناصر المعمارية 
وشکلها المعماری و الزخرفي. 

من ناحية آخری فقد حاول البعض وضع بعض التعریفات للمقرنصات من خلال تشییهها 
ببعض الوحدات والظواهر الطبيعيةء Cus‏ یشبهها معظم الباحثین Wis;‏ النحل Honey-Cub‏ 
Vaults/ Rulhes D*alveoles‏ أو cual xl‏ الشهد تتلاصق خلاياهاء وتجمع بين عناصرها خطو طا 
WS,‏ متناغمة رياضية التصميم؛ متناهية في الدقة تؤدى وظيفة معمارية محددة ودورا زخرفیا جماليا 
يتجاوز كل الحدود!*. في حين شبهها البعض بالرواسب الكلسية التى تتدلى من سقوف الكهوف 
والمغارات بشكل cadet‏ ومن هنا اشتق لفظها باللغة الأجنبية 5481284 ٠.‏ بالاضافة إلى تشبيها 
البعض بأصابع القفاز المقلوب(» وبالتدرج الهرمى/". 

في حين قام آخرون بوضع تعريفات معمارية وآثارية للمقرنصاتء فذكر البعض أنها عنصر 
نشائی وزخرفي تجمع في أشكال وحنايا ذات نتوءات بارزة متدرجة في صفوف بعضها فوق بعض 
تولف حليات معمارية“. ومن جهة أخرى ذكر البعض أنها ABS‏ كروية عبارة عن نصف قبة تتكون 


()ابن منظورء لسان العرب» ج۸ ¿ya‏ 
ol)‏ منظور» لسان العرب» cA Ls‏ ص ؛ „O‏ 
(')حيدر(كامل)» العمارة العربية الإسلاميةء العمارة الاسلامية الخصائص التخطبطية للمقرنصات. دار الفکر اللبناني؛ 
À x dall (C3 9 yn‏ الاولی؛ ء ce! ٩‏ ص ۱۱ . 
عفیفی (فوزی سالم)» أنواع الزخرفة الهندسية؛ مراجعة الدکتور مصطفي عبد cess‏ دار الکتاب العربي؛ الطبعة 
الاولی» دمشق» at AAY faa ENA‏ ص٤"‏ . 
sal ya‏ مساجد إيران» ص۵۱ ۱ . 
cule‏ موسوعة العمارة: ص۱۸٩‏ ۲ . 
Xo)‏ (مارتن.اس)» الهندسة المعماريةء تراث الاسلام تأليف جمهرة من المستشرقین بإشراف سير توماس أرنولدء 
عربه وعلق حواشیه جرجیس فتح اش دار الطليعة» بیروت» الطبعة الثانیة» اکتوبر cal AVY‏ ص4۸ ۲. 
حيدرء العمارة العربية الاسلامية» ص ۱۲. 
de qu ga cc ale‏ العمار ة؛ ص۸٩ .١‏ 
)9( معجم مصطلحات العمار ch‏ ص ۶ ٩‏ ۱ . 
()في الحقيقة أن الكلمة الأجنبية Stalactite‏ لا تتطبق الا على نوع واحد من المقرنصات وهی ذات الدلایات» وبالرغم 
من ذلك فهی نستخدم ANA‏ على جميع صور هذا العنصر الزخرفي؛ ویبدوآن هذا ما دفع إلى إستخدام كلمة 
5 حاليا في اللغة الانجليزية حديثاء واقتصار إستخدام الكلمة الأولى في اللغة الفرنسية في القوامیس 
الحديثة. انظر: 
حيدرء العمارة العربية AOL‏ ص ۰۱۲ 
المعجم الموحد لمصطلحات الآثار والتاريخ انجليزي-فرنسي- عربيء المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم» مكتب 
دنسيق التعريب بسلسلة المعاجم gà da gall‏ نس » cal SAY‏ ص ۰ ۰۱ 
(')باكار: المغرب والحرف التفلیدیة» ص۱۸۸ . 
)Rousseau (Gabriel), L'Art Décoratif Musulman, Marcel Riviere, Paris, 1934, P24.‏ ( 
UE Y'‏ معجم مصطلحات العمار 63 ص ٤‏ ۲۹ = 
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من خط هندسي Mal‏ نضف دائرى وراءه حشوء وهو بهذا يعبر عن فكرة معمارية إسلامية مبتکرة 
أساسها تجزئة الكتلة إلى خطوط هندسية!'). كما يشبهها البعضص بالحنايا الصغيرة المقوسة وتشبه 
المحاريب يتدلى بعضها فوق بعض في طبقات وصفوف بشكل فنى تنحصر بينها أشكال منشورية 
Augen‏ 

ونلاحظ أن هذه التعریفات المتنوعة للمقرنصات جاءت نتيجة للاشکال و الترکیبات المتنوعة 
احطات المترنصات واختلاف رؤية اناظر إليها من فرد إلى آخر. 





cil,‏ حول عقود الحنایا والمضاهیات في حجرة القبة الرئيسية في مسجد الشیخ لطف الله 
(شکل رقم1۳) وعقد المحراب الرئيسي في مسجد حکیم!" حلية معمارية حلزونية 35% الجزء السفلي 
منها هيئة قنوات رأسية da gles‏ آشکال حلزونية . 

ویستلف النظر أن هذه الحلیات من الآجر المکسی بالخزف الازرق الفیروزی صنحت بهيئة 
of jal‏ منفصلة ثم رکبت بهيئة متجاورة بحیث تعطي في النهاية شکل الحلية المعمارية المطلوبة(شکل 
رقم؛۳۹). وتتميز الحلية حول عقد AES‏ المدخل الرئيسي بأنها تخرج من زهریتین سفلیتین وتوجد 
مثلها في الشرفتین العلویتین في الواجهة الرئيسية وواجهتی البازار لمسجد ALAN‏ كما يحيط بعقد 
المدخل الرئيسي في مسجد الشاه 208 إطارات SS) Mg la‏ رقم؛ ). 

وربما ترجع بدایات هذه الحلية الحلزوني إلي آشکال آبدان الاعمدة التی تتخذ نفس الهيئة ومن 
أمثلتها الأعمدة التی تكتنف دخلات النوافذ في أعلى الواجهات الخارجية لقبة إسماعيل الساماني )7*3 
۰ ومن أمثلتها في العصر السلجوقي الحلية التی تحیط بمحراب حکیم في مسجد ترمذی 
MONTO‏ 

وفي العهد الایلخانی» تظهر هذه الحلية وهی تحیط بعقود الدخلات بالواجهة الرئيسية لقبة 
بیربکران(۷۰۳ه۵-/۱۳۰۳م)(/۰ وتحیط بالمحراب في المسجد الجامع بأشترخان(۷۱هس/۱۳۱۵- 
Ova‏ وتحیط بعقد مدخل منارتی دردشت من Jalal‏ ومزينة بالفسیفساء الخزفية المتداخلة مع 


OV الفنون الإيرانية» ص‎ eps 
. ۱ جو ادی» مساجد ليران › ص۵۱‎ 
. ۳٤ص عفيفى؛ أنواع الزخرفة. الهندسية.‎ | 
ya ؛ العمارة العربية الإسلامية:‎ rey 
(94% ۱۱۲۰ ۱۱۵۰ ۱۱ آرقام(؛‎ cis a 
.)١ We )لوجات رقم‎ ) 
۱ (Y + m آرقام(۲۰‎ cs y^) 
) Ilyranenkosa(T.A.), Mysert Orkpevreud Heoom, Tamenr, 1981, Plate39. 
)ITyranenxosa, Myseň Orxpsrrem Heoow, Plate”. 
)Pope, A Survey Of Persian Art, Vol IV, Plt A-B, P388. 
)Wilber, The Architecture, Catlog No49, Plt95. 
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الاجر لتعطی هذا الشکل(۷4۱-۷۳۱ه-/۱۳۰-۱۳۳۰م)(» dass,‏ بالمحراب في المسجد الجامع 
بابرقوه(۵۷۳۸-/۱۳۳۸-۱۳۳۷م)1" وترتکز على زهریتین وتبدو آنها مصنوعة من الجصء وتحیط 
هذه الحلية بمدخل خان بایزید(۸ه-/۱4ع) IN‏ كما bai‏ بمدخل المدرسة المرجانية 
(SY Yo Y Vo)‏ وتوجد حول عقد مدخل مجموعة چلبی أوغلو بسلطانیة(ربما برجع إلى أواخر 
٩ y al‏ ه/۵ N‏ 

واستمر استخدامها في العصر التیموری Cus‏ تظهر حول عقد ALS‏ المدخل الرئيسي لمدرسة 
di‏ بيك ببخاری(۵۸۲۳-۸۲۰-]/۱4۲۱-۱۶۱۷م) ۷ » والمدرسة التي تحمل نفس الاسم 
بسمرقند(۰ P (ol ٤١١-١ £Y V[ AA YY-AY‏ وكانت من الفخار السادة. كما تمتاز الحلية الحلزونية التى 
تحیط بالمنشات في العصر التیموری بأنها ضخمة ومزينة بالزخارف النباتية والهندسية بالفسیفساء 
لخزفية ویوجد نموذج لها بقصر آق سرای CIA PATA PYA a VIA) uu gta‏ ویوجد 
Us‏ من هذه الحلية حول AES‏ المدخل الرئيسي لمسجد بي بي خانم(۵۸۱۱-۸۰۸-/۱۳۹۸- 
۰ وحول عقود الدخلات في حجرة القبة في مدرسة أمير فیروزشاه(گنبد سبز) بتربت شيخ 
جام(؛ UI 44۸-۱ 4 A‏ وئلك التى تحیط بكتلة المدخل الرئیسی لمزار خواجه gl‏ نصر 
پارسا ببلخ(۸1۵ه-/40۰ CU (Y‏ وكذلك تحيط الحلية الحلزوتية بالمدخل الرئیسی في مسجد ig‏ 
(مسجد مظفریة) بتبری ز(۸۷۰ه-/۱40۵م)1 ۲. وتحیط بعقد المحراب في حجرة القبة في زیارت كاه 
محمد آبو الولید بن أحمد بهراة (آزادان)(۹۰۳ه۵-/۱۶۹۸-۱۹۷م) وترتکز على زهريتين 
بسيطتين7''؟. ویوجد بقایا منها على جانبي مدخل مدرسة قبة سبز في کرمان(آواخر القرن التاسم 
الهجري/الخامس عشر NED‏ ویحیط بالمحراب في المسجد الجامع في ورزنة حلية إسطوانية 
تشبه الحلية الحلزونیة( 4۲/2۵۸4۸۸4۷ 0166-1( O°‏ وتحیط بفتحة الباب بالمدخل الرئیسی 


( )Wilber, The Architecture, Catlog No75, Plt158. 

(‘)Wilber, The Architecture, Catlog No94, Plt192. | 

dal وتلتف حول عفد البو‎ la» مجدولة‎ Aja خان كوسا وقد بنى على أنقاض خان أورهان وهی‎ Lila عليه‎ tb") 
والدخلة ولا تخرج من أى زهرية. انظر:‎ 


(NY) ()لوحة‎ 

تقع هذه المدرسة في شارع الرشيد مقابل مصرف الرافدين وتعرف بجامع مرجان وتنسب إلى مؤسسها أمين الدين 
مرجان مولى السلطان الجلائر ى أويس خان بن الشيخ حسن. انظر: 

الأعظمى؛ الزخارف الجدارية» ص ya‏ ۰۱۲۸-۱۳۷ 

گلمبك» معمارى تیمور ی» فهرست شماره ۰۲۱۱ ص5١‏ 5. 

()لوحة رقم(۸1۱). 

)گم بك» معمار ی نیمور ی» فیرست شماره (Ts‏ ص ۷۲۲ ۷. 
()گلمبك» معماری تیموری» فهرست شماره ۰۳۹ ص VAY‏ 
)گلمبك» معماری تپموری» فهرست شماره ۰۲۸ ص VV‏ 
( )كلمبك. معماری تیموری» فهرست شماره AM oaa ۰۱۱٩‏ 

B 


IIyrauehnkosa, Myseñ Orkpbirbim Heoow, Platel4. 


dal)‏ رقم(۸۰1). 

(^o «AoA ASA )لوحات‎ ۲ 

AYO, فهرست شماره ۷۹ ص‎ (5. ) 94H أكلمبك: معمار ی‎ ١ 
„AJA ya 1۸۱ )گلمبك» معمار ی لیمور 605 فهر ست شماره‎ ١ 
1 


( گلميك» معمار 5( تيمورى» فهر ست شماره + ۲ ۲) صر ؟ 11 . 
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بمسجد علی(۹۲۹ه-/۱5۵۲۲م)» وکذلك حول sie‏ الإيوان الرئیسی لمدرسة تيلا کاری(۱۰۵۰- 
ANA VU Yat ۰‏ 

ule s‏ الرغم من أن هذه الحلية ترجم آصولها إلى العصر السلجوقي واستمرت في العصور 
اللاحقة الا آنها كانت 33% تتخذ مظهرا جديدا في كل عصرء وربما یرجم ذلك إلى اختلاف مادتها الخام من 
عصر لآخرء وقد تميزت في العصر الصفوی بأنها منفذة بأسلوب التیراکوتا باللون الأزرق الفیروزی. 
تغشيات ا لنوافل:- 

D‏ للدور الزخرفي الذى يغلب على الدور الوظيفي لتغشيات النوافذ في المنشآت الدينية في 
الفترة موضوع الدراسةء فهى أقرب إلى كونها حليات المعمارية زخرفيةء ونتوعت QUU‏ التغشيات 
التى تغطى النوافذ والشبابيك وتقتصر فيما بين نمطين رئيسيين كالتالي:- 
النمط الأول:- قوامه التغشيات ذات الطراز الهندسی وأغلبها منفذ بالآجر والقليل منها مغطى 
بالفسيفساء الخزفية» وتنوعت التصميمات الزخرفية المنفذة بهذا النمط» حيث بعضها يتألف من أشكال 
مضلعة سداسية الأضلاع أوثمائية الأضلاع متماسة مفرغة مثل النوافذ في مسجد مقصود بي ك(شكل 
رقم۱۲) ومسجد سفره جى وبعض النوافذ في مسجد آقا نور وبعض النوافذ في مسجد Upa‏ و 
نماذجها في العصر التيمورى النوافذ برقبة القبة بالمسجد الجامع بأبرند آباد(منتصف 
القرن AA o [—A^‏ 

كما تمیزت أشكال بعض تغشیات النوافذ بأنها ذات أشكال متعامدة مثل بعض تغشيات الشبابيك 
والنوافذ في مسجد الشیخ لطف الله(شكل رقم۷۵) وتغشية الشباك السفلي في الایوان الشمالي الغربي في 
مسجد آقا نور وفي بعض النوافذ بمسجد حکیم وتغشيات النوافذ في المصلی الشمالي الغربي في مسجد 
لشاه وفي مدرسة ناصری(. وتشبه بعض تخشیات النوافذ في العصر التیموری مثل بعض النوافذ في 
حجرة القبة فى المسجد الجامع بأبرند آباد(منتصف الترن۹ه-/۱6م)1. 

وبعض الأحجبة نفذت بأشكال صليبية متعامدة مشطوفة الزواياء ویوجد بكل منها شکل صليبي 
متعامد غائرء ویفصل Lad‏ بين هذه الوحدات المتعامدة الكبيرة المشطوفة آشکال ثمانية صغيرة یتوسط 
كل منها قطع من الفسیفساء الخزفية الصغيرة مربعة الشکل باللون الأزرق الفيروزي» ویفصل فيما بين 
هذه الوحدات أشكال تسومات مفرغة وتظهر هذه التغشیات في النوافذ في الواجهة الرئيسية لمسجد 
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سفره چی وفي النافذتین العلویتین في الایوان الجنوبي الشرقي لمسجد آقا P og‏ ومن نماذجها في 
العصر التیموری النافذة بالمدخل الجنوبی لمسجد ابرند آباد(منتصف القرن۹ه-/۱۵م)1"*. 

وبعض التغشیات اتخذت أشكالاً لوزية في النافذة الوسطی في طاقية المدخل الرئيسي لمسجد 
الشیخ لطف Mal‏ وتحصر المساحات Lad‏ بینها مغطاه بالفسیفساء الخزفية ومن نماذجها في العصر 
التيمورى النافذة في الجدار الشرقي بمزار تقي الدين dala‏ ببندر آباد(۷۹۰ه-/ AA YAA‏ 

النمط _الثانی:- قوامه في الغالب لفائف نباتية محورة مفرغة تشکل وحدات منتوعة من آشکال 
البخاریات والاشکال ذات الهيئة القلبية وتلتقي في أوراق ثلاثية الفصوص وأخرى Lely‏ الفصوص 
وأخرى خماسية الفصوص» وفي الغالب بوجد في Jala‏ اللفائف النباتية المحورة آخری واقعية منفذة 
بالفسيفساء الخزفیة(شکل رقم۳۹۰-). وتوجد في معظم تخشیات Ail gill‏ في مسجد الشيخ لطف الله 
(أشكال «o £a j‏ 00« 61( ومسجد الشاه ومسجد حکیم ومدرسة ناصر MN‏ وپشبه هذا النمط نموذجا 
في العصر التيمورى في المصلى بمجموعة شاه نعمت الله ولى كرمانى(:485ه/495١م)1".‏ 

ويوجد بعض تغشيات النوافذ التى نفذت بهيئة وريدات رباعية البتلات مفرغة(شكل رقم۳۹۵- 
ب) ومن أمثلتها بعض النوافذ في واجهتى البازار والواجهة الرئيسية لمسجد الشيخ لطف اللهء والنافذة 
العلوية في طاقية المدخل الرئيسي لمسجد الشاه» والنافذة العلوية في منتصف الشرفة العلوية في الجهة 
الجنوبية الشرقية في حجرة القبة الجنوبية الشرقية» والنوافذ في حجرة القبة الشمالية الغربية في نفس 
A as aal‏ وتشبه أمثلة ترجع إلى العصر التيمورى مثل بعض النوافذ في المصلى بمجموعة نعمت الله 
ولی کرمانی(۵۸۳۰-/۳۹؛ Mo‏ 

ویوجد حجاب لبعض فتحات التهوية بعضها إتخذ شکل مفروكة في الواجهة الرئيسية بمسجد 
الشيخ لطف Más‏ 
آشکال الأعمدة المدمجة:- 

تكتنف الأعمدة المدمجة العديد من المواضع في مسجد الشاه مثل أركان فتحات الأبواب 
بواجهتى البازار والواجهة الرئيسية ودعامات البائكات المطلة على الصحن والدخلات والأركان 
بالجدران الداخلية في الإيو انات والحجرات المغطاة بالقباب في المصلي الشمالي ojal‏ وتوجد 
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بعض الاعمدة التی تکتنف المدخل الرئيسي في مسجد سفره چی والمحراب في مسجد جارچی ومسجد 
حكيم ولکن يبدو أنها مجددة حديثا. 

وتتميز هذه الأعمدة بالبساطة في الشكل وهى فى ذلك تتخذ طابع الأعمدة في العمارة الإسلامية 
حيث البساطة والرشاقة!. وعلى الرغم من الغرض المعمارى الذى تقوم به هذه الأعمدة حيث تمنع 
نحت حواف الأركان فإنها تتخذ مظهرا زخرفي. 

وتتكون الأعمدة عادة من قاعدة وبدن وتاج وتتميز الأعمدة المنفذة في المنشآت موضوع 
الدراسة بأنها متشابهة جميعها وتختلف فقط في شكل التيجان التى تراوح بين نوعين والنوع الأول وهو 
التاج المكون من حطات المقرنصات» والنوع الثانى يتألف من مكعب مشطوف الزوايا عن طريق 
حنايا معقودة. كما تتخذ قواعد الأعمدة هيئة الزهريات البسيطة ويشغل القسم الأوسط البدن 
الأسطوانى(شكل VAN)‏ وجميع الأعمدة منفذة بالرخام. 


وعلى الرغم من استخدام الاعمدة المدمجة في المنشآت السابقة على العصر الصفوی إلا أنها 
كانت أغلبها ذات تيجان ناقوسية وقد تكون قواعدها مكعبة مشطوفة الزوايا أوبنفس هيئة التاج الناقوسى 
وكان القليل منها ذا تيجان مقرنصة وقاعدة بشكل الزهرية ومن نماذجها في العصر الایلخانی الأعمدة 
التى تكتنف المحراب في المسجد الجامع بشيراز(؟0اه/١175م)7').‏ ومن نماذجها في العصر 
التيمورى أنها تكتئف الدخلات والعقود الداخلية في مزار قثم بن العباس AMA EVA AAO) oi poses‏ 
وفي o‏ المصلی بمسجد الشاه في مشهد )400 ol yl cass, Aa ¿OY /_ZA‏ الجنوبي AA‏ 
للمسجد الجامع بأصفهان7). وفي أحيان أخرى يمكن مشاهدة الأعمدة GIS‏ التیجان المترنصة تكتنف 
مدخل قبة دفن شادی ملك آقا بسمرقند(۵۷۸5۹-۷۷۳-/1)2۱۳۸۳-۱۳۷۱ والمدخل الجتوبي لمدرسة 
صفة عمر بالمسجد الجامم بأصفهان(۵۷۷۸-۷۲۸-/۱۳۷۷-۱۳۱م)۱. US‏ تظهر القواعد ذات 
اشکال الز هریات على جانبي مدخل قبة دفن گمنام (استاد علیم) بسمرفند(۷۸۷هس/2۱۳۸۵)(". 


Pope el)‏ از فكرة اتخاذ قواعد اس هيئة الزهريات إلى بلاد ماوراء النهر حيث كانت ترمز الزهرية إلى 
المياة التی تروی الشجرة المقدسة والتى تعبر نهايتها عن أوراق. النباتء وبذلك استبدات الشجرة بهيئة العمود 
واستبدلت قمة الشجرة بشکل التاج» وبذلك انتشر استخدام الأعمدة المدمجة في أركان صحون المساجد الايرانية منذ 
القرن 5١م‏ حتی الفرن ۱ el‏ لمزيد من التفاصیل انظر : 
Pope, A Sasanian Garden, P7.‏ 
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آشکال الا هر بات:- ۱ 

تظهر أشكال الزهريات عامة وهی تكتنف المداخل الرئیسی مثلٍ المدخل الرئیسی لمسجد الشیخ 
لطف الله وكتلة المدخل الرئیسی لمسجد MOLA)‏ ومنفذة بالرخام» وکذلك تكتنف عقود الشرفات العلوية في 
واجهتی البازار والواجهة الرئيسية لمسجد LEN‏ ولکنها منفذة بأسلوب التیراکوتا. بالإضافة إلى أشكال 
الزهريات التی تمثل قواعد بعض الاعمدة المدمجة في نفس M anual‏ ویخرج من الزهریات التى 
تكتنف المداخل والشرفات العلوية الحلیات الحلزونية المنفذة بأسلوب التیراکوتا باللون الازرق الفیروزی. 

وتتمیز هذه الزهريات بصفة dale‏ بالبساطة والرنسابية على الرغم من وجود بعض الاختلافات 
البسيطة. فتتألف کل زهرية من ثلاثة آقسام رئيسية وهی القاعدة والبدن والفوهة(شکل رقم۳۹۷). 
وکانت أشكال القواعد بصفة عامة بهيئة ناقوس مقلوب!"» فيما عدا قاعدة الزهرية الیمنی التی تكتنف 
كتلة المدخل الرئيسي لمسجد الشاه سابقا حيث إنها اسطوانية الشكل“. Ld‏ آبدان هذه الزهریات فکانت 
نسيابية في معظمها بهيئة لوزیة!» في حين نتمیز تلك التی تکتنف المدخل الرئيسي لمسجد الشیخ 
لطف الله بأنها بنفس الهيئة السابقة ولکنها ذات Mey yet‏ كما كانت فوهات هذه الزهریات بهيئة 
ناقوس مقلوب. ونتتهی قمم بعض الزهریات بحطات من المقرنصات وتظهر في الزهریات التی تكتنف 
٠‏ الشرفات العلوية في واجهتی البازار والواجهة الرئيسية لمسجد الشاه والزهرية الیسری التی تکنتف 
كثلة المدخل الرئيسي لنفس المسجد. 

وترتکز الزهریات على قواعد مکعبة مشطوفة الزوایا وأضلاعها الظاهرة مشكلة sic dings‏ 
مدبب مخموس[. 

ومن الجدیر بالذکر أن آشکال الزهریات نتشابه مع أشكال الزهریات التي وصلتنا من العصر 
الصفوىء ومع تلك المنفذة في المناظر التصويرية على البلاطات الخزفية. 

كما اختلفت آشکال الزهریات التی تخرج منها الحلية الحلزونية حول عقود بعض المداخل 
والایوانات في لمنشآت المعاصرة للمنشآت موضوع الدراسة في سمرقند مثل الزهریات التي تكتنف 
المدخل الرئيسي لمدرسة شیردار(۱۰۶۲-۱۰۲۰ه-/۱۲۳۲-۱۱۲م)۱" وحول الایوان الرئيسي 
لمدرسة تيلا کاری(۱۰۷۱-۱۰۵۰ه۱/۵ ۱۲۰-۱۱۶ ۱م)(۳۱ 
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الزخارف النباتية‎ ۰ 








" زخارف الكائنات الحية 

۰ الزخارف التجریدیه 

۰ الزخارف الهندسية 

۰ الز خارف ذات الهيتة المعمارية 
s‏ النفوش الکتابیه 


الزخرفة هي US‏ رسم يعمل على مسطح بقصد tula‏ الفراغ بهيئات جميلة منتاسقة تستریح إليها 
العين. والزخرفة تكون خطوطا أو هیئات هندسية أو نبائية أو حيوانية وجمالها یعتمد أولا وأخرا على 
ذوق صانعها ودرجة سیطرته على المادة التي بزخرفها أو يزخرف ویتاتی آکبر جانب من جمال 
لزخارف من التکرار وقد لجأ الفنان المسلم إلى الزخرفة ليملا بها الفراغات بدلا من رسوم 


i AS] 


وقد حظیت العمارة بنصیب الاسد من الجهد الذي يبذل في المجال الزخرفی على العمائر dia‏ 
القرن الأول الهجري/السابع الميلادي» واتسمت العناصر الزخرفية بکثرتها في بعض الاحیان لدرجة 
یمکن معها القول Gh‏ العمارة ما هي إلا ذريعة لتبلغ الزخرفة شأنا غير مسبوق في طریق التطور 
والنضج/"'). وأصبحت العناصر الزخرفية/ "من أهم الملامح التي تعکس AR‏ المظاهر المتنوعة لكل 
pe‏ . 
وقد وجد الإيرانيون بصفة خاصة في الإسلام اتجاها جديدا نحو العناية بالفنون والزخارف» 
اتجاها لم يكن معروفا من قبل عندما كان الفن في خدمة الأديان التي كانوا يعتنقوهاء وفي خدمة الملوك 
الذين خضعوا لهم lala‏ يدعو الناس إلى جعل الفن الجميل في خدمة الجميع لا فرق بين Sa‏ 
ومحكوم ولا غنى وفقيرء فرسالة الفنون أن تخفف ge‏ الناس متاعب الحياة فتكون لهم مهربا يلجئون 
إليهاء ويلوذون بجمالها حتى تنقلهم بأنغامهاء وألوانها وأشكالهاء وزخارفها إلى عالم السحر والجمال: 
إلى عالم يستمتعون فيه بالهدوء والنشوة وبالانشراح Lalo y‏ 3( 
واعتمد الفنان المسلم على عنصري التكرار والتوازن؛ فالتكرار المتوالي لأي هيئة يحدث LA‏ 
زخرفياً جمالياء والتوازن كذلك له نفس الأثرء وهذا التوازن يبدأ من خطين أومنحنين متمائلينء 
ويستطرد إلى صور هندسية ونباتية وحيوانية لانهاية ولا حد لجمالها!. 
وقد تنوعت العناصر الزخرفية التي تولف التصميمات على التكسيات الخزفية في العمائر 
موضوع الدراسة فيما بين الزخارف النباتية المحورة والواقعية والهندسية والمعمارية والنقوش AUS)‏ 
حيث اقتصرت في بعض الأحيان على إحداها أو الجمع فيما بينها في أحيان أخرى» مما كان يضفي 
المزيد من الثراء الزخرفي في المكان المراد تزيينه» بل ويدل على مدى تمكن المزخرف والصانع في 
( )مژنس(حسین)» المساجد» سلسلة alle‏ المعرفةء المجلس الوطني التقافة و الفنون والآداب-الكويت: ca! FAA JAN ٤١١‏ 
ص ۱ ۵ ۱ . 
, )مالدونادو ؛ الفن الرسلامی في الأندلس- الزخرفة النبائية» ص ۱۵ . 
did)‏ الباحتون في علم الأنثروبولوجيا أو bi‏ الإنسان آن العناصر الز خرفية كانت في أصلها رمزا لقوى الطبيعة 
من الواجب عليه أن يرسم من أجلها صورا ترمز إليها » وبتوالي الزمن نسى ى الإنسان أصل هذه الرمور وأصبحث 
مجر د عناصر ز خر فیه 4 للتجميل. انظر : 
مرزوق. الفنون d jl‏ هامش۱» Mya‏ 
()مرزوق (محمد عبد العزیز). التأثيرات المتبادلة في الفنون بين مصر وایران عبر العصور؛ بحث منشور في کتاب 
جو Cal‏ من Cial‏ الثقافية بین «i xl s jan‏ دار 319511¿ القاهر T3 {Yo cb‏ ص6 ۱ . 


()مؤنس» المساجد ص ۵۲ ۱ . 
٩۲‏ ۵ س 


أن واحد» وکان يحرص الفنان على إيجاد الانسجام والتالف بين عناصر التصمیم الواحد على الرغم 
من اختلافها بل Lady‏ بين التصمیمات في المنشأة الواحدة والمنشآت المتعددة المجاورة لها. 


ولا شك أن النهضة الفنية وحركة التطویر التي شهدتها إيران بصفة عامة ومدينة أصفهان 
بصفة خاصة كان لها أكبر الأثر في تطوير العناصر الزخرفية الايرانية ومزجها مع التبارات (Bal gl‏ 
حيث استطاع الشاه عباس بمکانته في المجتمع الصفوی والدولي وهیبته داخل إيران وخارجها وقوته 
العسكرية وصفاته وما یتمتم به من تذوق للفن والادب أن يوسع قاعدة البناء والتشیید والتعمیر ویهتم 
بالجانب الفني من مشروعاته العمرانیة!" وتعتبر آحد الاسباب الرئيسية لتشجيع كافة أنماط الفنانین من 
الخطاطین» والمصورین والمذهبین والمهندسین والمعماریین والحجاریین». ۰ وبذلك اسس الشاه 
عباس الأول في أصفهان مدرسة فنية تحت رعایته أصبح لها أسلوبها وطابعها الخاص7). بل واعتبر 
البعض أن الأعمال الفنية الفارسية ظلت بلا مفهوم حتی هذه الفترة فاتخذت طابعاً مميزاً یمکن أن یسمی 
بالفن الفارسي الإسلامي!". 

ولاشك أن أسلوب تغطية الواجهات والجدران الخارجية والداخلية وكافة المواضع في معظم 
المنشات موضوع الدراسة بالتكسيات الخزفية وبخاصة بلاطات الهفت رتگی بما لها من مرونة عظيمة 
للرسم عليها مقارنة بتكوينات الخزف الأخرى ساعد على اتساع المساحة الزخرفية وأتاحت الفرصة 
لاستخدام مبدع ومؤثر للزخارف النباتية والهندسية بمزيد من التشابك والتعقيد بالإضافة إلى العناصر 
الحيوانية والكائنات N‏ كما أدت إلى تعدد استخدام درجات Mel sd s S‏ 


وقد cla‏ هذا التطور الزخرفي نتيجة طبيعبة لما تميزت به الزخارف الايرانية منذ العصور 
القديمة بالوقوف في مركز وسط بين الواقعية الأوربية ومفهوم الشرق لفن الزخرفة. بالإضافة إلى 
ایداع تركيب ela sla‏ ورسم الأشكال المنتظمة والمتناسقة» ولمعان الألوان الزاهية وغنى المادة الذي 
تعكسه التكسيات الخزفیة!. فكان الطراز الايراني في الفنون الإسلامية ولاسيما الفنون الفرعية منها 
من pal‏ الطرز الإسلامية على الإطلاق فهو أكثرها تنوعاء وأعظمها في حسن الذوق» ودقة الزخرفةه 
وتناسق اللون وجمال النسب7). واستمرت الزخارف المنفذة على التكسيات الخزفية في الغالب تلعب 
نفس الدور التي كانت دائما تقوم به على المنشآت الآجرية في أقاليم إيران“. 


) )عبد المؤمن» در اسات في الحضارة والأدب AM ya qua Jill‏ 
) /هماپی (جلال الدین هماپی شیر از ی اصفهانی e‏ تاريخ أصفهان مجلد هنر وهئرمندانء» نك کو شش ماهدخت بانوهمايى» 
پژوهشگاه علوم انسانی ومطالعات فرهنگی» جاب اول» يابيز ۱۳۷۰هس.ش» ص ص MAY Ao‏ 
( )طالو (محی الدین)؛ لفنون الزخرفية؛ دار دمشق» الجزء الأول» al IAE‏ ص ۱۱۹ 
(‘)Pope(A.U), Colour in Persian Architecture, Apollo, London, Vol XIII, No74,1931, P81.‏ 
)Bloom, Islamic Art, P309.‏ ( 

( )طالوء الفنون الز خرفیة» ص ۰۱۱۹ 

. ۲ ص‎ cal IVA Asi شهر یو‎ ey sl y cul المفتطف المحلد‎ Alaa clei فنو‎ Alia إيران‎ > (uS) /حسن (محمد‎ | 
()Colombek, Timurid, P118. 
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ومما ساعد على النهضة الزخرفية في age‏ الشاه عباس تفکك الأسرة التيمورية وتقاسم 
العثمانیون والصفویون والأوزبك والمغول في منتصف القرن ۱ ۱ه/۱۷م التراث الفني التیموری فشقت 
طریقها نحو أشكال زخرفية متميزة تبرز من خلالها الأذواق المخثلفة للأسرات الحاکمة في تلك الحقبة 
في العالم الإسلامي وقسمت إلى مناطق ثقافية مستقلة عن طريق دول Maya‏ 

وقد كان مصوري البلاط في العصر الصفوى يقومون بتنفيذ التصميمات الزخرفية التي تزين 
العديد من منتجات هذه الفترة وبخاصة التكسيات الخزفية» فقسم صادق بيك الذي كان المسئول عن 
مكتبة البلاط بين سنتي aY Te Y= OVIA VAIA‏ التصميمات الزخرفية إلى قسم زخرفي 
وآخر تصويري وهو الذي يشتمل على رسوم الكائنات الحية. كما كانت التصميمات الهندسية تتم فى 
الغالب على يدي المهندسين والمعماريين حيث تتبع العلوم الميكانيكية ويتم شرحها في الرسائل 
الرياضية"ء وكانت الوحدات الزخرفية تخضع لبعض الأسس البنائية!؛). 


ويستلفت النظر أن المدارس الدينية كانت مركز لتجمع المصورين والمذهبين والخطاطين مثل 
مدرسة هارون ولايت التي عرفت في العصر الصفوى باسم "مدرسة نقاشان"؛ بالإضافة إلى مدرسة 
ملا عبد الله ومدرسة جده بزرگ ومدرسة جده كوجك”7. وكانت ثتم الزخارف النباتية والنقوش الكتابية 
على مكعبات صغيرة يبلغ حجمها pr YOX., Yo‏ وكانت تتم الزخارف بعدة خطوات(شکل 
(VIAS)‏ 


(')Necipogbu, From International Timurid To Ottoman, P158. 
مهرداد قیومی بیدهندی؛‎ “Aan li (()اوغلو (گل رونجیب)» هندسه وتزیین در معمارى اسلامی(طومار‎ 
.۱ روزنه 43 ان جاب اول» ۱۲۷۹هس.ش» ص۵4‎ 
قبيلة آفشار ویوجد خلط في الفترة التي تولی فیها صادق بيك منصب رئيس مكتبة‎ OLS كان صادق بيك آفشار من‎ 
الشاه عباس الأول‎ age الشاه طهماسب في حين يعتقد البعض الآخر آنها فى‎ age البلاط حيث يعتقد البعض آنها في‎ 
| ۱ ٠ أو الشاه عباس الثاني. انظر:‎ 
. ۲ AA, هنر و هنرمندان» ص‎ Maa همایی» تاريخ اصفهان‎ 
YOY )اوغلو» هندسه وتزیین در معماری اسلامی» ص‎ ( 
حازت الدراسات المتعلقة بالتطبیقات الهندسية في الفنون والعمارة الاسلامية على اهتمام العدید من الباحثین وبخاصة‎ 
الغربیین» حيث تم العثور على العدید من الوثائق النادرة الاصلية المتعلقة بهذا الموضوع سواء كانت تصمیمات أو‎ 
شروح لهده التصمیمات. وهذه الوثائق من عمل مشاهير الریاضیین وهی عبارة عن تصمیمات زخرفية وهندسية‎ 
منفذة على لوحات جصية ولفافات من الورق مصحوبه بنص لنفسیر‌ها. ومن نماذج هذه المخطوطات 'تادافيول‎ 
MS Persan 169-Bibliothéque للأشكال المتشابهة أو المتوافقة" وتنسب إلى إيران ومحفوظة في‎ 
عمل من الموضوعات الرياضية وبخاصة الهندسيةء ويليه ترجمة فارسية لابو‎ Yo le ویشتمل‎ Nationale,Paris 
الصنایم من أعمال الهندسة" في نفس المخطوط والتى‎ Jal بحتاجه‎ Lad لوفا(۳۸۹-۲۲۹ه-/۹۹۸-۹۶۰م) بعنوان"‎ 
يعتقد آنها ذيل لکتاب أبو الوفا الذي آهداه لبهاء الدولة البویهی. لمزيد من التفاصیل انظر ؛‎ 
Oz Dural (Alpay), On Interlocking Similar or Coresponding Figures and 
Ornamental Patterns of Cubic Equations, Muqarnas, Gubu Necipogh, Volumel3, 
Leiden-E.JBrill, 1998, P191. 
)عرفة (عصام)» الاسس البنائية لتشکیل الوحدات الزخرفية الاسلامية الهندسية و النباتية الجدارية بمصرء مجلة كلية‎ ( 
۰۳۷۸-۲۳۲ مطبعة جامعة القاهرة والکتاب الجامعيی» ص ص‎ cal IIO الاثار» العدد السادس‎ 
()همایی. تاريخ اصفهان مجلد هنر وهنرمندان» ص۲۹۵‎ 
`) Siroux (Maxime), Anciennes Voies Et Monuments Routiers De La Région 
D'Ispahân, Le Caire, 1971, P189. 


اه آم 


وتتميز التصمیمات الزخرفية المنفذة على التکسیات الخزفية في المنشات موضوع yall‏ اسة 
بأنها ذات طابع ملكي أي تخضع لإشراف القصرء في حين تميزت مثيلاتها في المدن الاخری بأنها 
كانت تنفذ بشكل ASÍ‏ حرية لبعدها عن العاصمة'. 

وممكن حصر أهم العوامل المؤثرة على التصميمات الزخرفية في الفترة موضوع الدراسة في 
النقاط التالية:- 


امکانبات المنشيئ:- 

لا شك أن ضخامة أي مبنی وما يتم فيه من أعمال زخرفية تعكس إمكانيات المنشئ وقوة 
سطوته ومكانته في المجتمع. وبذلك نجد أن المنشآت الكبيرة التي أنشأها الشاه عباس الأول مثل مسجد 
الشيخ لطف الله ومسجد الشاه كانت أكثر المساجد lel i‏ من Cus‏ استخدام التكسيات الخزفية 
والتصميمات الزخرفية التي تشغلها حيث لا نستطيع أن نجد موضع لم يتم تزيينه بالتكسيات الخزفية إلا 
call‏ ولا شك أن السبب الرئیسی لذلك تجمع السلطة المركزية في يد الشاه عباس الأول. وبذلك 
وجهت العديد من النفقات للأعمال الفنية!'). في حين cule‏ منشآت كبار رجال دولته dil‏ ثراءا 
زخرفیا ونجد أن مسجد apaia‏ بيك يلي هذه المساجد من Cus‏ استخدام التكسيات الخزفية 
والتصميمات الزخرفية وربما يرجع ذلك للمنصب الذي كان يشغله مقصود بيك منشئ المسجد في عهد 
الشاه عباس كناظر للبيوت الملكية وإشرافه على النفقات» كما يتميز مسجد آقا نور بطابع زخرفي 
بسيط حيث بدء في إنشائه في عهد الشاه عباس الأول واستكمل في عهد الشاه صفى. 

ويعد مسجد سفره چی ومسجد جارجى Jal‏ من حيث مواضع الزخرفة والعناصر الزخرفية. 
Ul‏ مدرسة ملا عبد الله فیتضح من التکسیات الخزفية الباقية من الفترة موضوع الدراسة انها كانت 
Ass‏ بالتکسپات الخزفية الا أن التجدیدات والاضافات التي حدثت في العصور اللاحقة قد أزالت 
التکسیات القديمة وربما برجم ذلك لأهمية ملا عبد الله الذي كان من أبرز شیوخ المذهب الشيعي ومن 
المقربین لدی الشاه عباس الاول. 

ومن الملفت للنظر أن الشاه عباس الثاني لم يقم elis‏ منشآت دينية تحمل اسمه منفردا 
واقتصرت أعماله على القيام باستكمال أعمال الزخرفة في بعض المنشآت الدينية التي بنيت في عهد 
جده الشاه عباس الأول ومن أهمها المصلى الشمالي الغربي ومدرسة ناصري في مسجد الشاه بالإضافة 
إلى الإيوان الجنوبي الغربي بالمسجد الجامع بأصفهان. وباقي المنشآت قامت بإنشائها جدة الشاه عباس 


( ')Golombek (Liza), The Safavid Ceramic Industry At Kirman, Iran, The British 
Institute Of Persian Studies, Volume XLI, 2003, P262. 

()Kiefer(Charles)& Fourest(Henry-Pierre), La Céramique Islamique, Office Du Livre 
Editions Vilo, Paris, 1985, P272. 
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مثل مدرسة جده كوجك ومدرسة جده بزرگ وکبار رجال الدولة مثل مسجد بزرگ سارونقي ومسجد 
dla S‏ سارونقي ومدرسة شفيعيه ولن كانت أقل المنشآت زخرفة بالتکسیات الخزفية. ویرجم ذلك إلى 
ضعف السلطة المركزية للشاه في تلك الفترة من جهة وزيادة نفوذ الوزراء ورجال الدولة من جهة 
TES‏ 
المساحة Jf‏ خ 449 := 

تعتبر المساحة الزخرفية المتوفرة للزخرفة من aal‏ العوامل المؤثرة على اختیار أو تنفيذ 
تصمیم زخرفي معين في هذه المساحة ویقاس على ذلك نوعية الزخارف وحجم العناصر الزخرفية 
حيث اختلف أسلوب وشکل العنصر الزخرفي Lad‏ للمساحة المطلوب زخرفتها» فإذا كانت المساحة 
الزخرفية المتوفرة كبيرة فانها توفر للفنان الحرية في تنويع العناصر الزخرفية من ناحية واختیار 
وحدات مركزية التصمیم في الغالب لجذب الانتباه لبؤرة التصمیم وإيجاد السيمترية فيه» وإبراز 
لتصمیم وخاصة إذا كانت في مواضع مرتفعة وبعيدة عن الروية. ونظرا لتعدد مواضع الزخرفة في 
المنشات موضوع الدراسة وبخاصة في المساجد الملكية مثل مسجد الشیخ لطف الله ومسجد الشاه» أن 





وضحت مهارة المزخرفیین في استخدام وحدات نتلاءم مع هذه المواضع بالرغم من الاختللف في 
مساحنها ودقة بعضها مثل المساحات المنشورية ووحدات المقرنصات وبواطن العقود وكوشاتها 
وشطف العقود وبواطن القباب والواجهات والدخلات ومناطق الانتقال. ومن آهم السمات الرئيسية 
للتصمیمات الزخرفية في العماثر موضوع الدراسة نها محصورة في داخل الدخلات والمضاهیات 
التي نقسم الأسطح الجدارية وبخاصة في الواجهات حيث تساعد على إيجاد التماثل والتتوع بين قسمي 
الواجهة الواحدة. Gs‏ لجأ الخزاف إلى عدم مراعاة النسب بين العناصر حتی یتمکن من JUSI‏ 
Maja las gua ya‏ 

ولم تكن المساحة المتاحة للزخرفة مهمة فقط لتحدید نوعية الزخارف وحجمها والاسلوب 
الصناعي فقطء بل كانت تحدد الاسلوب الزخرفی وذلك عن طریق تقسيم التصمیم الزخرفي إلى 
نصفین متناظرين ومتساویین(شکل رقم۰)۳۹۹ أو تقسيم التصمیم الزخرفي إلى أربعة أقسام منتاظرة 
ومتقابلة(شكل رقم۰)۶۰۰ DIS,‏ الطریفتین تؤدى إلى سهولة العمل واختصار الوقت وسرعة Jud‏ 
الزخارف. 


()عبدالدایم» الخزف ¡y‏ ص٤٤.‏ 
Y ۰ ۰‏ 
(Smith, Matriel For A Corpus, P3.‏ ( 
()عبدالدایم» الخزف الايراني» ص 4. 
()الأعظمى» الز خارف الجدارية في آثار calas‏ ص NVC‏ 
-09y-‏ 


الاتحاه الصوفے N‏ 


يظهر الا الصوفي الفلسفی في معظم التصمیمات والعناصر الزخرفية وبخاصة في استخدام 
الالوان والزخارف التباتية المحورة ومضامین بعض الاشعار الواردة على المنشآت موضوع yall‏ اسة. 

وهذه الحقيقة لا يمكن (غفالها نظرا لعدة عوامل آهمها أن نشأة الدولة الصفوية كانت تتبع 
الطريقة الصوفية!') وتستمد بعض عاداتها من تقالید الفتوة التي كانت رائجة في آسيا الصغرى وبالقرب 
من أردبيل Cus‏ عاش المؤسس الأول للدولة الصفوية الشیخ صفی الدين"'ء والذي كان له العدید من 
Guay yall‏ والأتباع وازداد نفوذ هذه الفرقة طوال عهود خلفاء الشیخ cuius‏ وقد تحولت هذه الطريقة 
لصوفية إلي التشيع بشکل علني في عهد خواجة على سیاهبوش!*» واتخذت هذه الفرقة شکلا عسكرياً 
في dale i‏ ههد سلطان جنید » y‏ کانت Ja‏ معر که حربية فى تاريخ yal‏ له الصفو al £0 [AAT ale À‏ 
حيث التقى جيش القراقوينلو بقيادة شيروانشاه والجيش الصفوی بقيادة سلطان جنيد بمحاذاة نهر کروء 
وأسفرت هذه المعركة عن هزيمة السلطان جنيد Calig‏ وفي عهد سلطان حيدر تغير لون شعار 
الفرقة من الأسود إلى الأحمرء وبذلك اتجهت من الصوفية المعتكفة للعبادة إلى صوفية الفتيان الداعية 
إلى القوة والجهاد ووضع لأتباعه تاجا أسماه "التاج الحيدري*'. 


وقد استمر الصوفية كقوة مؤثرة في مجريات الأمور حتى بعد إعلان الشاه إسماعيل الصفوى 
قيام الدولة الصفوية؛ وبذلك كان لجماعة الصوفية نفوذ كبير في مجريات أمور الدولة وزادوا من 
نفوذهم وسطوتهم في عهد السلطان محمد خداینده» كما gl gla‏ | إثارة القلاقل فی بداية حكم الشاه عباس 
على أمل إعادة السلطان محمد خدابنده إلى الحكم؛ فما كان من الشاه عباس إلا أن شل حركتهم 


as s")‏ العديد من الأسباب التي أوردها الباحثون لتتبع حقيقة التصوف الاسلامي؛ هل كانت نشأته الأولى قائمة على 
الركائز الروحية الخالصة التي ملأت أفئدة بعض المسلمين ومصدرها حياة الرسول (صلى الله عليه وسلم) الروحية 
مثلا. أما أن التصوف جنوح آري إلى غيبية معينة تلمستها العقلية الآرية التي دخلت الإسلام ولم تفهم طبيعته 
الحقيقية» أو هل هو استغراقه هندية سلبية أخذت سبيلها إلى الكيان العاطفي الاسلامي الذي عارض مظاهر البذخ 
وألوان الترف الشائع في المجتمع الإسلامي إبان العهد العباسي. أم إن التصوف الإسلامي ما كان إلا الجذور المرتدة 
إلى الأفلاطونية المحدثة والتي كان لها وجود في قاع ووجدان الناس الذين امتزج بعضهم بالبعض في رقعة 
متلاصقة قامت فيها وعاشت La gs‏ تلك المدرسة. انظر: 
حلمي (محمود)ء اللقاء بين التصوف الإسلامي والتجريد التشكيلي» إحدى المقالات في مجلة دراسات أثرية 
Vis‏ مطبوعات جمعية الاثار بالإسكندرية» مطبعة الاسکندریة» 414 £o‏ ص ۹° . 

Gia")‏ الباحثون من الفرس على التصوف الفارسي اسم العرفان» وواضح أن المصطلح قريب من المعرفة. قاصدین 
بذلك أن السمة التي تميز التصوف في إيران أنه تصوف فکری ASÍ‏ منه تصوفا سلوکیا. لمزید من التفاصیل انظر : 
شتا (إبراهيم الدسوقي)» التصوف عند cos jill‏ دار المعارف» سلسلة کتابك ۰۱۲ ص٤.‏ 

()عبد المؤمن» دراسات في الحضارة والأدب الصفوی» ص76 .١‏ 

()ولقب بسپاهبوش نظرا GY‏ لبس السواد. انظر : 
cals ou‏ الاتجاهات العقائدية» ص ص AN -١١‏ 

( سویلم» الاتجاهات العقائدية» ص ص ۱1۰- ۰۱۱ 

( )ویرجم البعض سبب هذا التحول إلى دخول بعض غلاة الشيعة إلى صفوف الصوفية والذین کانوا یحلمون بالحرب 
عند ej ral‏ دراسات في الحضار $ والأدب الصفو ی» ص .Y ٩-۱۷-۰۱ ۱ a‏ 
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وأضعف نفوذهم» وأبعدهم AUIS‏ عن المشاركة في الدفاع عن Ad gall‏ وأفراد البیت المالك» ولم يسند إليهم 
الا أحقر الأعمال كتنظيف قصور cAl gall‏ ومنصب الجلاد وغير ذلك من المناصب Mal‏ 

وبالرغم من ذلك لم تتأثر مكانة الصوفية لدی العامة فکانوا یقدسون قدرتهم الروحانية» وعلی 
سبیل المثال کانوا یعتقدوا أن لقمة من طعامهم الخاص قادرة على شفائهم حتی إن SUS‏ رجال الدولة 
کانوا يعتقدوا بنفس هذا cale E‏ ونتبجة لذلك كان الشاه عباس الأول یظهر في بعض الأحيان اعترافه 
بهذه الطائفة على غير رغبته(). ومما يدل على أهمية الصوفية في عهد الشاه عباس الأول أن أشار 
الیهم بعض الرحالة الذین زاروا آصفهان من أمثال السفیر الاسباني "D.Figuerevoa‏ و zul‏ اطور 
روسیا 162101 عام۱۰۳۳ه-/۱۱۲۳م(. ومالبث أن قام الشاه عباس الثاني بالاهتمام بالفرقة الصوفية 
كما سبق P i‏ 

وبذلك اتجه الصوفية إلى الأعمال الفنية والحرفية أو حتى الاهتمام بها كوسيلة أخرى 
يستطيعون من خلالها التقرب إلى الشاه والبلاط الملكي من جهة وإرضائه واستعطافه من جهة أخرى 
وذلك نتيجة للاهتمام الذي أولاه الشاه عباس الأول في تلك الفترة لهذه الطبقة من الحرفيين والفنانيين 
والصناع والزراع وإغداقه عليهم بالأموال» ومما يؤكد ذلك أن الفتيان قاموا بالإشراف على البيوتات 
الملكية المتخصصة فى الصناعات الإيرانية في مختلف أقاليم الدولة الصفوية مما ساعد على ظهور ما 
عرف بعد ذلك بافتوة الأصناف والطبقات" في أواخر عصر الدولة الصفوية'. ولذلك فان لمعلم" 
في الصنعة الواحدة شخصية غير عادية تجمع بين الصوفي والفنان» وأن طريق الفن طريق لابد له من 
أن يمر بأحوال ومقامات وروی فلقد تشابهت العلاقة بين "المعلم" وتلاميذه مع علاقة المريد بالشيخ في 
الفرق الصوفيةء من جهة أهمية الاستعداد والرغبة في التعلم» ومن جهة التدرج في المراتب» ومن Age‏ 
شهادة المعلم بقدرة التلميذء التي يقابلها الخرقة في النظم Má gal‏ 

ومن أهم الموضوعات التي خاض فيها صوفية إيران والتي تتصل بالفنون أن على الإنسان 
لكي يصل إلى المعرفة الحقة أن يعكس قوس النزول بقوس صعود على درجات الفن والعشق 
والحكمةء ذلك الفن الذي يبعث الوجد والشوق والعشق الذي يحرك في النزوع إلى المنشأ والحكمة أي 
العشق الكامل. كما تحدد الكثابات الصوفية مستويين من الوجود هما الطبيعة وما فوق الطبيعة - 


()الخولی» تاريخ الصفويين» ص۲۳۸. 

( )فلسفی؛ زندگانی شاه عباس »؛ جا ص NE‏ 

(')اشراقي (فیروز)» إصفهان از دید سیاحان خارجىء نشر آتروپات؛ اصفهان» جاب اول اسفند ۱۲۷۸هس.ش» ص 
ص ۰۸۰-۷٩‏ 

()اشراقي» إصفهان از دید سیاحان» ص OV‏ 

( )انظر شخصية الشاه عباس الثاني في الرسالة ص۱ ۰۲۹ 

( )عبد ¿(ya gall‏ دراسات في الحضارة N;‏ الصفو es‏ ص1۱ ۲. 

()الصایغ (سمير)ء الفن الاسلامي قراءة تأملية في فلسفته وخصائصه الجمالية» دار المعرفةء بيروت-لبنان» الطبعة 
cqui YI‏ ۰2۱۹۸۸ ص۳۲۰۸. | 

¿Aja ¿a all عند‎ C$ eai us‘) 
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حیث یوجد مستوی آعلی أو حكمة خلف الشکل الخارجي» وطبقا لذلك فان آفکار الزخرفة يمكن أن 
ترى مع المعانی عدة مستویات Cus‏ يمكن أن تحور معنی liliis‏ عن أشكالها AUTERA,‏ 

وفي الحقيقة أن الاتجاه الصوفي يعتبر الخيط الرفيع الذي ربط بين الخلافات الإسلامية في تلك 
الفترة حيث الدولة العثماتية في تركيا والدولة الصفوية في إيران والإمبراطورية المغولية في الهندء مما 
قارب بين فنون وعمارة هذه الدول كل بما يتناسب مع الظروف السياسية والاقتصادية والمذهبية له. 


Cus‏ إن Gill‏ والتصوف يلتقيان عند أعماق النفس LS‏ يلتقيان في أعماق الوجود ذاته وتنتهي 
التجربة الصوفية إلى نوع خالص من dll‏ وعلى هذا نرى أن الفنان والصوفي كليهما يدرك 
ويعرف ويتذوق الوجود كاملا وهو یعالج تجربة صوفية أو فنية» gili‏ والتصوف elia‏ ومشاهدة 
وهكذا تنتهي هذه التجربة الصوفية إلى حقيقة واحدة وهي أن كل ذرة في الوجود تلبس في كل آن 
صورة جديدة تفيض عليها من مصدر الوجود ثم يخلعها في اللحظة التالية إلى صورة أخرى؛ Js‏ 
alic‏ الممكنات في كل أن في خلق جديد وأن كنا لا ندرك ذلك لسرعة ما يتعاقب على العالم من صور 
الفناء والبقاء» كما أننا لا ندرك من جذوة النار المتحركة في حركة دائرية سريعة إلا دائرة متصلة من 
AR‏ 


Aof 








++ 


لاشك أن المذهب الديني السائد في إيران في الفترة موضوع الدراسة كان من أهم العوامل التي 
شکلت العناصر الزخرفية وتکویناتها وألوانهاء حيث أن الفن في کل عصر وفترة خاضم لخدمة مصالح 
لنظام الديني السائد مما یساعد في تطوير الرموز الفنیة1» وبخاصة الفن الاسلامي حيث كان فن ديني 
بمعنی أنه تأثر بروح الاسلام واتصبت آنواعه المختلفة على المواضیع الدينية في الدرجة الأولى فكان 
الباعث على الأعمال الفنية aus Bel‏ 


وفيما يتعلق بالصفويين ققد اتخذوا المذهب الشيعي المذهب الرسمي لدولتهم منذ عهد على 
سياهبوش. ويؤكد دكتور محمد السعيد عبد المؤمن نقلا عن نصر الله فلسفي أن الذي حرك إسماعيل 
وأتباعه لفتح البلاد وتسخيرها وطرد السلاطين الترك من إيران وتشكيل الدولة الصفوية لم يكن 


(‘)Frick (Arrich), Possible Sources For Some Motives Of Decoration On Islamics 
Ceramics, Mugarnas, Volume10, Leidin-E.J Brill, 1993, P232. 
۰۱۰۲ (')حلميء اللقاء بين التصوف الاسلامي» ص‎ 
النفس الإنسانية إلى الاستكانة إلى منطقة روحیه خالصة» وإلى تناول‎ dala تعبر حقيقة التصوف الاسلامي عن‎ 
النفس الانسانية تشعر بالخواء عندما تجد نفسها بحکم الحياة المادية‎ GY المعرفة بالحدس والذوق والوجدان» وذلك‎ 
الصرفة منصرفة إلى حقائق المحسوسات وحدها مما بجعلها تعيش في خواء من أثر تناولها الحياة في شکلها‎ 
الظاهري» وأعنی بهذا قصور النفس وعجزها في تلك الحالة عن التفاعل مع الحياة في جانبیها الروحي والمادي‎ 
: على السواء. انظر‎ 
۰.۱ ۱-۹۵ ص ص‎ ¿A có اللقاء بين التصو‎ ¿a 
.۷۸-۷ )رید (هربرت).؛ الفن والمجتمع» ترجمة فارس متری ضاهرء دار القلم» بیروت-لبنان» ص ص4‎ ( 
NE ص ص‎ ce AYY ()الرفاعی (أنور)ء تاريخ الفن عند العرب والمسلمین» دار الفكرء الطبعة الثانية»‎ 
. ١ تاريخ القومبة العربية د اأبحث الخامس» صلم‎ ist ول صراع‎ da القادر )؛ الشعو‎ Luc )حاتم (محمد‎ ( 
پم لا‎ 


الشعور الوطني والرغبة في إحياء فوة إيران القدیمة وعظمتها بل إن الشاه [سماعیل كان یعتبر نفسه 
من أولاد على من ناحية والده LS‏ يتضح من سلسلة نسبه(ملحق رقم1-۱) وکان الحفيد لحسن بيك آق 
قوینلو من ناحية والدته ومن ثم اعتبر نفسه الوارث الحقيقي لتلك الأسرة AS‏ فکان أتباعه طوال 
حياته آغلبهم من قبائل الترکمان وکان بعد توليه الحکم يحقر الاصل الايراني واللغة الفارسية Las y‏ 
آساس Aye gill‏ فکانت اللغة التركية هي لغة البلاط وکان الولاة من روساء القزلباش الأتراك!'). وهذا 
alie Yl‏ ينافي الرأي الذي برجم نشأة التشیع في إيران بصفة عامة والدولة الصفوية بصفة خاصة إلى 
النزعة الشعوبية المترسخة في نفوس الأعاجم Ma‏ الفتح الاسلامي*» وکان الشاه عباس من أشد 
المتعصبین لهذا المذهب كما سبق القول. 

ومما سبق لا يمكن Que!‏ الصبغة الشيعية التي ظهرت في الفنون الإيرائية منذ قيام الدولة 
الصفویة("» واشتد ظهورها ووضوحها منذ age‏ الشاه عباس الأول. 

فانعکست العقيدة الشيعية على المجتمع الصفوی فصبغت أوجه النشاط البشری المختلفة ووجهت 
أعمال الناس ونظرتهم إلى آئمتهم وملوکهم فیلاحظ الدارس أن الاوضاع الاجتماعية والاقتصادية والفنية 
كانت نتيجة طبيعية لهذا التطور العقائدي فقام المجتمع الصفوی على أساس طبقي بتدرج تدرجا 
هرمیا(شکل رقم .)٥‏ ولم یقتصر تأثير المذهب الشيعي على رسوم المخطوطات فقط حيث لم يكن کل 
شيعة في فارس یجیزون التصویر بل كان منهم من عارضه معارضة Sal‏ السنة ag)‏ وبذلك اتجهوا 
إلى غيرها من الزخارف ویبدو ذلك جلياً في الزخارف النباتية والهندسية والتقوش الكتابية la ye y‏ 

وتعد النقوش الكتابية من أبرز العناصر الزخرفية على العماتر التي یتضح فيها تأثیر المذهب 
الشيعي» فمن الطبيعي أن يكون قد ترکت أثرا في نفسية الشعراء والادباء من المسلمین والشيعة فحفل 
شعرهم بكثير من المعاني المذهبية!'). وکان مدح الرسول من العلامات البارزة في المعاني الدينية لشعر 


ص ۳۰-۲۹ . 

(')الشعوبية نزعة مستقرة في نفوس الأعاجم أوفي نفوس أغلبهم منذ ابتدأ الفتح الإسلامي؛ وأخذت تظهر بين حين Ay‏ 
تبعا لتغير الظروف والأحوال» وظهرت هذه الحركة بقوتها بين الفرس حيث أن كلمة شعوب بلفظ الجمع أصبحت تعنى 
قبائل غير عربية أي caac"‏ وهو الاسم الذي أطلقه العرب بلغة الجمع على الفرس خاصة. لمزيد من التفاصيل انظر: 
حاتم» الشعوبية أول صراع في تاريخ القومية العربية» ص۰۱۸ 
يوجد العديد من المراجع التي أيدت تلك الفكرة بتعصب شديد. لمزيد من التفاصيل انظر: 
الغريب (عبد الله محمد)ء clay‏ دور المجوس الأبعاد التاريخية والعقائدية والسياسية للثورة الإيرانيةء دار الجيل؛ 
القاهر cal AAY co‏ ص ۵۷ . 

(')حسنينء ol‏ في ظل الإسلام» ص۱۱۸. 

EY المؤمنء عوامل إيجاد الظواهر الأدبية في العصر الصفوی» ص‎ nel‘) 

( )عکاشة(ثروت)» تاريخ الفن-التصوير الإسلامي-«الدينى والعربي المؤسسة العربية للدراسات والنشرء الطبعة 
الژولی» cal AYY‏ ص > ؛ . 

(')عبد المؤمن؛ عوامل إيجاد الظواهر الأدبية في العصر الصفوی» ص ص ۰۱1۱-۱۲۰ 

— ay 


هذا العصر فإتباع المذهب الشيعي قرب الإيرانيين من ال البیت والاعنقاد بالامامة زاد (Dia)‏ النبوة 
وتعظیم قدر ها فی الأدب الصفوی(). 

ویتضح الاتجاه الشيعي بصفة خاصة في بعض العناصر الزخرفية المرثبطة بالارقام 
ثلاث وخمسة وستة مثل الوریدات الثلاثية البتلات و الخماسية البتلات والسداسية البتلات والسباعية 
لبتلات» بالاضافة إلى الاشکال النجمية الخماسية والسباعية الرژوس» ویعبر الرقم ADA‏ عند الشيعة 
عن محمد(صلی الله عليه وسلم) وعلی (رضي الله عنها) وفاطمة(رضي الله عنها)» كما أشار así‏ دعاة 
العقيدة الإسماعيلية لتفسير هذه الظاهرة إلى أن age gall‏ في عالم العقل من العقول المؤثرة Lad‏ دونها 
عشرة» والمراتب العشرة ثلاثة منها AUS‏ وسبعة منها تابعة والثلاثة الكلية هي الناطق وله رتبة التنزيل 
وله الفلك الاعلی وهو المبدع الأول أو الموجود الاول» والاساس وله رتبة التأویل وله الفلك الثاني 
الذي یختص به الموجود الثاني وهو المنبعث الأول» والامام وله رتبة الأمر وله الفلك الثالث زحل(". 

LS‏ فسر slea aaf‏ الاسماعيلية ظاهرة السداسية عند dina‏ عن ستة حروف من الأبجدية 
وهی: الدال» والذال» والراء» والزين» والواو» والالف آنها دليل على النطقاء أصحاب الشرائم وهم 
یصلون ولا یتصلون وهم آدم ونوح وابراهیم وعيسي وموسي ومحمد» وبعضهم يعتقد أن أصحاب 
الشرائع خمسة حیث يروا أن all‏ لیس من أصحاب الشرائم» وهناك یعنقد agil‏ سبعة Cus‏ یضیف الیهم 
محمد بن إسماعيل7). وهکذا ارتبطت فكرة السداسية مع فكرة الثلاثية باعتبارها استکمالا INGE‏ 

اما Lad‏ يخص فكرة الخماسية فقد آشار أحد sles‏ الاسماعيلية إلى حديث للرسول (a)‏ 

تال: تسلمت من خمسة وسلمت إلى خمسة وبيني وبين ربي خمسة وأنا وأهل بيتي خمسف 

فالخمسة الذي تسلم النبي agia‏ هم: بحيرا الراهب» میسرة» زید بن عمروء عمرو بن نفيل» خديجة بنت 
خویلد» والخمسة الذين سلم إليهم هم: الأساس» الداعي» الحجة» الامام. الوصيء والخمسة الذين ais‏ 
وبين je‏ وجل هم: العقل» النفس» الجدء الفتح» الخیال» وقوله آنا وأهل بيتي خمسة هم: محمد وعلی 
و فاطمة و الحسن والحسين7). 

ویعتقد الاسماعیلپون الأوائل في الارقام السبعة العلیا مثل الأنبياء السبعة الاوائل والائمة 
السبعة و المناطق الداثرية الحلقية الدورية السبعف وما یزال الفکر الديني الشيعي الاسماعيلي أو الشيعة 
السبعة سیطر بمجموعات متنوعة من السبعف ويعتقد Gall Gal‏ في السبع تعاقبات المجسدة 
due stu‏ ویقسم الجغرافیون المعتادون العالم كما قسمه الایرانیون القدامی الذین اعتقدوا في تفسیم 
( )عبد المؤمن» عوامل ایجاد الظواهر الأدبية في العصر الصفوی» ص ۱۷۹ 
(')/يوسف(محمود مرسی مرسي).؛ العمائر الإسلامية الدينية والمدنية الباقية في مدينة دمشق خلال العهدين الزنكى 

والایوبی» مخطوط رسالة دكتوراة بكلية الآثار-جامعة c All‏ مجلدين ۱۲۳ه/۲۰۰۲م» NY oa‏ 

ul‘)‏ العماثر الاسلامية الدينية» ص۲۲۳ 
u)‏ العمائر الاسلامية الدينية؛» ص NYE‏ 
( )یوسف. العماثر الاسلامية الدينية» ص NY‏ 
Yarshater(Ehsan),Haft, Encyclopedia Iranica, VolumeXI Fascile5, Center For‏ )` ( 


Iranian Studies, Columbia University New York Bibliotheca Persia Press, New 
York, 1983, P512. 
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الأرض إلى ثلائة أقسام تقسم باتساع بشکل دائري عن طريق الجبال المرتفعة ووفقا لهذه الطريقة قسم 
العالم. إلى سبع مناطق May la‏ كما كان الصفویون على Ala‏ وثيقة بالامام السابم dya‏ أعلن ۳ 
إسماعيل أنه سلیل هذا الامام(". 

والمعروف أن الأئمة الشيعة اثنا عشر إماما في المذهب الإثنى عشر الإمامى إلا إنه يوجد في 
النقوش الكتابية الصلاة على أربعة عشر معصوم» وربما يرجع ذلك إلى إدخال الشاه عباس فرضاً 
إسماعيل بن جعفر الصادق إمام الاسماعيلية وأخت الرضا (المعصومة) التي لازال قبرها بقم إلى اليوم 
مزارا يحج إليه الشيعة فصار عدد الأئمة أربعة عشر(). أو ریما لإضافة سيدنا محمد(صلی الله عليه 
وسلم) والسيدة فاطمة (رضی الله عنها) A)‏ 

ویقول طرزی أفشار:"أنا من لم آحرم من فضلك ومهما كان فإنني في الحساب ca goma‏ فأنا 
لست من العجم أو الروم أنا تراب طریق الأربعة عشر معصوما"؟. 

ویبرز ذلك في استخدام الألوان» وفي استخدام بعض الأشكال الهندسية أو ترتیبها بأعداد معينة 
مثل أربعة وخمسة وسبعة وثمانية وئسعة وعشرة وإثنى jic‏ ومضاعفاتها. والتي ترتبط بأعداد الأئمة 
لشيعة وفی مضامین النصوص الكتابية المنفذة على العماثر. 


التراث الإيرانى:- 

كانت الدولة الصفوية أول دولة وطنية رسمية في إيران بعد الفتح الاسلامي» وعلى الرغم من 
ذلك فقد كان أتباع الشاه إسماعيل الصفوى طوال حياته أغلبهم من قبائل التركمان وأنه بعد توليه الحكم 
كان يحقر الاصل الإيراني واللغة الفارسية وهما أساس القومية فكانت اللغة التركية هي لغة البلاط 
وكان الولاة من رؤساء القزلباش الأتراكء ون كان قد تلقب بلقب'شاه" وهو من الألقاب التي كانت 
تستخدم في التراث الإيراني. في حين أن خلفاء الشاه إسماعيل نسبوا أنفسهم إلى الاسرة الساسانية 
بالإضافة إلى نسبهم لال البیت واعتناقهم للمذهب الشيعي والذي يرجعه البعض إلى النزعة الشعوبية 
لدى الفرس كما سبق القول» فنظروا إلى هذه الأسرة نظرة كسروية واعتمدوا في ذلك على الرواية 
التي تشير إليها بعض المصادر ر والمراجع من أن الحسين بن على (رضي الله عنهما) قد تزوج 
Aul “yet‏ يزدجرد الثالث أخر الملوك الساسانيين'". 





(') Yarshater, Haft Kesvar, P519. 
.۸۰ )الغریب» وجاء دور المجوس» ص‎ ( 
. ۱۱۰۱ ya ¿A تاريخ أيران» هامش‎ cuia") 
البعض أن يتصفوا بالعصمة التي هي (حدی صفات الله سبحانه وتعالی والرسول صلی الله عليه‎ agile وقد عاب‎ 
وسلم ليس معصوما من الخطأ وحده الا في حالة نزول الوحي عليه وتبلغیه للناس آما غير ذلك فهو کسائر البشر.‎ 
: انظر‎ 
. اشتیانی› تاريخ إيران» هامش ۰۱ ص۱۱۱‎ 
. ۱ ۱۷ الاتجاهات العقائدية» ص‎ cala qual ) 
)عبد المؤمن» عوامل إيجاد الظواهر الادبية في العصر الصفوی» ص۲۰۷.‎ ( 
7١ ص11‎ u ya es امل ایجاد الظواهر الأدبية في لعصر الصفو‎ ye )عبد المؤمن؛‎ ) 
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وهکذا أخذت الدولة الصفوية age Ma‏ الشاه طهماسب على وجه التحدید على عانقها elal‏ 
التراث الايراني القدیم والاهتمام باللغة الفارسية وجعلها اللغة الرسمية الأمر الذي أوتى شاره في عهد 
الشاه عباس الأول الذي sid‏ في عهده هذا الاهتمام حتی أصبحت تنفذ بعض النصوص التأسيسية باللغة 
العربية المصحوبة ببعض العبارات الفارسيةء بل إن بعضها منفذ باللغة الفارسية الخالصة وتتضمن 
بعض الألقاب التي استوحاها الشاه عباس من الترات الإيراني القديم وكان يتقلب ببعضها الملوك 
الإيرانيين القدماء وبخاصة الساسانیین. كما شبه البعض الشاه عباس الأول بكسرى أنوشيروان الثاني 
واستمر ذلك الاهتمام في عهد خلفاء الشاه عباس. 


ولا شك أن الفنانین الإيرانيين کانوا من أكثر فثات الشعب تمسکا بالقومية الفارسية وأكثر 
حفاظا عليهاء كما كان aM‏ للفنانین الواقدین إبراز بعض من فنون الحضارة الفارسية القديمة إرضاء 
لحکامهم. خاصة Gly‏ الرموز المستخدمة في الفنون القديمة المتصلة بالاساطیر القديمة والمفاهیم 
السحرية والتي ترکز على المعرفة الكونية وقوی الطبیعة وقوی ما فوق الطبيعة عادت للستخدام مرة 
آخری في SY Y Y f a Y oa jill‏ في كلا من الفنون الزخرفية والکتابات الصوفية في تلك الفترة'. 
التأثيرات اله‌افدة:- 


تعتبر التأثیرات الصینیة( "من أهم الممیزات الفنية في الفنون الايرانية بصفة عامة وفي العصر 
الصفوی بصفة خاصة. 

والحقيقة أن التأثبرات الصينية موروثة في الفنون الإيرانية منذ العصور القديمة حيث كانت بلاد 
الجزيرة تجلب الخزف الصيني» LS‏ عثر المنقبون عن " في المدائن (آکتیسیفون) وفي سامراء على 
کمیات وافرة من هذا الخزف» وبعد الفتح الاسلامی بدأت الصناعات الخزفية في الازدهار متأثرة 
بالأساليب الفنية التي آخذها الشرق الادنی عن الصین في تلك الصناعة Ma‏ نهاية ق۲هبداية 
¿AA‏ واستمرت الدول الايلخانية في إيران بعد الغزو المغولی على علاقة جيدة بالایلخانیات 


>( البلخی؛ فارس نامه حققه وترجمه عن الفارسية وقدم له یوسف الهادي؛ الدار caves Vf al ۲۱ GR‏ ص ۱ .١‏ 
الغريب» و ela‏ دور ya ty goal‏ ص١‏ ۵۷-۵. 
(Frick, Possible Sources For Some Motives, P231.‏ 
(')دخل الإسلام الصین Ax‏ إرسال رسول من بلاد العرب إلى الصین في هد الملك 'قاوتسونج من حکام اسر $ eS‏ 
سذة EMEN‏ في السنة الثانية لهذا الملك. وخطت الحضارة الصينية في عهد هل En‏ خطوة جديدةء فدخلت 
me‏ العرپ وأسر بعض الصینیین. u‏ 
د » الصين ons‏ دار الطباعة والنشر الإسلامية» القاهر ¿Aya ¿A Y 12 cs‏ 
يعتقد دكتور عبد النعيم حسنين أن الفرس لم يتصلوا اتصالا مباشرا بالصینیین بل أن الترك الشرقيين هم الذين على 
صلات قوية cag‏ فقد خضعت بعض : شعوبهم لحكمهم وتأثرت بمدنيتهم» ومضوا بتجارتهم نحو الغرب وعليه فكأن 
الترك هم الذين لقنوا الفرس ما لقنوهم عن الصينء ونقلوا إليهم ما نقلوا من مظاهر المدنية الصينية في شتی 
نواحپها. انظر : ۱ 
jall‏ (حسين مجيب)؛ صلات بين العرب والفرس والترك دراسه تاريخية cipo‏ مکنبة الانجلو المصصرية: 
cal ۱‏ ص 6۰ . 
والحقيقة أن هذا الرأي بحتاج إلى تدقيق فربما كان الترك إحدى القنوات التي انتفلت منها التأثیرات الصينية إلى 
إيران» ولكن لا يمكن إغفال الاتصال المباشر فيما بين الإبرانيين والصینبین على JAN‏ منذ العصر المغولي. 


في الشرق الاقصی واستمرت التأثیرات المتبادلة فیما بينهاء وقد نشطت تأثیرات الشرق الاقصی في 
الشرق الأوسط والأدنى وکانت إيران أول من استقبلها جمیعا» حیث ترکت هذه التأثر ات علامة مميزة 
بصفة خاصة على الزخارف النباتية الإسلامية!'. 

وقد ظهرت التأثیرات الفنية الصينية في age‏ الشاه عباس الأول بوضوح وبجلاء نتبجة 
التبادلات التجارية فیما بين البلدین من جهة» وتصدیر البلاطات والاواني الخزفية من الصین إلى أوربا 
من جهة أخرى عن طریق شركة الهند الشرقيةء مروراً بميناء بندر عباس لشراء الحریر"). كما 
أحضر الشاه عباس كثيرين من الخزفيين الصينيين مع أسرهم إلى يران لينشروا فيها صناعة ril‏ 
uis‏ يمكن أن تصدره إيران إلى البلاد الغربية» وتنال منه الأرباح الطائلة التي كانت تتدفق إلى الشرق 
الأقصىء والظاهر أن هؤلاء الفنانيين استقروا في أصفهان ولكنهم لم يلبثوا أن تأثروا بالمحيط الفني؛ 
فدبت إلى منتجاتهم بعض الموضوعات الزخرفية الإيرانية. وتشير المصادر التاريخية إلى أن عدد 
هؤلاء قد بلغ ثلاثمائة أسرة ومازال الایرانیون يحتفظون باسم رئيس هذه المجموعة وهو مهان 
a E‏ وربما شجع هذه العلاقات أن كثير من القادة والوزراء وحكام الأقاليم في الصين يدينون 
بالاسلام وزاد ذلك في age‏ أسرة (aT EYTYYRAA/ AY. oY-VY.)aua‏ التي كانت معاصرة 
للصفو بين “. 


وعلى الرغم من ذلك فقد حملت الوحدة القومية التي تحققت في ظل الدولة الصفوية الفتائيين 
الإيرانيين على هضم بعض الأساليب الفنية التي كانت إيران قد أخذتها عن الشرق الاقصی حتى بعدت 
الشقة بينها وبين أصولها الفنیة(". 

كما نلاحظ بوادر للتأثيرات الأوربية المسيحية التي تغلغلت داخل المجتمع بأسره حين رحب 
"m‏ تر Lal Las‏ بالمبشر ين القادمين بصحبة عدد من البعثات الأسبانية من قبل فيليب الثالث والتى 
زارت ایران خلال سنتی۱۰۳۲-۱۰۱۱ه-/۱۲۲۲-۱۱۰۲م: وسمح لهم بالعمل في إيران ومنحهم 
تصاریح لبناء کنائس يؤدى فیها المسیحیون شعاترهم بحرية ALIS‏ وبلا 8 3" كما يؤكد Blunt‏ على 
أن الشاه عباس الأول قام باستدعاء الفنانیین والحرفیین من MUS]‏ كما قام الشاه عباس بنقل أعداد 


()Shafii (Farid), Simple Calyx Ornament-Islamic Art (A Study in Arabesque), Cairo 
University Press, 1957, P15. 
: (')كانت تستخدم البلاطات الخزفية الصينية في أوروبا في تبلیط الارضية. انظر‎ 
Crove (Yolande), Safavid Blue and White Bowls and The Chinese 
Connection, Iran(Journal Of The British Institude Of Persia Studies), VolumeXL, 
London, 2002, PP261-262. 
)حسن, الفنون الإيرانية» ص۲۰۸.‎ ( 
.١ (')عبد الدایم» الخزف الايراني» ص؛‎ 
VV )تواضع؛ الصین والإسلام» ص‎ ( 
.١ ۷ ۷ )سویلم؛ الاتجاهات العقائدية» ص‎ | 
ثلاث الات حرب دفاعية في العصر الصفو ی بالمتحف القبطی» > مجلة المؤرخ المصر ی العدد‎ > el )حسن (سعاد محمد‎ ( 
. .YYA ص‎ ۰2۱۹۹۱ gal ys السابع»‎ " 
(Blunt, Isfahan Pearl Of Persia, P60. 
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كبيرة من الارمن المقيمين في آذربیجان في منطقة جلفا إلى ضاحية جديدة قرب أصفهان أطلق علبها 
اسم lila‏ الجديدة وکان من بين هؤلاء خزافون ساهموا في الارنقاء بصناعة الخزف”'. 


وتشیر المراجع إلى أن الشاه عباس الثاني استعان برسامین هولندیین هما "نجل ولوکار" كما 
سبق cU ill‏ وتشیر إلى الاستعانة بالصناع الانجلیز المهرة للعمل في البلاط الصفوی وإلى دخول Ail‏ 
ممتازة من الحرفیین كانت تعمل في المصانع الملكية؛ وأن هوّلاء الحرفیین الأوربيين کانوا موضم 
Más, Ale‏ ولذلك بری بعض المستشرقین of‏ الفنانيين الإيرانيين اتبعوا في تزيين البلاطات 
التقاليد الاوربية في رسم المناظر التصويرية وبلغت ذروتها في رسم مناظر الحدائق وصور البلاط 
التي تزین الکثیر منها العدید من المباني في أصفهان(". 

وأدى التتافس السياسي والمذهبي بين الدولتین الصفوية والعثمانية إلى وجود ننافس فني شدید 
وضحت آثاره بشدة في age‏ الشاه عباس الذي قام باستقدام الصناع المهرة الذين کانوا یعملون لدی 
الدولة العثمانية. وإن تميزت العلاقات الفنية فيما بين الدولتين بالندية والتنافس أكثر من تبادل 
التأثيرات الأمر الذي كان من نتائجه تطوير للوحدات الزخرفية في NS‏ الدولتین بما یترأی والتقاليد 
الفنية التي تتبعها کل منهما تحت مظلة روح الفن الاسلامی(". 

كما وضح التأثر بالاسلوب الهندي نتيجة تجاور العاصمة أصفهان لبلاد Mag‏ كما يؤكد 
Blunt‏ على أن الشاه عباس الأول قام باستدعاء الفنانیین والحرفیین من الهند بالاضافة إلى الصین 
Mu,‏ 


ون كانت التأثیرات الهندية الفنية أقل ظهورا على التکسیات الخزفية على خلاف بقية 
المنتجات الفنية بالإضافة إلى كثرة هذه التأثيرات في تصاوير المخطوطات وفنون الأدب المتنوعة في 
العصر الصفوي. ويقتصر ذلك التأثير على استخدام أشكال العقود المفصصة المدببة في بعض 
التصميمات الزخرفية التي تشبه سجاجيد الصلاة. 


(')عبد الدايم» الخزف quil ul‏ ص5١.‏ 
cjua")‏ ثلاث الات حرب دفاعية» ص ص۲۵ ۲- ۱ ۲ ۲. 
Ross (E.Denison), Persian Art, Published For The International Exhibition Of‏ )^( 
Persian Art, Royal Acadmeny, London, 1931, P84.‏ 
ua”)‏ ثلاث cy‏ حرب cela‏ ص ۲۷ ۲. 
لمزید من التفاصیل عن التأثیر ات الإيرانية على الخزف الترکی. انظر : 
محمودل(آمال منصور). التأثیرات الايرانية والصينية على خزف أزنيك خلال القرنين العاشر والحادي عشر 
للهجر TE‏ ۰2۱۷/۱ مخطوط رسالة دکتوراة بكلية الاثار-جامعة القاهرة مجلدين» eM AVE JV ENO‏ 
( لمزید من التفاصیل عن تاريخ العلاقات العثمانية الصفوية وبخاصة في مجال التكسيات الخزفية.انظر : 
النفائس» بیروت. الطبعة الاولی۰ EY‏ ۱ه-۰۱۹۹۹ ص ص ۰۳۰۷-۳۰5 
«¿a (‏ ثلاث الات cA c lis C ja‏ ص ۷ ۲ ۱. 
)Blunt, Isfahan Pearl Of Persia, P60.‏ ( 
لمزید من التفاصیل عن العلاقات الصفوية الهندية. انظر : 
Soudavar(Abodala), Between The Safavids and Mughals: Art And Artists In‏ 
Transion, Iran, Volume XXX VIL, 1999, |‏ 


سا ات 


ll‏ 4.413 النمانبة:- 





المفصود بها كل زينة أو Ade‏ زخرفية تعتمد في رسمها أو نقشها على عناصر النبات 
Mar,‏ 

وکان الفنان المسلم يدرك بطبيعة حسه مصادر الجمال في النباتات والأزهار المختلفة» ولذلك 
فإنه استطاع تدريجياً أن بصل إلى مرتبة الکمال الفني في تناوله لهذه الزخارف(» واستخدم فى تمثيلها 
شتی آنواعها Shad‏ عن تکوینات مختلفة منها آومن أشكال مجمعة من زخارف تباتية وهندسية 
BUNTEN PS‏ 

وقد لعبت الزخارف النباتية المتتوعة الدور الرئيسي في زخرفة التکسیات الخزفية في العمائر 
موضوع الدراسةء وبخاصة في عهد الشاه عباس الأول حيث تعددت عناصرها ووحداتها وکان يغلب 
(gale‏ أسلوب الهاطای ولعل آبرز نماذجها وتصمیماتها توجد في مسجد مقصود بيك ومسجد الشیخ 
لطف الله ومسجد جارجچی ومسجد الشاه ومدرسة ملا عبد الله. 

وفي عهد الشاه عباس الثاني استمر الاهتمام باستخدام الزخارف النبانية ورغم اعتمادها على 
لعناصر التي استخدمت في age‏ الشاه عباس الأول إلا آنها أصبحت أكبر حجماً وأكثر ثراء زخرفيا 
ومعظمها نفذ على البلاطات الخزفية» وربما يرجع السبب في ذلك إلى أن معظم التكسيات الخزفية 
المنفذ عليها التصميمات الزخرفية النباتية جاعت استكمالاً لأعمال الزخرفة في مسجد الشاه ومن أهمها 
المصلي الشمالي الغربي ومدرسة ناصرى الملحقة بالمسجدء مما ألزم الفنان بعمل تصميمات زخرفية 
تتوافق وتنسجم مع تلك التي ترجع إلى العهود السابقة» بينما كانت أكثر بساطة في المنشآت الأخرى 
ومن آهمها مسجد بزرگ ساروتقي ومسجد حكيم ومدرسة جده بزرگ» وربما برجم ذلك إلى غلبة 
الزخارف الهندسية والنقوش الكتابية المنفذة بالأسلوب البنائي في زخرفة هذه المنشات. 

وتظهر الزخارف النباتية المنفذة على التكسيات الخزفية بصور وأشكال متنوعة» فتكون في 
تصميمات مستقلة لا يحد حركتها سوى الإطارات والأشرطة المحيطة بالمساحات الزخرفية والمزينة 
La‏ بالزخارف النباتية» وفي obal‏ أخرى توجد داخل الوحدات الهندسيةء بل تشكل هي نفسها هذه 
الوحدات» كما استعملت كخلفية لبعض الأشرطة الكتابية. كما يوجد بعض التجميعات الخزفية التي 
تشتمل على رسوم الحدائق متنوعة الأزهار والثمار والأشجار بالإضافة إلى مختلف أنواع الطيور 
والحيوانات. ونلاحظ أن مواضعها نادرة جدا في المنشآت الدينية في حين تكثر في المنشآت المدنية فى 
العصر الصفوى. 


(')الجنابي» حول الزخارف الهندسية الإسلامية» ص ۳ .١‏ 
()خليفةء البلاطات dial‏ ص XA‏ 
()الباشا(حسن)ء دراسات في الزخرفة الإسلامية» موسوعة العمارة والاثار والفنون الاسلامية» المجلد۲» آوراق شرقية 
٠‏ للطباعة والنشر والتوزیع» الطبعة الاولی» ۲۰ ۱ه/۱۹۹۹م» ص ۰۱۰۰ 
Y. Y—‏ 


ومما Y‏ شك فيه أن الزخارف النباتية تمنح الحركة والحياة والنشاط للأسطح المعمارية. ویعتقد 
البعض آنها ذات علاقة وثيقة بالحدائق التقليدية في إيران وآسیا الصغری!» حيث عرف الایرانیون 
Ma‏ القدم حب الحدائق والزهور والوریدات وتنسیقها والاعتناء بها حتى فاقوا di‏ غیرهم من 
الشعوب!". فکانوا يستفيدون من الورود على أوجه كثيرةء LS‏ كانت تهد باقات الزهور لاظهار المودة 
حتی یقال: أن الرجل من الأعيان كان يحرص على إرضاء مليكه بإهدائه باقة من الأزهار النادرة في 
وعاء من البلور الثمين. وقد تطرق هذا الاهتمام إلى السلاطين و الملوك» فيزخر الأدب الفارسي بالعديد 
من الروايات عن هؤلاء ومن أهمهم كورش الصغير الذي يعتبره البعض أول بستانى في فارس يذكر 
في الأدب. ومن aal‏ مظاهر هذا الاهتمام هو احتفالهم بعيد النيروز في الحادي والعشرين من مارس 
والذي يمثل أول العام الفارسي وغالبا ما يتوافق مقدم الربيع مع هذا العيد القومي حيث Y‏ الأزهار 
والورود والأشجار SD Ly‏ 

وعرف عن الصفويون يصفة عامة والشاه عباس الأول بصفة خاصة اهتمامه الشديد بالحدائق 
وتأسيسها ولعل أهمها وأشهرها الحدائق الأربعة في الشارع المعروف بتفس الاسم "خيابان جهارباغ 
بائین" كما سبق القول» والعديد من الحدائق التي ذكرها رفیغی مهرابادى في كتابه آثار ملی 
أصفهان!*). كما أشار هداية الله نطنزى إلى الحدائق التي كانت تقع في كل زاوية من الزوايا الأربعة 
لميدان الشاه وكانت تحفل ببساتين مزدهرة بالورود وزهور اللاله وساير أنواع الرياحين والنرجس 
والسوسن وغيرهاء وأشجار الفاكهة وغيرها مثل أشجار الصفصاف (خيرزان) والدلب أوالسنار 
والعرعر والسرو والصنوبر وغير ذلك من الأشجار والأوراق والورود والثمار التي تم تنظيمها بألوان 
متنوعةء كما وصفها بآية من القرآن الكريم بأنها "فاكهة كثيرة Y‏ مقطوعة ولا Olic giaa‏ 


( )Clévenot, Ornament Decoration, P140. 
باللغة الاجنبية والتي تعنی الحدائق أو الجنة مشنقة من کلمة فارسية قدپمة هي‎ " Paradise" (')يعتقد البعض أن لفظة‎ 
'بيراديزا" وهی مركبة من کلمتین» الأولى "بیرا" ومعناها حول والثانية "ديزا" ومعناها أن يصوغ أو یطین» ومؤداه‎ 
الحقل أو المتنزه» نظير ما تزال تدل عليه كلمة "فردوس" في الفارسية الحديثة فهي حديقة أوجنةء وذلك لتأكيد أصالة‎ 
دور الایرانیون في إنشاء الحدائق. انظر:‎ 
ساكفيل (ف.)» الحدائق الفارسية» ترجمة أحمد الساداتی» تراث فارس» كتب فصوله مجموعة من المستشرقين‎ 
وأشرف على نشره أ.ج.أربرى ونقله إلى العربية محمد كفافي وأخرون وراجعه يحيى الخشاب» دار إحياء الکتب‎ 
. ۱ ص ؛‎ caV ۹۵۹ العربی‎ 
YoY (")ساكفيلء الحدائق الفارسیة» ص ص۳۵۲-۳۳۵-۳۳-‎ 
وتتميز آراضی أصفهان بأنها خصبة حسنة الزراعة وفیها غابات وغیاض وحقول حنطة وکروم. انظر:‎ 
NY البستانی» دائرة المعارف» المجلد الثالث» ص‎ 
AY t ص‎ ya » اصفهان‎ ¿La آثار‎ sali el”) 
)نطنز ی(محمود بن هداية الله)» نقاوة الاثار في ذكر الأخبار» بقلم آقای پرتو بيضائي» مجلة یادگار-سال پنجم شماره‎ ( 
ص۰۱۱‎ gis PY Y ga jl جهارم وینجم‎ 
ولاشك أن هذه الشهرة التي بلغتها أصفهان في وجود الحدائق والازهار والاوراق والوریدات بالاضافة إلى الثمار‎ 
من التفاصیل انظر:‎ ay jad لفتت الیها العدید من أنظار الرحالة مثل تاورنیه حيث أفرد لها فصل للحدیث عنها.‎ 
Tavernier(Jean-Baptiste), Les Six Voyages De Turquie Et De Perse, Notes De 
otephane Yerasimos, Voll, Francois Maspero, Paris, 1981, PP97-102. 
-.۳۲-۲۲ (أ)سورة الواقعة الایتین‎ 
—%,A— 


ونجد أن استعانة هداية الله نطنزی لاية من القرآن الکریم لتشبیه الحدائق في ميدان الشاه تدل 
على غناها بمختلف آلوان الأزهار والثمار والاشجار لتکون قريبة من فكرة الفردوس ¿My‏ دفعت 
أيضا الفنان إلى تصویرها في المنشآت الدينية بصفة خاصة كأنسب موضم لتوضیح هذه Ok il‏ 
حيث فهم الصوفية الحياة النباتية والازهار بأنها من الفیض الالهي وصورة للجنة العلیا ویری البعضص 
أن انعكاس هذه الأفكار هو ظهور هذا الطراز النباتي May ll‏ 


وتزخر المراجم والمصادر بالعدید من المواقف التي تشير إلى أهمية النباتات والازهار في 
age‏ الشاه عباس الأول ومنها أن خليفة lal‏ كان asiy‏ للشاه في أيام الأعياد بعض النباتات في كأس 
من البلور وكان الأمراء وكبار رجال الدولة يأخذون هذا النبات ويضعوه على رأسهم وأعينهم باحترام 
نم as Ish‏ 


والواقع أن ازدهار فن النقش والتصویر كان له صداه في سائر میادین الحياة الفتية في العصر 
الصفوی فامتد نفوذ المصورین إلى رسوم السجاد والمنسوجات والخزف في القرنین Ye‏ 
ley ۷‏ الخصوص في عهد الشاه عباس الأول الذى أصبح یوجد طراز فني يحمل اسمه هو 
'طراز الشاه عباس" ولذلك یوجد تشابه بين الزخارف النبائية المنفذة على البلاطات الخزفية dl,‏ 
المنفذة على السجاد بصفة خاصة حيث نکون الزخارف والتصمیمات اکثر تجريدية من آشکالها 
الطبيعية/'). ومما يدل على ذلك استخدام بعض الطرز الزخرفية التي كانت تنفذ بها زخارف السجاد 


حوقد زخر القرآن الکریم باشارات متنوعة للنباتات والزروع والحب والخضراوات ومنتجاتها المختلفة بالرضافة 
إلى ذكر لأجزاء النباتات مثل الورق والطلم والازهار والسنابل والينع والثمرء LS‏ تحدث باستفاضة في کثیر من 
آياته عن الاشجار ومنافعهاء وعن الزراعة وفوائدهاء وعن النبات ودلالاته على وحدانية الله وقدرته» وعن الحدائق 
والبساتین التي رویتها تملا النفوس بهجة وسرورا» وعن الفواکه المختلفة» كما زودت الفنان المسلم ببعد آخر لا بقل 
آهمية عن ذلك» ألا وهو البعد الفني» Y‏ حرصت هذه GLY!‏ على إبراز مواطن الجمال الفني» الذي خلق الله عليه 
تلك النباتات. انظر: 
ياسين (عبد الناصر محمد حسن e‏ الرمزية الدينية في الزخرفة الإسلامية (دراسة في میتافیزیقا" الفن ال(سلامي)؛ 
مجلة As‏ الاداب-العدد۳ ۲-الجز e‏ الثاني -أكتوبر وده cel‏ ص ۱۰ . 

(')وقد ربط البعض بين الزخارف النباتية وفكرة الجنة في الديانة الإيرانية القديمة» والحقيقة أن فكرة الزخارف النباتية 
المنفذة فى التصميمات الزخرفية بالمنشآت الديئية ذات علاقة وثيقة الصلة بالاهتمام الذي أرعاه القرآن الكريم 
لنباتات والأزهار والثمار والتي كانت تذكر Laf‏ عند الحديث عن الجنةء ولهذا فإنه من الأولى أن نرجع فكرة 
الزخارف النباتية إلى أصولها الإسلامية. لمزيد من التفاصيل انظر: 

Clévenot, Ornament Decoration, P140. 

.۵ الاتجاهات العقائدية في الفن العثماني» ص؟‎ « ol") 

( )فلسفي؛ زندگانی شاه coule‏ ص ۰ NÉ‏ 

ae (^)‏ المؤمن» در اسات في الحضارة و الادب الصفوی» ص ۰۱۹۱ 

(”)التكريتى (کامل خیرو حاج صالح)» السجاد الاسلامي في إيران حتی نهاية الفرن السابع عشر الميلادي» مخطوط 
رسالة ماجستیر AS‏ الآداب- جامعة القاهرة» ۰۱۹۱٩‏ ص ۰۱۱۳ 

( )Ross, Persian Art, 4 
—A.4-— 


والتي جاءت استمرارا للطرز الفنية في العصر التیموری ومن آهمها طراز aha‏ وطراز المینا 
AY) cits‏ 

وقد استمرت الأنماط والطرز الزخرفية التى كانت Mu‏ بها التصمیمات الزخرفية النباتية 
المحورة والواقعية وبخاصة في العصر التبموری بالاضافة إلى ظهور بعض الاسالیب المتطورة lic‏ 
ومن aal‏ هذه الأنماط والطرز الزخرفية ما پلی:- 
طر از الماطای أوالهاتاى آوالخاتای:- 

هو سلوب زخرفي قوامه رسوم الزهور والأوراق النباتية المحورة بالطريقة الصينية وأول من 
استعمل هذا الأسلوب هي بلاد الترکستان الشرقية التي كان یطلق علبها اسم هاتای!" أو الخطا!" ولذلك 
اطلق Yale‏ زخرفة الهاتای آوالخاتای حيث أنه مستمد من فن آهالی تلك البلادء وهذا الاسلوب 
الزخرفي هو في الأساس مزیج بين العناصر الصينية متمثلة في السحب الصينية والعناصر الإيرانية 
متمثلة في اللفائف النباتية O a OST S‏ ولذلك فانه من الیسیر معرفة العناصر الزخرفية والمحورة فيه 
ویرجع البعض بداية ظهور هذا الأسلوب الزخرفي إلى عهد السلاجقة!. واستمر هذا الطراز في 
العصریین ASIN‏ التیموری. 

والحقيقة أن قمة ازدهار هذا الاسلوب الزخرفي على التکسیات الخزفبة تظهر بوضوح في 
لعصر الصفوی وبالتحدید age Ma‏ الشاه عباس الأول الذي برجم إليه الفضل في استقرار هذه 
الصناعة وازدهارها من الناحية الصناعية والزخرفية بالاضافة إلى استقدام العدید من الخزافیین 
الصینیین الذین مزجوا بين العناصر الصينية والايرانية بتناسق وانسجام فرید. ولم يعد يقتصر مزج 


()اشتق اسم هذا الأسلوب الفني من مدينة هراة الواقعة شرقي إيران» وقوامه وريدة مركزية أو مروحة نخيلية تحیط 
بها ورقتان رمحیتان مسننتان من الجانبیین» ویختلف اتجاه هاتین الورقتين فتارة یکون إلى الاعلی وأخرى یکون إلى 
الاسفل» أويحيط بالوريدة أو المروحة النخيلية المركزية أربع أوراق رمحية مسننة. وفي حالة أخرى تحیط بالوريدة 
المركزية وتتعاقب مع الأوراق الرمحية آربع وریدات بحیث یصبح العنصر مشابها لشکل المینا خانی. ویسمی هذا 
الاسلوب أحيانا باسم "ماهی" ومعناها بالفارسية "لسمکة" أو آنها نسبة إلى "ماه" الفارسية وهو القمر والعنصر هذا في 
شکله العام يشبه إلى حد ما شکل القمرء وأوراقه الرمحية تشبه شکل الاسماك في انحنائها. ويرجع الفضل إلى فاتح 
هراة نادر شاه الذي ادخل Axa‏ ذوی المهن المختلفة إلى بلاده» ومعهم دخلت بعض العناصر الزخرفية والاسالیب 
الفنية» ومنها طراز "هراة" (الهیراتی) إلى إيران. ویطلق عليه في بعض الاحیان اسم "طراز فرغانة" ومن الراجح 
أنه استعمل فپها لأول مرة» ثم شاع استعماله في سيناء کردستان وخراسان ثم باقي أنحاء ایران. انظر : 
cuu Sid‏ السجاد الاسلامي في لیران» ص ۰۱۱۲ 

(')أطلق على هذا العنصر اسم الحاکم الفارسي مینا خان من حکام غربي إيران وقوامه وريدة مركزية محورة يحيط بها 
أربع أوراق رمحية أو أسلاك تتصل باربم, زهرات متكررة حول الوريدة تتصل باربع زهرات متكررة حول الوريدة 
المركزية لتکون مع الأوراق الرمحية والاسلاك النباتية شکل معين أو المتوازي المستطبلات الهندسي. وفي بعض 
الأحيان یعتبر هذا الأسلوب کزهرة اللونس المحورة كما يرى بعض مورخي الفنون. وجدیر بالذکر أن هذا العنصر 
al‏ يكتب له الانتشار في کل آقالیم الانتاج ولم يتوغل في الاقالیم الوسطی والمراکز المهمة لإنتاج السجاد. ویمتاز بانه 
يحمل مسحة العناصر الزخرفية للقبائل الرحل بما فیها من تحریر وابتعاد عن الطبيعة عند التدقیق فيه» وربما هنا 
یکمن السبب في عدم انتشاره عندما كانت الزخارف المختلفة الدقيقة والطبيعة تسود الروح الفنية آنذاك. انظر: 
التکریتی» السجاد الاسلامی. في ایران» ص ص MY‏ ۰۱۱۶ 

( )ماهر الخزف الترکي» Ua‏ ˆ 7 

()الباشاء دراسات في الزخرفة الاسلامیة. ص ۰۱۰۱ 

( )مرزوق؛ الفنون الزخرفية الإسلامية» ص VV‏ 

()ماهرء الخزف التركي؛ ص ۱ ۱ . 

و | 


هذا الاسلوب الزخرفي مع الزخارف النباتية الواقعية بل تعدتها إلى الزخارف النباتية المحورة 
وفصوص الأرابيسك كما سیتضح من الدراسة الاتية. ونلاحظ أن طراز الهاطای لم یقتصر استخدامه 
في رسوم التکسبات الخزفية في العصر الصفوی بل كان من آهم الطرز الفنية المنفذة على التکسیات 
الخزفية في العصر العثماني'. 

وتمیزت الزخارف النباتية الواقعية age da‏ الشاه عباس الأول ¿de‏ معظمها Mia‏ بأسلوب 
الهاطای وتتداخل مع العناصر الاخری وغلبت علیها نتيجة إلى التأثیرات الصينية. واستمرت الزخارف 
النباتية بهذه الصورة حتی age‏ الشاه عباس الثاني ولکن مالت بعض عناصرها إلى أن تکون AÍ‏ وأقعية 
عن ذي قبل وبخاصة في رسوم الاوراق وذلك نتيجة إلى التأثیرات الأوربية في تلك الفترة. 
الزخارف النباتية الواقعية :- 

هو الاسلوب الواقعي الذي یمثل الطبيعة أصدق تمثیل» بل هو یمثلها في آبهی US y Ulla‏ يجب 
أن يكون!". 

وتعتبر الزخارف النباتية الواقعية من أهم الزخارف وأبرزها في الفنون الإسلامية بصفة عامة 
وفي الفترة موضوع الدراسة بصفة خاصة» حيث تنوعت أشكال الوريدات والأزهار والأوراق والثمار 
وغيرها من العناصر النباتية التي كانت ذات صلة وثيقة بالطبيعة النباتية في إيران بصفة عامة 
وأصفهان بصفة خاصة حيث تنوعت الأزهار التي كانت تزرع فيها وكان من آهمها زهرة الياس التي 
تنوعت أنواعها وألوانها فيما بين الأبيض والبنفسجي والأصفر بالإضافة إلى شجرة الرمان وأنواع 
الورد المتنوعة الألوان فيما بين الأرجواني والأحمر والأصفر والابیض(. 

وكان لایراتیین تاريخ حافل في الزخارف النباتية وأساليبها الزخرفية فابتدعوا lay já le gi‏ في 
التصمیم. الزخرفي» وذلك بتزيين الفرع الاوسط بزهرة تربط نصفيه معا. كما ابتدعوا کثیرا من 
الزهور النباتية الاصطلاحية والمركبة من عدة وريقات متراكبة فوق بعضها البعض ومكونة AS‏ 
كبيرة من الزخارف ذات اللون (ial‏ وعندما تستعمل الزهور الطبيعية في الزخرفة نجدها محورة 
إلى أشكال هندسية لا تحتوى على ظل أو درجات في اللون(. 

ورسمت الزخارف النباتية الواقعية بالعديد من الصور والأشكال في التصميمات الزخرفية 
المتنوعة موضوع الدراسة:- 

النمط الأول:- وهو المزج بين اللفائف النباتية الواقعية والمحورة بالعديد من الصور فقد تظهر 
اللفائف النباتية وهی تسیر بشكل ملتف انسيابي مع اللفائف النباتية المحورة ويوجد العديد من نماذجها 


(')خليفة؛ الفنون الإسلاميةء ص M‏ 
as)‏ العثمانيون يطلقون عليه Chukoufa Tchitcfiki‏ ومعناه الحرفي "طراز القاشانى الصینی". أنظر: 
ماهر t‏ الخزف (SA‏ ص VV‏ 
( )هنرفر» اصفهان» ص ۳۷. 
()طالوء الفنون الزخرفية» ص۰ YY‏ 
( )المهدی(عنایات)» روائع الفن في الزخرفة الاسلامية (المغرب-مصر والشام-ترکیا-لفن الفارسي- الفن الهندي 
Lay!‏ ۲ ¢ مكئبة أبن ¿liso‏ القاهر ‏ ص ۵ ۱ . 
411١‏ 


في بعض التجمیعات الخزفية بکوشات العقود بمسجد مقصود بيك(شکل (Yogi‏ ومسجد الشیخ 
لطف الم( ومسجد جارچی(» ومسجد LEN‏ وفي بعض شطف وبواطن العقود بمسجد الشیخ 
لطف Pl‏ ومسجد Moll‏ (آشکال catal f.‏ ۱۷۶). وكذلك بالتجمیعات الخزفية في الجدران 
الداخلية بمسجد الشیخ لطف Mal‏ وفي بعض المساحات المنشورية بمسجد الشیخ لطف الله(شكل 
(VAS)‏ ومسجد الشاه(» وفي المضاهیات والحنایا بحطات المقرنصات في طواقي المداخل 
الرئيسية والشرفات والمحاریب وأهم نماذجها في مسجد مقصوذ Cs‏ (شکل رقم۳۱)» ومسجد الشیخ 
لطف of Vit‏ ومسجد IL‏ ومسجد of) So‏ وفي بعض المضاهیات المستطيلة والمعقودة 
بالواجهات والجدران الداخلية بمسجد OLA‏ وفي بواطن بعض القباب في مسجد LEN‏ وفي 
الکورنیش العلوي للواجهة الرئيسية في مسجد الشیخ لطف al‏ وفي الأشرطة الزخرفية التي نتوج 
حجري الشرفتین العلویتین بواجهتي البازار في مسجد الشیخ ae‏ وفي الشریط الزخرفي الذي 
يحيط بالمحراب بمدرسة ملا عبد الله (شكل رقم۲۱4). 

وتظهر اللفائف النباتية الواقعية أحيانا كخلفية للوحدات المحورة سواء كانت مكررة أو bajia‏ 
وتخرج من شکل زهرة واقعية في منتصف شكل الوحدة المحورة وأهم نماذجها توجد في بعض 
التجميعات الخزفية بكوشات العقود في مسجد مقصود e Dels‏ ومسجد الشيخ لطف OVA‏ ومسجد 
جارچی! "» ومسجد LEN‏ ومسجد حکیم("» ومدرسة جده Ey jp‏ ومدرسة ASA: ya‏ 
آرقام۰۱۵ ۰۱۷ ۰۸۷ ۱۲۱ ۰۱۶۰ ۰۲۸۱ (YA‏ 


s a)‏ رقم(۱۷). 

(9Y)eio )لوحة‎ ) 

) )لوحة رقم(۱۷۷). 

()لوحة رقم(۱۹۱). 

(| )لوحات آرقام(۱۰ ۰۱۰۳ (VEX‏ 

(£A ۰4۲۱ 4۱۲ ۰۲۸۱ ۰۲۸۰ ۰۲۹۹ 3€ ul )لوحات‎ ( 
.)۱۱۳ ۰۱۱ ۹٩(ماقرآ )لوحات‎ ( 

(VY: 2 ١ 8( أرقا‎ cis. A^) 
.)4۱٩(مقر‎ e) 

| )لوحة رقم(۲۲). 

(VS AYE ۷۸ء‎ cou f (''/لوحات‎ 
.) )لوحة رقم(؟‎ ( 

( )لوحة رقم(4 (t‏ 

.)۳۹6 VAT o) la 


(VY) «11 ۵۸ كم‎ EA juli j ACA] 

(VAS ۰۱۸۸ ۰۱۸۲ ۰۱۸۲ ۰۱۸۰ QVV)u fcis Y) 

(EYO ۰۲۸۷ TON ۳۱۶ ۰۲۱۲ ۲۰۶ «YAA ۹ eY Vali cis A) 
(VAY «Yo\ AY A juli j cis AC) 

(VOY a) åa ")لو‎ ) 
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وفی بعض القباب بمسجد الشيخ لطف انم( ومسجد LEN‏ وكذلك في بواطن العقود بمسجد 
الشيخ لطف الله (أشكال آرقام۰۸۱ (AY‏ ومسجد الشاه(*. وتظهر في بعض التجمیعات الخزفية 
بالمساحات المنشورية في مسجد الشیخ لطف اللا (آشکال )٩۱ ۰۷۷ VIE‏ ومسجد الشاه""(شکل 
(Yo Vei y‏ 

وأيضاً في بعض التجمیعات الخزفية بالمضاهیات بالواجهات الخارجية والداخلية في مسجد 
مقصود SSA) alo‏ رقم۲۷)» ومسجد الشيخ cant‏ (آشکال آرقام ۰1۲ ۰1٩‏ ۰)۷۳ ومسجد الشاه!"). 
وکذلك نفذ هذا التصمیم في بعض التجمیعات الخزفية بالمضاهیات وحنايا المترنصات في طواقي 
المداخل والشرفات والمحاریب atl y‏ نماذجها في مسجد مقصود FV MT JEAN Das‏ ۳4۰)» ومسجد 
الشيخ لطف الل" ومسجد LEN‏ ومسجد حکیم(" (شکل رقم۲۷۰) وفي حطات المقرنصات 
بالحنایا الركنية بالایوان الجنوبي الغربي بمدرسة ناصری!" aea)"‏ رقم۳۵۲). 

وكذلك ببعض التجمیعات الخزفية الأخرى مثل الکورنیش العلوي لواجهتي البازار بمسجد 
الشيخ لطف C d‏ وفي بعض الحنایا الركنية بمسجد LEN‏ 

وقد ترسم اللفائف النباتية الواقعية وهی تحيط بالوحدات المحورة في منتصف التصميم el yu‏ 
مع اللفائف النباتية المحورة وفي هذه الحالة تكون عناصرها صغيرة الحجم وأهم نماذجها تظهر 
بالتجميعات الخزفية أعلى فتحات الأبواب وبعض المضاهيات بالواجهات الخارجية والجدران الداخلية 
في مسجد الشيخ لطف OM)‏ ومسجد FILE‏ 

وفي كوشات بعض العقود بمسجد الشيخ لطف ODA‏ ومسجد IE‏ ومدرسة جده 
بزرگ ۲۷ Qe‏ رقم۰)۳۳۹ وبعض كوشات عقود المضاهيات في الحجرة الرئيسية بمسجد 





.)۱۱۱ ۰۱۱۰ ۰۱۰۷ ۰۱۰ )لوحات آرقام(۰۱۰۵‎ ( 
(YAY ۰۲۹۰ ۰۲۱۸ ¿AV ۳ NEVA il) 
۱۳۹ حه ركم‎ 
(6M ۰۲ ۱۵ ۲۸۸ ۰۲۷۹ (Y YN YTO ۰ "A xd 
(VEE ۰۱۳۹ ۰٩ )لوحات أرقام(4‎ ( 
(ir. ۰8۱۸ CENT 4Y4Y ۳۳۹ ۷۲۸۵ ۲۷۰ ¿VUE (Y. آرقام(۰۱‎ cis ( 
.)۱٩(مقر )لوحة‎ ) 
-)۱۳۹ ۰۱۰۱ ۱۰۰ «40 A ۳ mn ()لوحات‎ 
(ERA YAY PEY ¿YAA YYA ۲۷۹ ¿Yo ¿Yoo )لوحات ارقام(‎ ( 
(Y^ آرقام(۰۲۵‎ ce ) 
.)۱۲۵ ۰۱۲۶ CVA <¥ ۰ )الوحات رقم(‎ ١ 
03 


.)١ ۱۷ ¿09 ۳ «¿Aa )لوحات ار قا‎ WV 
(EY aa vm ۰ رم(‎ cis A 
)لوحة رقم(۲‎ | 

(Y Yo Ya )لوحات ارقام(ه.‎ '( 
(VIE), )لوحة‎ ) 3 


1 
0 
(juo: )لوحة‎ 31 
) 


< 


حكيم!')(شكل رقم۲۷۹)» وفي مدرسة hs yali‏ وفي التجمیعات الخزفية بالجدران الداخلية بمسجد 
الشيخ لطف «(Mal‏ ومسجد الشاه(» ومدرسة ناصری(. وفي بعض الحنایا الركنية والمضاهیات 
بطواقي الایوانات والمداخل والمحاریب في مسجد الشیخ لطف اه( ومسجد LEN‏ ومسجد 
n‏ ومدرسة ناصری!» وفي بعض المساحات المنشورية في مسجد الشیخ لطف (C DÀ]‏ ومسجد 
لشاه!'' "(شکل رقم۱۸۷). وفي بعض المضاهیات مربعة بحجر المدخل الرئيسي لمدرسة جده 
cU "‏ وفي بعض Us‏ المقرنصات بالحنایا الركنية في الإيوان الجنوبي الغربي لمدرسة 
Og ral‏ وفي العدید من المواضع الأخرى بمسجد الشاه مثل بعض التجمیعات الخزفية بالمضاهیات 
وحنایا المقرنصات بطاقية المدخل الرئيسي OY‏ وفي بعض الأقبية والقباب(شکل ui)‏ ۱۱۷ وفي 
بواطن بعض العقود والانکسارات في مسجد PLN‏ 
LS‏ تکون منفردة في بعض التصمیمات الزخرفية لتشغل کافة المساحة الزخرفية حول 
الوحدات المحورة وتکون عناصرها كبيرة الحجم وأهم نماذجها بعض التجمیعات الخزفية بالمضاهیات 
في الواجهات الرئيسية لمسجد الشیخ لطف Ma‏ و مسجد NA, LEN‏ وفي کوشات بعض العقود بمسجد 
لشیخ لطف اللهل'')» ومسجد LEN‏ وفي بعض التجمیعات الخزفية بالجدران الداخلية بمسجد الشیخ 
لطف JN‏ آرقام ۰۷۱ ۰٩۱ ۰٩۰‏ 40( ومسجد CC SUM‏ ومدرسة ناصری(۳). وفي 
المضاهیات وحنایا المقرنصات بطواقي المداخل والمآذن في مسجد (vro arvo f£ SALE‏ 
وفي بعض التصمیمات الزخرفية ببواطن العقود في مسجد الشيخ لطف edil‏ ومسجد الشاهل”''(أشكال 


(UC MA eis y) 
.)۸۱۱ ۸۱۰ پلوحات آرقام( ۰۷۹۲ ۰۷۹۷ ۸۰۵ ۸۰۸ كدف‎ ( 


(44 (Ao Mee )لوحات‎ ) 
(PAA VAS ۰۲۶۲ ۸۲۰۰ ۰۱۹٩ YAY ۰۲۸۲ YYY « ۷۱ )لوحات رقا‎ ( 
(As ۰ VIAJA! )لوحات‎ ( 


()لوحة رقم( .)١‏ 
x‏ حات ار ls‏ « 65" ). 


( )لوحات أرقام(۰۳۶۷ (MV‏ 

( )لوحة حه (oN‏ 

) )لوحة رقم(۸۰۱) 

ds )‏ آرقام(۲۰۱ ۰۲۰۹۰ ۲۱۳). 
( )لوحات أرقام (YAY «A8 ۸۲ Ao‏ 
0 )لوحات آرقام(۰۲۷۳ ۳۹۰). 
)" )لوحات آرقام(۵۲) ۷ (OA‏ 
5 )لوحة رقم(۳۱۳). 

(eN) الوحة‎ ) 

(PVE ۰۳۰۲ ۸۳۰۱ rns آرقام(۰۲۹۹‎ cl ^) 
.)۱۰۳ رقم(‎ i ) 

(YY. cV SA ۰۳۲۰۵ ۲۰۱۲ «Y «Y «Yo. ۲ Yo)a الوحات أرقا‎ 0) 
{AVY ۸۲۱ آرقام(۰۸۱۷‎ Cis 8 
(MIA ۰۲۱۲۷ ۰ ۰ )لوحات آرقام(۱‎ ") | 
(£^ ۰٩ 8۰۸ ۰۲۱۲ ۰۲۳۱ FAA ۰۲۷۶ YE NYE) ala j )لوحات‎ ( 
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ارقام ؛ 4 ۱ qM‏ € ومدرسة ناصر ی( . وفي بعض التجمیعات الخزفية بالقباب في مسجد الشیخ لطف 
cat‏ ومسجد LEN‏ وکذلك بعض التجمیعات الخزفية في مسجد الشاه مثل بعض الوحدات في طواقي 
الشرفات gell‏ 07745 وبعض المساحات المنشوریة(شکل رقم۱۸۸)» وفي قواعد بعض الحنایا الركنية!"). 

وهذا النمط الذي يتميز بالدمج بين اللفائف النباتية الواقعية والمحورة لم يكن ad,‏ العصر 
لصفوی حيث یوجد العدید من الامثلة المتتوعة التي ترجع إلى العصر الایلخانی ومن آبرزها العدید 
من المحاریب الخزفية ذات البریق المعدنيی(شکل MEY,‏ وبصفة عمر بالمسجد الجامم 
بأصفهان Yay ۳۱۲-۱۳۷۷ [a Y VAYA)‏ 

بالاضافة إلى العدید من التصمیمات الزخرفية المنفذة على التجمیعات الخزفية بالمنشآت في 
العصر التیموری مثل Ad‏ دفن گورامیر بسمرقند(۵۸۰۷-۸۰۳-/۱4۰-۱۰۰م)1 وفي محراب 
حجرة الزیارة Ado‏ دفن قثم بن العباس بشاه dC (ATE [AATA pa $a)‏ ومدرسة الغ 
بيك(۵۸۲۳-۸۲۰-/۱۷ el (al EY 7 Y‏ ومسجد جوهر شاد في مشهد(۵۸۲۳-۸۲۱-/۱۱۸- 
۰" ومصلی عبد الله الأنصارى بالقرب من هراغ(۵۸۳۲-/ ۱62۱۲۸ وفي المسجد 
الأزرق بتبریز (١اا4ه/1455م)‏ 7 4 وفي تجمیعة خزفية بمسجد درب 
بمام(۵۸۵۷-/۱۵۳ه) CU‏ وخانقاة gf‏ مسعود بأصفهان(۸۹۰ه-/۱4۹۰-۱۸۹م) C‏ وقي 
مدرسة قبة سپز بکرمان(آواخر (eof atc jill‏ واستمرت هذه الزخارف حتی بداية العصر 
الصفوی وتظهر في anal‏ من المواضع بمدرسة بقعة شهشهان بأصفهان(۹۰۱ه-/۱۵۰۰م)۱" 
ومدرسة هارون (Yo YY/ AA Y A)jcuM s‏ ومسجد DOY Y[ a4 9) de‏ 

وهذا التشابك بين اللفائف النباتية المحورة والواقعية یعتبر اتجاها جدیدا لواقعية في الزخارف 
النباتية والتي لم تقتصر على الفن الصفوی فقط ولکنها كانت إحدى العلامات المميزة في الفن العثماني 
التركي والفن الهندي المغولي» وعلى الرغم من ذلك فقد كانت الزخارف الواقعية تنفذ بأقصى درجات 
COD 7‏ 
( پلوحة رقم(4۳۲). 
ol oct ۱‏ ون الزخرفية» آشکال ارقام(۱5۱ ۲ (YoY‏ 


AAT معماری نیموری» فهرست شماره ۰۱۱۷ ص‎ cl ١ 
(AY AYA) U) )لوحات‎ ) 
tative ()لوحة‎ 
(A£Y AEN) ai ٠ )لوحات‎ ۱ 
(ALO ۰۸٤ ٤(ماقرأ )لوحات‎ » 
(^o^ Moy m 
Ó y حه‎ 
¿Ada معماری تيمورى. شهرست شماره ۷۲ ۰۱ ص‎ dei } 
‚AA ya ۱ معماری تيمورى» فهرست شماره‎ ul } 
.۸۸۷ ص‎ ATA )گلمبك» معماری تیموری» فهرست شماره‎ 0 ۱ 
)لوحة رقم(۸۱۳).‎ ( 
(A) )لوحة‎ (۰ : 


o 
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الاصطلاحية» وهذا الاغراء الطبيعي الذي یعکس وحدة الوجود مع الطبيعة» كانت بتأثیر من الصین 
Mods‏ 

النمط الثاني:- يقتصر على اللفائف النباتية الواقعية والتي نفذت بأساليب متنوعة. ففي بعض 
التصميمات الزخرفية تخرج الفروع النباتية من مجموعة من الازهار الكبيرة الرأسية في منتصف 
التصميم. ونفذ هذا التصمیم الزخرفي فى بعض المضاهیات Gling‏ المقرنصات بطواقي المداخل 
والشرفات والمحاریب وأهم نماذجه توجد في مسجد مقصود بيك» ومسجد الشیخ لطف a‏ وکذلك 
ببعض التجمیعات الخزفية في کوشات العقود في مسجد جارچی("» ومسجد LA‏ وتوجد في بواطن 
بعض العقود بهيئة أشرطة رفيعة بمسجد LEN‏ وفي بعض الأشكال المنشورية بطاقية الایوان 
الجنوبي الغربی لمدرسة Mig juli‏ 

وقد نتفذ زخارف هذا hall‏ وهی تخرج من SSE‏ زهرية في المنتصف LS‏ في بعض 
التصمیمات الزخرفية بالمضاهیات في حجور المداخل والشرفات بمسجد الشيخ لطف Mil‏ وبعض 
التجمیعات الخزفية في المضاهیات بحطات المقترنصات في حجور المداخل والشرفات بمسجد الشیخ 
لطف (OV y JA‏ ومسجد الشاه"(أشكال Arra‏ ۰/۱۳۷ وکذلك في بعض المساحات 
المنشوریة بمسجد ya‏ رقم۰)۱۵۸ وفي بعض المضاهیات بمسجد الشاه !۲۱ وفي ارکان 
قواعد بعض عقود المداخل بمسجد NULA‏ رقم۰)۱۱۵ وبعض التجمیعات الخزفية بالجدران 
السفلية بمسجد الشیخ لطف الله(شكل رقم (VY‏ 

وترسم أحيانا بهيئة فرع نباتي رأسي يتخلله الوریدات والأزهار الصغيرة في أشكال البروزات 
لمستطيلة والشطف في آرکان صف المضاهیات بالمنطقة الفاصلة بين حجور المداخل الرئيسية 
والشرفات والطواقي التي تغطيها ویوجد نماذج منها في مسجد مقصود My‏ ومسجد الشیخ لطف 
C Ds‏ كما تکون من عدة فروع متداخلة وتمتد بشکل رأسي وتظهر عادة في شطف بعض العقود في 
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المداخل والمحاریب ومن أمثلتها في مسجد الشیخ لطف Al‏ وفي بعض التجمیعات الخزفية ببواطن 
بعض العقود بمسجد الشیخ لطف My‏ 

وتعتبر اللفائف النباتية الواقعية من آهم الأنماط الزخرفية التي انتشرت على مختلف التحف 
التطبيقية منذ بداية العصر الاسلامي ولکن ظهورها منفردة بالتکسیات الخزفية بالمنشات المعمارية ظهر 
منذ العصر الایلخانی ومن أمثلتها المسجد الجامع بیزد(۵۷۳۵-۷۲-/۱۳۲۳-۱۳۲۵م)۱*. وذاع هذا 
النمط بالتکسیات الخزفية في المنشآت المعمارية منذ العصر التیموری ¿As‏ من نماذجها AB‏ دفن 
گورامیر بسمرقند (۵۸۰۷-۸۰۳-/2۱۶۰2-۱۰۰)*» ودرب إمام بأصفهان(۸۰۷ه۵-/۳()۸۱4۵۳ 
وفي خانقاة أبو مسعود بأصفهان(۵۸۹۰-/۸۹؛ 4۹۰-۱ CY‏ 

النمط_الثالث:- في بعض الاحیان à‏ اللفائف النباتية الواقعية بهیئتین مختلفتین من ¿ya‏ 
الشکل والالوان» ونتألف الهيئة الاولی من لفائف نباتية يتخللها الوریدات والأزهار والاوراق ve gall‏ 
وتلتف مع هذه اللفائف أخرى بالهيئة الثانية ونتمیز عناصرها بأنها كبيرة الحجم وتتألف من الاوراق 
المستنة أو المركبة والاز هار المتعددة الأوراق. 

وقد ترسم بشکل رأسي بهيئة فرعین نباتیین متعددي الانشاءات. وينفذ ذلك bale‏ في التجمیعات 
الخزفية بالمضاهیات المستطبلة الرأسية والتي يوجد بعض نماذجها في مسجد مقصود بيك USA)‏ 
رقم17)» ومسجد aea) ua‏ رقم۲۷۲). 

وتکون هذه اللفاتف ASÍ‏ تشعبا وتسیر وفقا لمتوالية هندسية منتظمة في بواطن بعض العقود في 
مسجد الشیخ لطف ان ومسجد LEN‏ وکذلك في بعض آشکال الخراطیش المستطيلة المفصصة 
LS‏ في عتبي الشرفتین العلویتین بواجهتي البازار بمسجد الشیخ لطف al‏ وفي بعض التجمیعات 
لخزفية بکوشات العقود في مسجد NM ala‏ ومسجد ran‏ ومدرسة ONG ral‏ وفي uan‏ 
لتصمیمات الزخرفية بالمساحات المنشورية والمثلثة في مسجد الشاه Jal)‏ آرقامه؛ ۰۱ 100( 
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وفي المصلی الشمالي الغربي بنفس المسجد(شکل (VIA)‏ وفي بعض الاشرطة الزخرفية بمسجد 
ML‏ 

ونتفذ في بواطن بعض القباب ویتوسطها شمسة من اللفائف التباتية المحورة ویوجد بعض 
نماذجها في مسجد الشیخ لطف May‏ و مسجد Claus‏ وقد تخر ج من أشكال الز هریات فى بعض 
کوشات العقود والمساحات المنشورية في مسجد LEN‏ وتظهر في بعض الأحیان وهی تحیط 
بالوحدات الرئيسية المحورة وتوجد نماذج من هذا التصمیم في العدید من التجمیعات الخزفية بالمواضع 
المتنوعة مثل بعض بواطن العقود في مسجد السیخ لطف Mal‏ ومسجد الشاه!"(شکل رقم ۱) 
والمصلی الشمالی PPS‏ بعض الأشكال المنشورية والحنایا الركنية فى مسجد LEN‏ 
والمصلي الشمالي الغربي نفس المسجد أ(شكل رقم۳۱۷)» وفي بعض بواطن القباب في مسجد 
tal‏ والمصلی الشمالي الغربي بنفس المسجدا" " وفي العدید من المواضم بمسجد الشاه مثل بعض 
الأشرطة aaa ji‏ وفی بعض المضاهیات بالمدخل الرئیسی(شکل رقم۰)۱۳۰ وفی بعض الجدران 
الداخلیة!" ۰ وفي طواقي بعض الشرفات N‏ بالاضافة إلى العدید من التجمیعات الخزفية 
بکوشات العقود في بعض المنشات اللاحقة مثل کوشتی عقد المدخل المودی إلى الحجرة الجنوبية 
لغربية بمسجد .حکیم!" VUE) JS)‏ وکوشتی عقد أحد المضاهیات بالجدران الداخلية في حجرة 
القبة الجنوبي الغربي بنفس المسجد ۷ أ(شكل رقم۰)۲۷۷ وبعض کوشات العقود بمدرسة جده 
Qe) 6,‏ رقم۳۳۵)» وكذلك في بعض التجمیعات الخزفية بالمضاهیات بطاقية المحراب الرئيسي 
بمسجد ON es‏ 

وقد تخرج اللفائف النباتية ذات الهیئتین من آزهار مركزية في المنتصف ومن أمثلتها بعض 
التجمعیات الخزفية بالمضاهیات المعقودة في مسجد مقصود bs‏ 


is )‏ رقم(۳۳۳-ب). 
às)‏ رقم(۱۰۹). 
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وترجع بدایات هذا النمط إلى العصر الإيلخانى كما يتضح من بعض التجمیعات الخزفية بالمسجد 
الجامع بیزد(۵۷۳-۷۲۹-/2۱۳۳-۱۳۲۹) والمسجد الجامع بکرمان(۷۵۰ه۵-/۰۱)2۱۳۹ واستمر 
استخدامه في العصر التيمورى في العديد من التجميعات الخزفية المنفذة في قبة دفن بيبي خانم 
e (a 10/ 09 3)‏ ومصلى عبد الله الأنصاري بالقرب من GC EYA AAYY) à‏ وتربت شيخ 
جام(4 la EEY EE e aA EYA‏ والمسجد الأزرق بتبریز(۸۷۱ه-/۱4۱۵م)(» وفي كتلة 
المدخل الرئیسی لدرب إمام بأصفهان(۵۸۵۷-/۱1۵۳م)» وکوشتی عقد إحدى الایوانات المطلة على 
الصحن في مدرسة مير عرب(۲؛ 1-9 Hat otoy oya aa‏ ویوجد نماذج من هذا haill‏ ترجم 
إلى بداية العصر الصفوی ومن نماذجها مدرسة هارون ولایت(۵۹۱۸-/2۱6۱۲)" وقد تحيط بالوحدات 
الرئيسية في کوشات عقود الدخلات بالواجهة الرئيسية لمسجد علی(۹۲۹ه-/۱۵۲۲م)1"» وفي کوشتی 
عقد فتحة باب مسجد ذي الفقار باصفهان( ۰ ه/۳] ۵ UA‏ 

النمط_الرایع:- ترسم الزخارف التباتية فيه بهيئة باقات من الوریدات والأزهار والأوراق 
والبراعم الصغيرة والتي نتتظم في کل باقة بشکل متدرج وبهيثة متدلية JSA)‏ رقم۲ 4۰)» وتحیط Bale‏ 
بالوحدات الرئيسية المحورة في المنتصف وتظهر بصفة خاصة في مسجد الشاه في العدید من 
لتجمیعات الخزفية بالمواضع المتتوعة مثل بعض المضاهیات"" "(شکل رقم٤٠)»‏ والحنایا الركنية 
والمضاهیات CI‏ وفي بعض بواطن القباب C‏ وبواطن العقود ”'» وفي بعض المساحات 
المنشوریة! » وفي بعض الأشرطة الزخرفية (شکل رقم۱۷۷). 

وقد تكون هذه الزخارف خلفية للزخارف النباتية المحورة حول الوحدات الرئيسية في بواطن 
بعض es) s isl‏ أرقام ۰۱۷۱ ۰/۱۷4 كما ثلتف في بعض الأحيان مع اللفائف النباتية ذات الهيئة 
الثانية مثل بعض الأشرطة الزخرفیة(۳» وکذلك في بعض المضاهیات بطاقية. الایوان الجنوبي 
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الغربي» وفي بواطن بعض العقود(آشکال sau f‏ ۲۱۷۱ وفي الجدران الداخلية"» وفي 
بواطن بعض القباب VIE, SSA)‏ 

وقد تستخدم في بعض التصمیمات كخلفية لبعض الزخارف النباتية المحورة LS‏ في بعض 
المضاهیات بالجدران الداخلیة!" وقمم بعض ¿Ag‏ 

cats,‏ الزخارف النباتية تخرج من آشکال الزهریات على مساحة من التکسیات الخزفية تکون 
جمیعها التصمیم العام أو ترسم بانطلاق وبحرية في بعض الاحیان وکاتها تنبت إلى أعلى من 
الأرض" أو من الحشائش والوریدات الصغيرة أو من أرضية بهيئة هضاب مرتفعة بل وفي بعض 
الأحيان كانت تشکل هذه الارضية من بروز بورقة ثلاثية الفصوص 

ویعتقد البعض أن الزخارف النباتية الواقعية فى العصر الصفوی أصبحت dai‏ محل زخارف 
Y‏ ايساف“. 
العص_الصفه 





.حدات وعناص الا خارف النباتبة المستخدمة في 
e s il‏ النباتية:- ۱ 

تعتبر الفروع النبائية الهیکل الرئيسي للموضوع الزخرفي!". ونلاحظ أن الغصن المركزي 
بالتصمیمات الزخرفية في العصور الاسلامية المبکرة كان asd‏ المکونات الرئيسية في الزخرفة النباتية 
ونجد التمائل أحد السمات الدائمة على جانبي هذه العناصر فهي تقوم بدور العصب في الزخارف 
النباتية» فالغصن المحوري في العصرین الاموي والعباسي یساعد على فرض نوع من abil‏ على 
الثنائيات المكونة من وحدتین نباتیتین! A‏ 

الا أن رغبة الفنان في مليء فراغات الحوائط بالموضوعات الزخرفية النباتية أدت إلى اختفاء 
الغصن المحوري فأصبحت الزخارف النبائية الإسلامية أكثر تعبیرا عن نفسهاء ومعنی هذا أن الصناع 
قد رکزوا جهدهم في الأوراق أو الزهور والشمار المورقة وتخلو بعض الشئ عن وضع التنظیم عن 
طریق الغصن المركزي الذي نجده حاضرأ Latta‏ رغم إننا لا نراه» كما تعلم الصناع الارس القديم في 
فن التماش من خلال الغصن المركزي ولکن بدونه الان» وهکذا اتسمت هذه الزخرفة بالتكتيف 





( )لوحة رقم(۳۲۳۳). 
الوحة (EE) ob)‏ 
(Yoo (yo? rev) ala JU ۱‏ 
( )لوحة رقم(ع4۳). 
ds si)‏ رقم(۶۱۰). 
()لوحة رقم(۳۹۸). 
DEREN )‏ البلاطات الخز cd‏ ص SAY‏ 
(“)Clévenot, Ornament Decoration, P139.‏ 
(')لذلك كان الفنان التركي يسمى الموضوع الزخرفي بعدد الفروع المستعملة فيه. انظر: 
( )مالدونادو؛ الفن الاسلامي» ص 10% 
٩۲ — 2m‏ 


والتماسك حيث حدث نوع من نقاسم الأدوار بين الورقة والشرة والزهرة غير أن هذا الاختفاء لم 
s‏ کثیرا على الفنون الصناعية حيث بقي جزء من الغصن وبعض التفریعات!. 

وقد تنوعت آشکال الفروع النباتية في التصمیمات الزخرفية ویتخللها في بعض المواضع زوائد 
زخرفية وتعریجات لتکون قريبة الشبهة بالفروع النباتية الواقعية ونتفذ بالعدید من الهیئات مثل العقد 
الدائرية التي قد تكون من دائرة واحدة ویطلق علیها کارگیری يك دايره در كنار ساقه (شکل 
رقم4۰۳-)» وقد تکون دائرتین متعاکستین على جانبي الفرع النباتي "دو دايره در ساقه ودر Cam‏ 
های خلاف هم"(شکل (Gre Ye)‏ أو تکون دائرتین متجاورتین في جهة واحدة من الفرع النباتي 
دودایره در كنار هم"(شکل رقم4۰۳۲-ج)» أو تكون من AD‏ دواثر متجاورة في Aga‏ واحدة من 
الفرع النباتی "کارگیری سه دايره در کنارهم"(شکل رقم۰۳»-د)» وقد تتفذ الدوائر الثلائة بشکل متدرج 
وبتوجها فرع نباتی لتولف شکل آشبه بعرف الديك(آشکال آرقام ۰۱۳۲ (Lac £e Y‏ وفي مواضع أخرى 
یظهر هذا النمط بهيئة دائرة واحدة من الفرع النباتی في حين تتخذ الناحية الاخری هيئة انحناءة بنفس 
شکل الداترة(شکل رقم4۰۳-و)» وفي آحیان آخری نکون الدائرة معشقة في الفرع النباتي گره به 
طریق عشقه (شکل رقم 4۰۲ -ز). 

وتظهر هذه الزوائد في بعض الفروع النباتية بهيئة آوراق بسيطة تکون من ورقة واحدة في 
جهة من الفرع النباتي "گره با جوانه برگ"(شکل رقم4۰۳-ح). أو تنفذ بهيئة ورقتین متعاکستین في 
جهتی الفرع النباتي "گره با دو جوانه برگ"(شکل رقم4۰۳-ط)» وتقسم بعض أجزاء الفروع النبائية 
إلى قسمین ينتهي القسم العلوي بشکل منتفخ عند اتصاله بالقسم السفلي(شکل (EYE,‏ وفي obal‏ 
آخری تکون منفذة بأسلوب الهاطای "گره با عشقه با تزيين دندان موشی" (شکل CAJE «Yi y‏ هذا 
بالاصافة إلى وجود العدید من الانکسارات والالتفافات في الفروع النباتية USA)‏ رقم4۰۳-م). وهذه 
العناصر في محاولة من الفنان لتکون قريبة من الطبیعة. 

وترسم الفروع النباتية بحرية وانطلاق في مختلف التصمیمات الزخرفية. ولکن في بعض 
الأحيان كانت تظهر وهی تخرج من iua f‏ بعض التصمیمات الزخرفية وأهم نماذجها توجد في 
مسجد الشاه في التجمیعات الخزفية بالجدران الداخلیة(". 

كما يوجد بعض العناصر الاخری التي تربط بين الفروع النباتية وبخاصة تلك التي تربط بين 
فروع الأزهار والوریدات لتکون باقة منهاء فتنفذ من الاوراق الثلائية الفصوص المحورة(شکل 
رقم٤‏ 4۰-) وتظهر نماذج منها في مسجد الشیخ لطف الهأ (شکل رقم 00( وفي مسجد LEN‏ وفي 


(')مالدونادوء الفن الاسلامي» ص Vs‏ 
(')خرمى (پرویز اسکندر پور) كل هاى ختابی "قالي» كاشى؛ تذهیب"» GUS‏ اول» سازمان جاب وانتشارات وزارت 
فرهنگ وارشاد اسلامی» جاب اول-زمستان ۱۲۷۹ه.ش» ص OV‏ 
( )لوحات آرقام(۸ ۳۰ ۹ ۳۲۲ (EYA Toft‏ 
(AE VU cala a)‏ 
( )لوحة رقم(۲۲۹). 
Y-‏ ۲ب 


مسجد حکیم!. وبعض هذه العناصر منفذ بأسلوب الهاطای والتي اختلفت آشکالها» فتظهر بهيئة ورقة 
محورة بشکل منحنی(شکل رقم4 4۰-ب) ویوجد بعض نماذجها في مسجد الشيخ لطف Kail‏ 
ITA)‏ ومسجد SAA LAM‏ آرقام۰۱۳۹ ۰۱۷ وبعضها منفذ بشکل لفائف متداخلة تنتهي 
باوراق داخلها(شکل رقم؛ ؛-ج) تظهر بعض نماذجها في مسجد الشاه(آشکال آأرقام ۰۱۵۱ ۱۷) 
كما يوجد بعض آشکال السحب الاسفنجية U‏ تستخدم کعنصر ربط للفائف النباتی(شکل رقم؛ 4۰-د) 
وأهم نماذجها في مسجد LA‏ أُرقام۰۱5۸ ۰۱1۵ ۱۷۰)» ومدرسة ناصری(شکل رقمه۳()۳۱. 

ویوجد العدید من الفروع النباتية المنفذة باسلوب الهاطای Cus‏ تظهر في بعض الاحیان بعض 
الفروع الصغيرة التي تلتف مع الفرع النباتي الرئيسي وينتهي طرفیها بورقتین نباتبتین(شکل رقمه ع- 
( وتوجد بعض نماذجها في المصلي الشمالي الغربي بمسجد الشاه(شکل رقمه۰)۲۱ كما یوجد lai‏ 
آخر من اللفائف النباتية d‏ رة المنفذة بأسلوب الهاطای يتخلله وحدة ذات التفافات ame‏ متداخلة 
یطلق علیها "شکل گیری SSA)" Sie‏ رقمه4۰-ب) وتوجد بعض نماذجها في مسجد حکیم!"(شکل 
رقم۲۸۹) ومدرسة 3 ناصرى( M‏ 






وتتكون زخارف الزهور من خمسة أجزاء رئيسية هي: الفروع الكبيرة والفروع الصغيرة 
والأوراق والبراعم ثم الزهورء ولذلك فإن الفنان يستطيع أن يكون موضوعاً زخرفيا كاملا قوامه زهرة 
واحدة بأجزائها الخمسة UA‏ بالإضافة إلى رسوم الثمار T ME,‏ التي كانت تتخلل gan‏ 
التصميمات الزخرفية. وقد SS‏ يرويز اسكندر ستة قواعد رئيسية لرسم الأزهار كالتالي:- 
Y‏ قاعدة التعاكس (قاعده عكسه)(شكل رقم 4-أ): هي تنفيذ بتلات الزهرة بشكل متعاكس. 
Y‏ قاعدة المبالغة (قاعده اغراق)(شكل رقم4۰-ب): تعنى المبالغة في أحجام بعض البتلات التي 
تؤلف الزهرة عن غيرها من البتلات. 
v‏ قاعدة التوالد (قاعده تكثير)(شكل رقم" fs‏ -ج): تنفذ فيها وهی تخرج من بعضها بشكل 
رأسي لأعلى حيث تصغر أحجامها. 
Y‏ قاعدة التركيب (قاعده تركيب)(شكل Ti,‏ هي تركيب زهرتين مع بعضهما البعض قد 
يكونا من نفس النوع» أو تكون مركبة من زهرة ووريدة. 


( )لوحة رقم(! .)٠١‏ 


(V¥4 ۰۱۰ cA) ala jl cs sl ) 
(YUE ۹ MN الوحات‎ ( 
LAL ۰۲۰۵ ۰۲۸۱ ۰۳۸۱ Yoo ۰۳۵۶ ۰۳۶۶ ۰۳۳۲۸ ۳۲۲٩۹ ۰۳۲۱۶ ¿NAVY ۰۲۸۲ YYA YYY Yo) ati j )لوحات‎ ( 
()لوحة رقم(۸۰۷).‎ 
.۵ Y ختایی» ص‎ isla ')خرمى؛ گل‎ } 
(voy رة‎ 4 
AY A As ٠ )لوحات أرقام(5‎ ( 
VY )ماهر الخزف التركي› ص‎ } 
. ۱۸۲ )خليفة» البلاطات الخز فیة» ص‎ ) 


"۲۲ 


Y‏ قاعدة الالتواء والبرم (قاعده بیجش)(شکل رقم 4۰-ه): نتفذ بتلات الزهرة في هذه القاعدة 
بهيئة ملتوية مروحية. 
Y‏ قاعدة الانكسار (قاعده شكست)(شكل رقم" 4-و): ترتكز هذه القاعدة على عمل انكسار في 
أطراف بتلات الأز هار )0 
وقد تعددت آشکال الأز هار التي تظهر في التصمیمات المتنوعة كالتالي:- 
زهره العباسی:- 
وتتميز زهرة العباسي بالعدید من الخصائص والممیزات التي تجعلها من أبرز وأجمل الأزهار 
المستخدمة في الزخارف النباتية الواقعية!'). 
واختلفت الاراء حول تحدید هوية هذه الزهرة واکتشاف أصولها حیث یطلق علیها في المعاجم 
مسمیات عديدة مثل "گل عباسي" أي 'زهرة العباسي" "لاله عباسي" وتعنی نوع من الورد الصغیر 
الذي يشبه البوق في شکله ویکون لونه أحمر أو آصفر(" لاله" عباسي" أو "لاله" چوغاسي" وتعنی 
ورد اللیل» نوار LS EMM‏ وردت باسم UE‏ شاه عباسي" وتعنی نوع من نقوش yalandi‏ تنقش 
بشکل دوائر أو آشکال بيضاوية داخلها وردةا“. 
LS‏ تمیل بعض الاراء إلى الاعنقاد بان هذه الزهرة من الزهور الصينية الختائية (الهاطای) 
التي تعتبر المرحلة الأخيرة من ندرج آزهار النرجس وآزهار "پروانه ای" وأطلق علبها Laf‏ "لاله 
عباسي"". في حين يعتقد البعض أن هذه الزهرة هي زهرة الرمان التي بنسبها البعض إلى التأثیرات 
التركية على الفنون الایرانیة!!. في حين أن بعض الباحثين الأجانب آشار إليها کزهرة من آزهار 


ويرجع التضارب فيما بين مسميات هذه الزهرة (اللاله والرمان واللوتس) إلى تعدد أشكال 
وطرز هذه الزهرة التى «à‏ بهیثات مختلفة(شکل رقم 5 *£( 

وفيما یختص باطلاق کلمة "لاله" على هذا النوع من الأزهار فانه لیس بالغریب حيث تعنی 
كلمة لاله" في قوامیس اللغة العدید من المعاني فهي تعني کل زهرة تنبت بنفسها في المناطق الرطبة 


.۶ 2-۱ ص‎ ya Us گل های‎ sal) 
YA (')خرمی؛ كل های خثایی» ص‎ 
)حسنین(عبد النعيم محمد)» قاموس الفارسية فارسي/عربي» دار الكتاب المصري ودار الكتاب اللبناني» القاهرة-‎ ( 
¿SAY ya (C g jh 
VOY )- ۲۵۷۳-۷۲ £o a المعجم الفارسي» المجلد الثالث» ص‎ c) 
.۲ ٤٥١ص )شتاء المعجم الفارسيء المجلد الثالث.‎ ( 
.١ ٩ ص‎ ¿UA های‎ JUS (أأخرمى؛‎ 
(")وثمار الرمان محببة لدى الأتراك وترمز إلى الحياة الأبدية والخلود عند السلاجقة الأتراك. انظر:‎ 
.١ ١ 7 ص‎ cse a dy ya c NI ASA Ej 
(Morton, A Doctor 's Holiday, P185. 
Pope, A Survey, Volo, Fig956, P2764. 
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بخاصة شقائق النعمان(» كما تعنی مصباح ذو acá‏ أو شمعدان» وزهرة الخزامی» وتعنی Las‏ 
قرن MIN‏ كما تعنی كلمة لاله" din‏ المحبوب" أو "وجه المحبوب"(*. 

ومن العرض السابق يتضح أن كلمة لاله" تطلق على فصيلة بعینها من الأزهار والتي آبرزها 
آزهار شقائق النعمان والتي شاع استخدامها في العصر العشماني» Gin‏ شاع في إيران استخدام نوع 
آخر من فصيلة هذه الزهرة وهی أزهار ورد اللیل أو نوار الليل والتي تعنی بالفارسية "لاله" عباسي" 
أو "لاله" چوغاسی". 

وربما كان سبب هذا التضارب هو التنافس الفني الذي صاحب التتافس السياسي والعسكري 
والديني فیما بين الدولة العثمانية والدولة الصفوية فکما كانت آزهار شقائق النعمان آوالتولیب أواللاله 
dU gall | je y‏ العثمانية» فقد آصبحت ADU‏ العباسية رمزا للدولة الصفوية وبخاصة منذ age‏ الشاه عباس 
الأول. وربما یرجم الاهتمام بتسمية هذه الزهرة باللاله أيضا إلى أن حروف اسم هذه الزهرة المكونة 
من اللام والألف واللام هي نفس حروف اسم الجلالة A) (a1)‏ 

وقد يرجع الخلط فيما بين هذه الزهرة وزهور اللوتس باعتبار أن هذه الزهرة نوع من الازهار 
الكأسية ¿Ay‏ ينسب إليها آزهار اللوتس "ADU g‏ (شکل رقم4۰۷)» وأغلب هذه الأزهار منفذ بأسلوب 
الهاطاى أو الختای. وربما يؤكد ذلك التشابه فيما بين بعض هذه الأزهار على الخزف الصفوی 
وأخرى على الخزف الصيني من عهد أسرة منج ومن أمثلتها فازة ترجع إلى أواخر القرن ۹ ه/۵ e!‏ 
محفوظة في متحف کلیفلاند("» وتظهر أكثر وضوحا في منضدة بزخارف محفورة من نفس الفترة. 

uis‏ بعض الأحيان تشبه زهور الرمان التي تأخذ في بداية نموها هيئة قريبة من اللوتس 
والتوليب حيث تتخذ قاعدتها هيئة الكأس(شكل V) (£ A,‏ 

ويربط العامة بين هذه الزهرة وبين الشاه عباس الأول ولذلك يطلقوا عليها العباسي. ويرى 
البعض أنه لا يوجد أي دليل على وجود هذا الارتباط خاصة وأنها كانت تظهر في العصور السابقة: 


) )التونجی )32224( المعجم الفارسی؛ مكتبة لبنان - بيروت» الطبعة الأولىء ۷ م ص۱۱ .١‏ 

( )كما تعطی نفس المعنی في عامية العراق. انظر: 
السامرائی (یراهیم)» الدخيل في الفارسية والعربية (US jill y‏ مكتبة لبنانء الطبعة الاولی» gl AY‏ ص Vs‏ 

( )علوب (عبد الوهاب)؛ الواعد معجم فارسي -عربي» لونجمان — القاهرة» الطبعة ¿AN‏ 2۱۹۹۹ ص؛ TOE‏ 

()شتاء المعجم الفارسي» المجلد الثالث» ص OY Y‏ ۱ 

( )ولذاك كانت تر تبط هذه الزهرة لدى الأتراك ببعض المعتقدات الدينية واکتسبت شرفا وقدسية عند الاتراك المتمسکین 
بدینهم » كما أن كلمة (لاله) هي نفس حروف کلمة هلال والهلال هو الشکل الذي اختاره الاتراك لكي یکون رمز 
على كافة مظاهر آعمالهم الرسمية ومختلف فنونهم. انظر : 

( )ارتفاعها 4/۱,۳. 

Lee (Sherman E.), A History Of Far Eastern Art, Prentice-Hall, INC., Englewood 

Cliffs, N.J. and Harry N.Abrams, INC., New York, 1964, plate566. 

(')يطلق العدید من الدارسین للزخارف العثمانية على هذا النوع من الزهور"زهرة الرمان". لمزید من التفاصیل انظر: 
ماهر c‏ الخزف الترکی» شکل cA‏ ص ‏ ۰.۷ 
عمار ة(طه عبد القادر (Aug‏ العناصر الزخرفية المستخدمة في عمارة مساجد القاهرة في العصر العتماني 
مخطوط رسالة دكتوراة بكلية الاثار- جامعة EA c A‏ ۱ه/۱۹۸۸م» OU‏ أرقام(۰۱۲۸ ۰۱۳۰ (Yo‏ 
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ويعتقد أن تسمیتها باسم العباسي يرجع للشیخ الجلیل أبى الفضل العباس (رضي الله عنه) نظراً لمکانته 
العظيمة في الإسلاء!'). 

ويمكن أن نستنبط من ذلك أن هذه الزهرة مركبة من العديد من الأزهار واتخذت هيئات مختلفة 
ومتنوعة. فبعضها رسم بشكل إصطلاحى على الفسيفساء الخزفية وخاصة كما تتضح في بعض 
المواضع بمسجد مقصود بيك7'(أشكال (PY ۰۳۲ ۰۳۱ ۰۳۰ n ۰۲۳ ۱۷ Y ood f‏ غير أنها 
تكون أكثر تعقيدا في التصميمات الزخرفية المنفذة على البلاطات الخزفية حيث حرية الرسم والتعبير. 

ولعبت هذه الزهرة دورا هاما في الزخارف النباتية الواقعية فلا يكاد يخلو منها أي تصميم 
زخرفي وتتعدد أشكالها وأنماطها وأحجامها في التصميم الواحد مما يدل على إبداع التركيب وحيوية 
التصميم وخلوه من الملل. 

وقد حلت هذه الزهرة محل زهرة اللوتس التي كانت شائعة في العصور السابقة وبخاصة 
العصر الایلخانی» ويرجع بداية ظهورها إلى العصر التيمورى. 

وعادة ما تكون هذه الزهرة في بعض التصميمات مركز التصميم بالنسبة للفائف النباتية 
ال و oos f Usi) us‏ ۰۱۷ ۰۲۳ ۳۳) وفي أحيان أخرى تتخلل الخط المحوري للتصمیم(*. 

ویوجد آزهار رمان محورة بشکل دواثر مفصصة تظهر في کوشتی عقد مدخل مسجد سفره 
چی ویوجد مثال قريب لها منفذ بأسلوب الهاطای على صندوق من YOU‏ ویرجع لعهد أسرة منك في 
(a10Y1-10.1/_a9YA-91Y)Cheng Te xe‏ ومحفوظ Fritz Low-Beer „å‏ 
‚Collection‏ 

والشکل الشائع لهذه الزهرة sale‏ يتألف من دائرة مستديرة بالمنتصف يخرج منها أوراق 
متضادة مدببة حادة الأطراف e‏ ويتم رسم القلیل من أجزاء هذه الزهرة بشکل مستدیر » ویشکل نتاسق 
آوراقها وأطرافها شکل مستدیر کالقلب وهذه الأوراق نتبع قانون التکاثر وتبدأ الاوراق الصغيرة من 
اسفل وتکبر كلما اتجهنا لأعلى!'). وبعضها يشبه من ناحية الشکل العام شكل زهرة الاله الكأسية حيث 
یکون الجزء السفلی متسع والجزء العلوي مسحوب لاعلی(» والعدید من آشکالها مركب من آزهار 
ووریدات متنوعة(شكل رقم4۰۹). 

وکانت ترمز أزهار اللاله الكأسية في الثقافة الاسلامية الايرانية للانسانية الحرة والمقام العالي 
للشهيد. فاستخدمت رمزا للشهداء وبخاصة آولئك الذين استشهدوا من آل Call‏ في سبیل نصرة 
لمذهب واعلاء کلمة الحق» ونظرا لكثرة الحروب التي خاضتها الدولة الصفوية ضد المعسکر السني 
()خرمىء گل های cuis‏ ص YA‏ 


(EN ۰۲۹ «Yo YA ۰۲۷ CVE ۰۲۳ ۰۲۲ OA Y ۰۷ o ف‎ ul f ots i) 
(EN ۰۳۰ A Yo ۵۲۰ ۰۲۲ OY ۰۷ co )u f ots gl) 
| | رقم(۲۷).‎ 42.) 
) )Lee, A History Of Far Eastern Art, P424, plate566-567. 
1 * خنایی» ص‎ Ti گل‎ Al) 
. ۰ ()خرمىء گل های خنایی» ص‎ 
.۱۳ ص‎ AA ()یاسین» الرمزية الينية في الزخرفة‎ 
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. واعتبار هذه الحروب Lag ya‏ مقدسة وجهاداً في سبیل نصرة المذهب الشيعي؛ وأن من يسقط قتيلاً في 
هذه الحروب یعتبر من الشهداء'. 

كما كان لهذه الزهرة دلالاتها لدى الصوفية الذين اتخذوها رمزا للحب الصوفي» فصوروها 
على آنها کاس peal‏ أو آصفر وبه شراب ely‏ هذا las‏ بمعنی الكأس والشراب عند الصوفية 
الذي برمزون به إلى شرب كأس المحبة MAY‏ وقد اعتبر شعراء الفرس أن حمرة شقائق النعمان 
رمزا لحرقة الحب(". 

وقد ظهرت رسوم هذه الأزهار على العدید من التکسیات الخزفية في المنشات المعمارية في 
العصر التیموری!*) بصور قريبة من طريقة رسمها في بداية العصر الصفوی والعمائر المعاصرة لها 
في Mg las‏ مما يدل على وجودها قبل العصر الصفوی بصفة عامة ago y‏ الشاه عباس بصفة خاصة 
ولکنها شاعت وانتشرت في عهده واتخذث العدید من الصور والانماط التي لا تعد ولا تحصی. ومن 
المرجح أن تکون رسوم هذه الأزهار من التأثیرات الصينية الزخرفية حیث یوجد بعض الامثلة القريبة 
الشبه منها التي ترجم لعهد أسرة منج كما سبق القول. 
از هار | س 

یطلق على هذه الزهرة العدید من المسمیات طبقا انوعیتها حیث یطلق علیها في إيران سوسن 
وزنبق وهو نوع من الأزهار المتعددة الالوان وأكثره الابیض الناصم وشاع استخدام شکله في 
ja ji‏ كما عرفت لدی الاتراك aul‏ لاله "Làle'‏ أو pul‏ شقائق النعمان LS cul gil y‏ سبق 
لقول. وقد كانت من أحب الأزهار لدى الأتراك و استخدموها في مختلف فنونهم التطبيقية منذ القرن 
لتاسم الهجري/آواخر القرن الخامس عشر الميلادي'. 

ویقتصر ظهور آزهار السوسن في بعض التصمیمات الزخرفية بمسجد الشاه JSA)‏ رقم4۱۰)» 
وترسم بالعدید من الأشکال ففي بعض الأحيان تكون بهيئة باقات من JS) a ADS‏ آرقام" ۰۱۷ 
۷ وكذلك في بعض الأشرطة الزخرفية المحيطة بالوحدات(". وقد ترسم منفردة في بعض 
التصميمات الزخرفیة! (VIA VO AE Oif)‏ 


۰۲۹۷ الاتجاهات العقائدیة» ص‎ cals gua) 

( )یاسین» الرمزية الدينية في الزخرفة الاسلامیف Moa‏ 

()البينسي (صلاح آحمد)» مناظر الطرب في التصویر الايراني في العصرین التیموری والصفوی» مکتبة مدبولی؛ 
الطبعة 19¿ 2۱۹٩۰‏ ص؟ NY‏ 

(ACY ۰۸۵۲ ANY لمعف‎ AER AEE ۸4۲ «Af! AEN CAVA) al )لوحات‎ ( 

( )لوحة رقم(۸1۹). 

( )/عیسی(آحمد محمد)» واژگان هنر اسلامی(مصور) فارسي-عربي-انگلیسی؛ برگردان فارسي محمد رضا اجمند- 
مر جان موسو ی » کتاب ala‏ بزرگ A cul‏ العظمی مر عشی نجفی(ره)؛ cQ sl la‏ ۷ ه.ش/ ۹ ۶ ! (C8 —A‏ 
VA ja ¿Yoo JS‏ 

sl‘)‏ أكثروا من زراعتها في أيام السلطان أحمد الثالث (PAN /Za EYA o)‏ الذي كان له عناية 
خاصة بالحدائق وبزهرة اللاله. انظر ; 
خلبفةء الیلاطات الخزفیة» ص ۲۸۷ . 

(MAY (AA ۲۸ «YAY FYI ۰۲۷۲ cT ¿Yoo tog ۵ )۲ ۱ ۶ ۲ ۲ ۲۲ )لوحات آرقام(؛‎ ( 

( )لوحة رقم(۲۲۳-). 

( )لوحات آرقام(۰۳۲۹ ۰۳۳۰ ۰۳۳۹ (PEO‏ 


-4 Y1- 


وفي الشعر الفارسي توصف الحديقة الزاهرة Ja jo‏ التولیب کانها "كفن للشهداء" وطورا 
يقصد الشاعر بهذا التلمیح شهداء کربلاء" وتارة يقصد "الذين ماتوا من العشق"'. 
الأز هار المتعددة الأوراق" گل برف جنارىئ7):- 

تشتمل اللفائف النباتية الواقعية على نوع من الازهار التي ترسم بحجم كبير ويطلق عليها 
المذهبون وصانعو السجاد والقیشانی "زهرة الورق ذي الأطراق" أو "الأزهار المتعددة الأوراق" US‏ 
برك چناری". وتعنی كلمة "جنار" في قواميس اللغة شجرة الدلب أو السنارا. وربما يعنى تعبير'كل 
برك جنارى" الأزهار التي تنمو على أشجار الدلب. 

وتجمع هذه الأزهار في أسلوب تنفيذها فيما بين الأزهار المغلقة والأوراق الكأسية وربما تكون 
أوراقها ثلائة أو خمسة أو سبعة تنفذ بشكل دائري تام متكررء كما تتميز هذه الزهرة بأنها عريضة في 
الحجم؛ وتتبع هذه الزهرة في رسمها نفس قواعد رسم زهرة لاله العباسي(*» بل تلعب تقريبا نفس 
الدور الرتيسي الذي تلعبه أزهار العباسي حيث تخرج من لفائف خاصة بها تلتف مع اللفائف النباتية 
الواقعية ولها نفس الأهمية في نتفیذ الزخارف. 

وهذه الأزهار تعد من أهم زخارف الأزهار منذ العصر الایلخانی وكانت تتخذ مظهرا بسيطأ 
وانسيابيا في الغالب(شكل NENNE,‏ وبدأت هذه العناصر منذ العصر التيمورى وحتى بداية العصر 
الصفوى تتخذ مظهرا أكثر Mais‏ بل وفي العمائر المعاصرة لها في es ths‏ إلى أن وصلت إلى 
قمة تطورها الزخرفي في age‏ الشاه عباس الأول حيث تعددت طرزها وأنماطها(شكل رقم 4۱۲). 
الفاونيا: 

زهرة الفاونيا أو عود الصليب هي زهرة جميلة ذات رائحة وأوراق وألوان مختلفة منها 
الأحمر والوردي صينية الأصل يعرفها البستانیون باسم"عود الصلیب" ويطلق عليها بالفارسية كل صد 
تومانی-شقایق A‏ شقايق Y y y‏ (شكل (£V bo‏ 

axi,‏ هذه الزهرة من الأزهار الصينية التي دخلت إلى الزخارف النباتية الإيرانية منذ العصر 
الإيلخانى ولكنها كانت قليلة الاستخدام» وكذلك في الزخارف النباتية في العصر التيمورى حيث تظهر 


(')أسرار الألوان» Allia‏ بمجلة فكر وفن؛ العدد الرابع عشر .2114( العام السابع» ص۰۲۲ 

( )خرمی؛ كل هاى خنایی» ص ۷ . 

( )شتا المعجم الفارسي؛ ج١ء‏ ص؛ AY‏ 
شجرة تعظم وتتسع لا نور لها ولا ثمرء وورقها کورق التين وأحد وجهیه ذو زغب. انظر: 
البهنسی» مناظر الطرب في التصویر الإيراني» هامش (Y‏ ص ۰۱۲۲ 

( )شتا المعچم الفارسيء ds‏ ص ۶ AV‏ 
وربما تکون هذه الزهرة قريبة الشبه بزهرة الحناء أو وردة الهنا واسمها الفارسي‌کل الهنا" وهی عبارة عن زهرة 
صفر el‏ صغيرة كان يستخرج منها e aa di dia‏ ومن نم استعمل ثمرة كمادة تزين بها يد العروس ليلة calà yi‏ وتعد 
زهرنها عنصرا رئيسيا في الزخرفة ويتمثل شکلها في نبتة صغيرة ذات وریقات وأزهارها صغيرة. انظر: 
الزیات(آحمد محمد نوفیق)» الأزياء الايرانية في مدرسة التصویر الصفوية وعلی التحف التطبیقیة(در اسة أثرية 
فنیة)» مخطوط رسالة ماجستیر بكلية الآثار-جامعة القاهرة» ۱٤۰۰‏ ه/۱۹۸۰م» ص۰۲۰ 

( )لوحات أرقام(۰۸۲۹ (AVY‏ 

(AVY ۸۱۵ ۸۵۵ AEA AET ¿ALO )لوحات أرقام(۸۳۸‎ ( 

(N), )لوحة‎ ( 

NYY واژگان هنر اسلامی» ص‎ ol”) 

۲۷" ب 


في بعض التجمیعات الخزفية بالمسجد الازرق بتبریز(۸۷۱ه-/۱416م)( ولم يكتب لها الانتشار الا 
في العصر الصفوی وبخاصة في age‏ الشاه عباس الأول. وتظهر نماذج منها في مسجد الشیخ لطف 
i‏ ومسجد الشاه("» وفي المصلي الشمالي الغربي بنفس المسجدل"» ومدرسة ناصر ی( 
il‏ - 

تعد زهرة النرجس من الزهور التي نتمیز بها التصمیمات الزخرفية المنفذة في التک‌سیات 
لخزفية على العماثر في الفترة موضوع الدراسة» وهی زهرة هامة حیث تولف احدی أجزاء زهرة 
العباسي كما سبق القول» ولکنها تظهر منفردة مع غيرها من العناصر النباتية في العدید من التصمیمات 
الزخرفية(شكل رقم؛ ۶۱) وبخاصة في مسجد مقصود بيك » ومسجد الشيخ لطف ai)‏ ومسجد 
(Moll‏ والمصلی الشمالي الغربي بنفس المسجدا. ويوجد بعض نماذج هذا النمط في العسصر 
لتیموری! *» وحتی بداية العصر الصفوى'. 


"s rM 


يقال أن أصلها يوناني Karuo PPulon‏ والحقيقة Qul‏ هندية OY) AY)‏ وقد وجدت بعضص 
الأنواع الشهيرة من أزهار القرنفل العطري في إيران وتوجد أشكال عديدة منها البسيط والمزدوج 
والهندي بلونه الذي يبهر الابصار(. 

وهذه الأزهار فليلة الرسم في التصميمات الزخرفية ويكاد يقتصر ظهورها على تلك المنفذة في 
مسجد الشاه(شكل رقم4۱) وكانت تنفذ في بعض الأحيان منفردة (M0 5) Umi)‏ وفي أشكال 
باقات تتخلل التصمیم! ei)‏ أرقام ۱۷۱ ۲ أو باقات متكررة تشكل التصميم à à jl‏ '(شكل 


رقم۱۷۳). 
LS‏ يوجد بعض الاز‌هار ال ز خرفية الاخری التي قد تتخلل بعض التصمیمات الزخرفية (سکل 

رقم 4۱). 

()لوحة رقم(۸۰۹). 

( )لوحة رقم(0۱). 


( )لوحات (EN YAE PAT ۰۳۷6 ¿Yoo (EE PEY AY ۰۲۸۰ ۰۲۷ ۰۲۷۰ YYY YI "E!‏ 
cis. A )‏ آرقام(۲۳ ۷ € (YY‏ 
( )لوحة رقم(۸۱۰). 
كما انتشر استخدام أزهار الفاونيا في زخرفة العمائر العثمائية. انظر: 
عمارة» العناصر الزخرفية» أشكال آرقام(۰۱۲۷ ۱۳۲). 
i.)‏ رم( 
( )لوحات ارقام(۵۱ كل (Yo! ۰۱۲۱ ۰۱۰۱ AL‏ 
()لوحات ارقام(؛ ۰۲۱ ۰۲۱۷ ۰۲۱۹ ۰۲۲۸ ۲۷۱ ۵۳۰۰ ۰۳۰۲ 4۰۳ (EY‏ 
()لوحات آرقام(۰۷۱۸ ۷۲۰). 
ls )‏ آرقام(۸4۵ ۸۰۷ 40%( 
( )لوحة رقم(۸10). 
u)‏ معجم المعربات ja‏ 4 4 ۱ - 
isla "")‏ ال الحدائق الفارسی ص ۳4۹. 
( )لوحات أرقام(4 اث ۰۳۲۹ ۳۳۰). 
( )لو حات (PV) OA) ati‏ 
( )لوحة رقم(۳۹۲). 
۲۸" 





بدا 


الوردة هي الزهرة المألوفة على al gall‏ عند آغلب الفرس» وطبق الشعراء الفرس 
يتغنون بها منذ زمن بعید» ومما تجدر الاشارة إليه أنه ليس للوردة في اللغة الفارسية Jail‏ مميز خاص 
بهاء فهي عندهم aca‏ ليست إلا نوعا ممتازا من الزهرء ولفظ "گل" الذي یعرفونها به ما هو إلا مدلول 
للزهر ومن aal‏ هذه الورود الوردة الصفراء الفارسية التي تمتاز بشذی عطرها اللطیف ویشذی 
là jac‏ اللطیف وباستجلاب ela‏ الورد Cheia‏ 
وقد اشتهرت أصفهان بصفة خاصة بتعدد آنواع الورود فيه dys‏ على ذلك إعجاب الصدر 
الأعظم للدولة العثمانية ایراهیم باشا بالورد في آصفهان وکان السفیر الايراتي في الدولة العثمانية 
حینذاك مرتضی قلیخان(". 





ویذکر ساکفیل is‏ عن شاردن ألواناً خمسة للوردة هي الأبيض والأصفر والأحمر والاحمر 
لقانی مثل أحمر الخشخاش» والمزدوج الذي يبدو لنا من إحدى نواحیه أحمرا وفي الاخری أبيضا أو 
أصفرا وهو الذي يسميه الفرس "دو رویه" أي ذو الوجهین» ویضیف إلى ذلك أنه شاهد بنفسه شجیرات 
الورد تحمل في الغصن الواحد ورودا ذات ألوان ثلاثة مختلفة هي الأصفرء والأصفر والأحمرء 
والأصفر Coat,‏ 

وترمز الوردة عند الصوفية إلى الذات الإلهية والمعشوق!". ويقول وحشي بافقى في مدحه 
الشاه Load‏ +صارت حمرة وجهك تعادل حمرة الورد وقد سخرت البرعمة کثیرا من الورد» فعندما 
تضيئي وجهك الناري diy‏ الورد بطبيعة الخجل» يا من حظك أخضر على جبين الورد ويا من وجهك 
وردا على رأس agil‏ 

وقد تعددت أشكال الوريدات في التصميمات الزخرفية وتعددت بتلاتهاء فيطلق على الوريدات 
والأزهار التي تربط بين الزخارف الهندسية وتتضمنها الزهرة ذات الوريقات القطریة!. ومن الممكن 
عرض أهم نماذج الوريدات المنفذة في التصميمات الزخرفية كالتالي:- 
الوریدات الثلائية البتلات:- 

تمثل الوريدات الثلاثية البتلات أهم العناصر في الموضوعات الزخرفية النباتية ولا يكاد 
يخلومنها أى تصميم زخرفي يشتمل على الزخارف النباتية الواقعية» واختلفت أشكالها وأساليب رسمها 
بحسب الأساليب الصناعية للتكسيات الخزفية(شكل رقم4۱۸). وتعتبر الوريدات الثلاثية من أبرز وأهم 
أشكال الوريدات المستخدمة في الفنون منذ بداية العصر الإسلامي. وتظهر بوضوح في بعض 


(')ساكفيل» الحدائق الفارسية» ص ص149- Yos‏ 
(')المصرىء صلات بين العرب والفرس والترك» ص8٠‏ 5. 
(")ساكفيلء الحدائق الفارسية» VOY ya‏ 
c oan)‏ الاتجاهات العقائدية في الفن العثماني» ص 00 
( )عبد المؤمن» عوامل إيجاد اللواهر الأدبية في العصر الصفوی» ص VAL‏ 
( )مالدونادو» الفن | any‏ ص 1 .١١‏ 
-1۲۹- 


التصمیمات الزخرفية بالتکسیات الخزفية على العماثر التي ترجع إلى العصر الإيلخانى(شكل رقم ۱۷ - 
OX‏ العصر التیموری!» وحتی بداية العصر الصفوی(" وفي العمائر المعاصرة في بخارى. 
الوریدات الرياعية البتلات(°:- 

استخدمت الوریدات الرياعية البتلات بصور عدیدة(شکل ) £108( Cun‏ نکون مفردة مئلما 
توجد في بعض التصمیمات الزخرفية بمسجد مقصود بيك" ء وتتخلل رسوم الوریدات في بعض 
لتصمیمات الزخرفية بمسجد الشیخ لطف «(VY ۰۹۰ »٤هءاقرأ JW‏ ومسجد USA) SUAE‏ 
رقم۱۳۲). 

وتعتبر الوریدات الرباعية CDGM‏ مشتقة من الفن القدیم!". ویوجد العدید من نماذج الوریدات 
الرياعية البتلات التي تظهر في التصمیمات الزخرفية بالتکسیات الخزفية على بعض all‏ في 
العصر الایلخانی! " والعصر التیموری!"". 
الوریدات الخماسية اليتلات:- 

تعد الوريدات الخماسية البتلات الأكثر شیوعا في زخارف النباتات الواقعية واستخدمت بعدة 
أشكال منها البسيط والمركب(شكل رقم4۲۰)» كما أن بتلاتها في بعض الأحيان ترسم بهيئة مدببة 
وتشاهد في العدید من التصمیمات الزخرفية بمسجد مقصود Ja‏ أرقام ۰۱۵ ۰۱۲ ۰۲۲ OY‏ 
(Y ۰۳۳ ۰۳۲ ۰۳۱ ۰۳۰ ۰۲۷ ۰۲۱ ۵‏ ومسجد الشیخ لطف AN 0۷۸ ۰۱۳ c£ogli f Usa) ad‏ 





۰۱۳۲ آرقام‎ Jia و مسجد الشاه!'‎ RUE EN و مسجد‎ e a و مسجد سفره‎ (43 ¿10 ¿AY «AY 
ومسجد بزرگ‎ (YAE ۰۱۸۱ AYT ۰۱۱۷ ۰۱۵۸ ۰۱46 ۰14۱ ۰۱۶۰ ۰۱۳۱ ۰۱۳۵ ۶4 


( پلوحات أرقام(۰۸۲۹ ۸۲۱). 

(AON ۸۵۲ ¿NATY ۸۵۹ ¿AGA )لوحات آأرقام(۸4۵‎ ( 

( )لوحة رقم(۸16). 

| رقم(815).‎ às) 

tl)‏ إليها دکتور توفیق الزیات إلى کونها زهرة من آزهار الربيع الموسمية التي تنمو في إيران باشکال مختلفة 
وجاءت مختلطة مع العناصر الزخرفية الاخری. انظر: 
الزیات الأزياء Yoga dial JM‏ 

(Pelo à 3) 

.)۱4۰ ۰۱۰۲ oe f eus) 

( )لوحات أرقام(۲۱۳» (YOU‏ 

( )مالدونادو» الفن الاسلامي» ص ۳ .١‏ 

( )لوحة رقم(۸۲۹). 

( )لوحة رقم(۸4۳). 
yas‏ نیا مصالح ساختمانی» ص۱۰۸ ۰ 

(EX ۰4۱ ۰۳6 ۰۳۰ YA ۰۲۷ OE ۰۲۳ ۰۲۲ ۰۲۰ ۱۹ OA ۰۱۷ ۰۱۲۰۱۳ ۰۱۱ ۰1 co) af ots A) 

DEN ۰۱۶۰ ۰۱۳۹ ۰۱۳۷ ۰۱۲۱ ۰۱۱۸ ۰۱۱۲ AN ۰۱۰۸ ۰۱۰6 ۰۹۸ (Y ۰۷۰ UA أرقام(كت‎ cis gi") 
(Yo! ۰۱ ۶ EY 

)لرحة رقم(۱0۱). 

(VAY ۰۱۸۰ AAVV Jalil )لوحات‎ ( 

۲۳۹ ۰۲۳۷ ۰۲۳۰ ۰۲۳۰ ۰۲۲۲ ۰۲۲۹ ۰۲۲۵ ۰۲۲۶ ۰۲۱۸ ۰۲۱۷ ۰۲۱۲ ۰۲۱۵ ۰۲۱6 NY) ES] ots) 
۰۲ ۶۵ YA TTY ۰۲۱۷ ۰۳۱۶ ۰۳۱۲ ۰۲۰۷ ۳۲۰۲ ۲۹۲ ۲۸۱ ¿VAS ¿VA YYY YY. ¿Yo ۲ 
(EYA ۰۶۱۸ ۰۶۱۷ هدق ماق‎ ۶۰۲ ۰۲۹۶ ۳۲۹۱ FAT ۲۳۷۷۷ YAT ۰ 


س 


ناروتقي Usa)‏ رقم۰)۲۲۷ والمصلي الشمالي الغربي بمسجد JM‏ آرقام۰۳۱۳ ۰۳۱۲ 
e (MIA ۷‏ ومدرسة Uis rali‏ ومعظمها dite‏ بأسلوب الهاطای وبعضها تشبه بتلاتها ورود 
الياسمين في مسجد (YS ۰۱۷۰ uli f SH LEN‏ 

وتوجد الوریدات الخماسية البتلات البسيطة بصور عديدة وهی Lj‏ منفردة تتوسط الاشکال 
الهندسية LS‏ تظهر في بعض التصمیمات الزخرفية بمسجد مقصود بيك (أشكال (YY (veli jf‏ 

وعلی الرغم من ظهور الوریدات الخماسية البتلات في الزخارف النباتية على العدید من 
التکسیات الخزفية التي ترجع إلى العصر SLY!‏ والعصر التیموری!" إلا إنها انتشر استخدامها 
في العصر الصفوی ونتوعت آشکالها وطرق Masa y‏ 


الوريدات السداسية الیثلات:- 

نفذت الوريدات السداسية البتلات بأشكال عديدة (شكل رقم ۰)4۲۱ فتوجد في بعض المواضع 
منفردة تتوسط الأشكال الهندسية مثل بعض التصميمات بمسجد مقصود بيك . كما Jan‏ التصميمات 
الزخرفية في مسجد الشيخ لطف الل ''ء ومسجد ATA ۰۱4۵ ۰۱۶۲ ۰۱۱ EF Jul) Vola‏ 
۷) وفي المصلي الشمالي الغربي بنفس المسجدا" e‏ وفي مدرسة O g jali‏ 

وقد شاع رسم هذه الوريدة منذ العصر السلجوقي على المعادن وبخاصة تلك التي صنعت في 
خراسان!". كما شاع استخدام الوريدة السداسية البتلات في الزخارف النباتية الواقعية على التکسیات 


)42 رقم(0۱۰). 

( )لوحات أرقام(۰۷۱۸ ۵۷۲۱ ev‏ ۰۷۲4 ۷۲۵). 

(ANO ¿Ar Y ۰۷۹۹ ¿VIA ۰۷۹ )لوحات أرقاء(؛‎ ( 

(EVV ۰۳۹۱ ۰۳۸۱ ۰۳۷۱ ۰۳۵6 ۰۳4۸ ۰۳4۵ ۰۳46 ۰۳۳۵ ۰۳۲۸ آرقام(۰۳۳۷‎ os (C) 

(£v eT AVAL) cis. AC) 

(AYA AYA )لوحة رقم(‎ ( 

(MOY AOA ¿ADA AEA AEO CALE ۸4۲ ۵۸۳ رقم(‎ Anl) 
.۱ ۰ ۸ بيرنياء مصالح ساختمانی» ص‎ 

.) رقم(۸۱۰‎ às) 

(rey tea 

۰) ۱ ۰ “a 

TT cor YYY ۰۲۲۱ ۰۳۲۰ ۲۱۳ ۲۰۵ ۳۲۰۲ ¿TAS ۷۶ ۲ YEY ۳ ava aca]‏ ۶۷ ل 

(£54 c£ «A ۰8۱۰ ۰۲۹۷ ۰۳۷۱۱ ۲۸۱۵ ۲۲۱۰ ۲۵۹۹ (Vos 

( )لوحة رقم(۷۲۱). 

۱ AY o ۷۹ ('')لوحات آرقام(؛‎ 

io")‏ رأى ديماند أنها بمثابة علامة تجارية لصناع المعادن في خراسان ومن أمثلتها ما any‏ على مقبض الإناء 
المؤرخ tal Y W [Ao oiu‏ ويحتمل أن تكون هذه الوريدة قد استخدمت كرمز لأحد الأمراء السلاجقة أو 
آتابکتهم» فقد عثر علیها بکثرة في زخارف المعادن المكفتة وبخاصة تلك التي صنعت في الموصل في عصر الامیر 
بدر الدين )55 . انظر : 
بدر (منی محمد)» أثر الحضارة السلجوقية في دول شرق allel‏ الاسلامي على الحضارتین الايوبية و المملوكية 
بمصر eje‏ الثالث» مكتبة 5 هر el‏ الشرقء الطبعة الاولی» cays Y‏ ص۷۲ ۲ ۱ . 


-۳۱- 


الخزفية في العماثر التي ترجع إلى العهد MA‏ وإلى العهد التیموری!» وحنی بداية العصر 
الصفو Mis‏ غير آنها كانت قليلة الاستخدام في هذه الفترة مقارنة برسوم الأزهار الخماسية البتلات. 
الوریدات السباعبه الیثلات*- 

تو جد بعض تماذجها في مسجد الشيخ لطف AY)‏ و مسجد Aa‏ و المصلي الشمالي الغربي 
بنفس المسجد!» ومدرسة ناصري(آشکال Mery You f‏ 

وتوجد بعض نماذج الوریدات السباعية البتلات وهی تتخلل الزخارف التباتية الواقعية والتي قد 
تکون خلفية للنقوش الكتابية في بعض التجمیعات الخزفية التي ترجع إلى العصر الایلخانی( 
الوريدات الثمانية الیتلات :— 

يوجد العدید من نماذج الوریدات الثمانية البتلات في بعض التصمیمات الزخرفية بمسجد الشيخ 
لطف الله" (شكل رقم «(o ١‏ ومسجد SE" LEN‏ آرقام ۱۵۷ (EYY‏ 
الوریدات التساعبة اليتلات:- 

توجد في أحد التصميمات الزخرفية بمسجد الشيخ لطف(شکل Aerea)‏ 
وریدات من عشر بثلاث:- 

ظهرت في بعض التصمیمات الزخرفية بمسجد الشاه(شکل رقمه۲"()4۲. 
وریدات من إثنى عشر بتلة:- 

تظهر في أحد التصمیمات yl‏ خر LAMAS A‏ الشيخ لطف TI AMET‏ مسجد QS Lay‏ و یو جد 
بعض نمادجها تتخلل الزخارف النباتية الواقعية التي تمثل الخلفية للنقوش الكتابية فى uan‏ التجميعات 
الخزفية التي ترجع إلى العصر AAU‏ )5 
وريدات من اأ بع عشرة Alu‏ 

نو da‏ في آحد التصمیمات الز خر Lay lacune À3à‏ 











.)۸۳۰ الوحات آرقام(۰۸۲۹‎ ( 
(A04 (AZO ۸ f )لوحات آرقام(؛‎ ۲ 
(Ao), لوحة‎ V 
(YYo ۱۳۶ ۰ Ja) )لوحات‎ 
(Yoo (£o )لوحات آرقام(‎ 
)لوحة رقم(۷۲۱).‎ 
الوحة رقم(۸۲۲).‎ 
(Yos کاشیهای تخت سلیمان؛‎ TEL اشعار‎ nae! 
(VE ۰۱۲٩۹ «YA «Yo ¿Vo ۰ JA) )لوحات‎ 
ESA اک‎ PAY FAY PUR ۳۳۱ ۳۳۱ ۲۸۲ YAY YYA YYY YYY ۰ VUE) أرقام‎ cala AU 
(EYY cEVV ٩ 
(AA 
(YYA roy d )لو حات‎ 


) 
) 
5 الوحة رقم(۷۰). 
) 
) 


- 
سس للم‎ I LE" 


)لوحة رقم(۲۳۰). 
AA "‏ أشعار e‏ كاشيهاى تخت سلیمان» شکل (V3)‏ 


ع 
D‏ 


YY 





الوریدات المغلقة (غنجه)():- 

يطلق على الوریدات غير المتفتحة في المصطلحات الفارسية لفظة "غنچه"» وتعنی في الادب 
تلك الحالة التي تنتاب الانسان قبل البهجة وهی Als ja‏ من مراحل الانقباض وتعمل الوریدات المغلقة 
على ملئ المساحات Lad‏ بين الأزهار وتعطی تنوع وجمال أكثر للزخارف وتختلف عن الأزهار بأنها 
ذات ورقة أو ورقتین!" وتنتظم في بعض ous VE‏ في شکل عنقود(آشکال (EVV ENTE‏ وترسم 
في العدید من التصمیمات الزخرفية بمسجد الشیخ لطف ال( وفي مسجد SSAA La‏ آرقامء ۱۳ 
ao ۰۱۹۱ o£ ۰‏ :۰۱۷ ۰۱۸۷ ۰۱۹۰ والمصلی الشمالي الغربي في نفس المسجد!"(آشکال 
ارقام 4 ۰۳۱ (PVT‏ 

تتوعت آشکال الأوراق التي تتخلل الموضوعات الزخرفية النباتية وكان الفنان برسمها بأسلوب 
طبيعي من حیث الشکل والألوان!") وغالبا ما تکون الأوراق البسيطة وبعض الأوراق المسننة هي التي 
ترسم بهذا الاسلوب. 

وفي كثير من الأحيان كان لا يتقيد في طريقة رسمها بلونها الطبيعي ولا بأبعادها الأصلية» بل 
يضيف إليها ما يكملها ويجملها في نظره ویجعلها صالحة كزخرف وربما كان في بعدها عن الحقيقة 
وقربها من الخيال جمالا Mayas‏ 





وقد تنوعت أشكال الأوراق التي كانت ترسم في التصميمات الزخرفية النباتية موضع Asal yall‏ 
و a‏ حصر هذه الأوراق كالتالي gu‏ 


الأوراق البسيطة عمیة:- تعتبر رسوم الأوراق البسيطة من آبرز الرسوم التي 
تصاحب جمیم التصمیمات الزخرفية في الغالب» ونکون هذه الاوراق في الغالب مدببة القمة وتشبه 
الأوراق في طور التفتيح. وتظهر في معظم التصمیمات الزخرفية موضو ع yall‏ اسف (آشکال ارقام 4۲۷ 
۸ وهی تشبه العدید من النماذج التي ترجع إلى العصر الإيلخانىوالعصر التیموری!"» وحتی 
بداية العصر hg giall‏ 


( )خرمیء كل های «¿fija (¿A‏ 

( اخرمی؛ US‏ های ختایی» ص ٤‏ . 

(VOW ۰۱۳۷ ۰۱۱۸ ۰۱۱۲ ۰۱۰۱ ce adele f ots un) 

۲۹۱ ۰۲۸۱ ۲۸۰ ۰۲۷۷ الاك‎ YOY Yoe YPY FT ۲۳۵ ۲۲۹ ¿Y YO 4 11 )لوحات أرقام(4‎ ( 
ENT ۰8۰٩۹ ¿ida هدق‎ ¿La 1۱۲ ۳۲۹۷ ۳۹۱ ۳۹۱۱ (0o ۳۱۳ (Ss ۰۲۶۲ ۸۲۲۹ ۰۲۱۲۳ ۲ 
۱ LEVY ۷ 

)لوحات أرقام(۰۷۲۰ ۰۷۲۳ ۷۲). 

)خرمی» گل های ختایی ja t‏ ۷ ۶ . 

( )خلیفت البلاطات الخزفية» ص VAY‏ 

( )خليفة البلاطات الخزفية» ص ۲۸۲. 

()لوحات آرقام(۰۸۲۹ (AY‏ 

(Ago (Akt ۰۸۶ آرقام(۲‎ cla WU) 

u. YA 

( )لوحة رقم(۸۱۵). 


۱ 
) 


yy 





:= (شکل رقم4۲۹) وتتخذ هذه الاوراق هيئة 
قلبية وتوجد في بعض التصمیمات الزخرفية بمسجد مقصود Stal) MEN‏ أرقام 5 ۱ ۰ ۰۲۱ ۰۲۲ 
۳۲ ومسجد الشیخ لطف AE‏ (شکل رقم4۵)» ومسجد سفره چی (Ve Vad) USE)‏ ومسجد 
جارچىأ» ومسجد حكيم(شكل رقم۲۷۲). وترجم بعض نماذج الأوراق ذات الهينة القلبية المنفذة 
على التکسیات الخزفية إلى العصر التیموری مثل بعض التجمیعات الخزفية بمصلی عبد الله الانصاري 
بالقرب من هراة Ce EYA JAAT Y)‏ 

الأوراق الثلاثية_الة :7 (شکل رقم۳۰؛) توجد بعض الأمثلة لها في بعض التصمیمات 
بمسجد مقصود بيك (آشکال qYo CY ۰۳۱ ۰۳۰ ۰۲۷ ۰۲۵ cdo]‏ ومسجد الشیخ لطف 
۰1٩ £o: f A‏ ۰۹۰ ۰/۱۰۱۰ ومسجد SEA) ce le‏ رقم۰)۱۲۰ ومسجد الشاه!" MSO‏ 
آرقام ۰۱4۲ ۰۱۷۶ ۰۱۸۹ ۰/۱۹۰ ومسجد بزرگ ساروتقي!''(شكل رقم۲۲۷)» وفي المصلی الشمالي 
الغربی بمسجد OLN‏ ومسجد US) Dues‏ رقم۳۱۲). وقد نفنت الأوراق الثلاثية الفصوص بکثرة 
وهی تتخلل اللفائف النباتية الواقعية في بعض التصمیمات الزخرفية بالتکسیات الخزفية على المنشات 
لمعمارية التي ترجع إلى العصر N SLY)‏ وقل استخدامها في التصمیمات الزخرفية بالتکسیات 
الخزفية على المنشآت المعمارية التي ترجع إلى العصر التیموری!" وبداية العصر الصفوی( '". 

الأوراق المسننة:- نتمیز بعض الأوراق بأنها كانت مسننة من الجانبین(شکل قم ۶۳۱). 
وینتشر استخدامها في اللفائف النباتية بالتصمیمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية موضوع الدراسة. 
وتوجد هذه الاوراق في العدید من التصمیمات الزخرفية بالتکسیات الخزفية التي ترجع إلى العصر 
التیموری(" ولكنها كانت صغيرة الحجم ALM,‏ الاستخدام واستمرت ترسم بهذا الاسلوب حتی بداية 
العصر الصفوىء وانتشر استخدامها age Ma‏ الشاه عباس الأول وأصبحت ترسم في أحيان كثيرة بحجم 


(YA ۰۲۸ «Y £ ۲۲ YY «o m الوحات‎ ( 
(^£ Wali ji )لوحات‎ ( 
es لوحة‎ ( 
)لوحة رقم(۸۰‎ ( 
(Vo 1۰۶ ۷۲ 3 MM )لوحات‎ ( 
۸٤٥۵ قم(‎ da 
(£9 ۰۲۸ ۰۲۶ ۰۲٩ (Yo ۰۲ ۰۷۱۳۲ NA ۷ EN 
.)۱۵۱ ۰۱2۱ EE CAEN ¿dad ۰۱۰۰ ¿VA ۰۷۵ ¿VE Ou j zia X) 
(VAY OA آرقام(۰۱۷۷‎ alas) 
(EY ۰4۰6 amv )لوحات آرقام(۰۲۳۳‎ ۱ 
) 


١‏ )لوحة رقم(0۱۰). 
3 )لوحة رقم(١١٠).‏ 


mu 


(V VA) ai) nta! 
(^£ £) )لوحة رقم‎ >) 
AAO), )لوحة‎ 
.)84 )لوحة رقم(؛‎ ( 


pr 


-17 £- 


كبير. ويطلق على الأوراق المسننة في المصطلحات الفارسية 'برك پر طاووسی". في حين یطلق 
على هذه الورقة عند الأتراك العثمانيين "الورقة الريشية (ساز)*. 

الاو اق المركية:- في بعض الأحيان نرى الفنان يرسم زخارف نباتية Jala goal‏ 
الاوراق نفسها وبصفة خاصة رسوم الأزهار وفي هذه الحالة تصبح هذه الأوراق أوراقاً مركبة7)(شكل 
رقم۳۲؛). 

ویرجع ظهور بعض الاوراق المركبة في بعض التصمیمات الزخرفية على التکسیات الخزفية 
في العصر الایلخانی!" وفي العصر eg gal‏ ولکنها كانت قليلة جداً في تلك الفترة ولم يكتب لها 
الانتشار سوی في العصر الصفوی وبخاصة Ma‏ عهد الشاه عباس الاول. 

أوراق بهينة اللهب المسنن:- (شکل رقم۳۲؛) توجد بعض الأمثلة لها في مسجد الشبخ 
لطف اللهل')(أشكال ارقام ۰1۳ (Ve AY ۰۷۲ ۰٩‏ ومسجد JS)‏ أرقام 214١‏ ۱۵۸ ۱1۵ 
۷ والمصلي الشمالي الغربي بنفس المسجدا" (شکل رقم۰)۳۱۸ ومدرسة Mes als‏ وهذه الاوراق 
لمنفذة باسلوب الهاطای تشبه ما ظهر منها في زخارف البورسلین الصینی ومن أمثلتها طبق من 
البورسلین مرسوم تحت طلاء آزرق ويرجع لعهد أسرة منج في عهد -^Y^)Husan Te‏ 
(p) EI ۳۹/۰‏ ومحفوظ في متحف کلیفلاند("". 
رسوم الأشجار:- 

حفلت الحدائق الفارسية بأنواع شتی من الأشجار» ما بين أشجار الظل للتبرید وتخفیف حدة 
الضوء الشدید» أو شجار vin‏ وکانت أصفهان بصفة خاصة تشتمل على العدید من الأشجار 
المثمرة الغناء التي كانت تتميز بالعلو والاستقامة والقوة مثل شجرة لسان العصفور”"') وشجرة الجنار 
أو الدلب بالإضافة إلى الأشجار الصحراوية التي تكون أوراقها صفراء وساقها عريضة وضعيفة: 
ويدل علي ذلك الحدائق الغناء في القصور التاريخية مثل عالي قابو وجهل Oy gin‏ وغالباً ما كانت 


YAY ga ci js البلاطات‎ ah : 
VAY ص‎ cA à البلاطات الخز‎ Aida ) 


( )لوحة رقم(۸۳۱). 


(A£ )لوحة رقم(4‎ ( 
(VOY ۰۱۳۷ ۰۱۲۹ ۰۱۱۱ ۰۱۰۲ ۰۱۰۱ GAY أرقام(؟3,‎ alas) 


۳۲۹ V/A ۲۸۲ TAY ¿IVA ¿NAVY YYY ۲۷۰ ۲۲۲ «Yos ۰۲۳۲ ۲۲۵ ۸۲ ۲ ۶ (avus ji )لوحات‎ ( 
(£5 ۰ «FAN ۲۵۵ TTY «IE 
.)۷۲۰ الوحات آرقام(۰۷۲۱‎ ( 


( )لوحة رقم(۸۰۷). | . 
(")Lee, A History Of Far Eastern Art , P417.‏ 
( )البینسی مناظر الطرب في التصوير الایرانی» ص ۲ ۱۲. 
( )شجرة لسان العصفور 7 شجرة الچنار "cal‏ من ناحية الارتفاع والترکیب» ولکن ارتفاعها وقطرها Y‏ بصل 
إلى شجرة الدلب "الچنار". انظر : 
هثرفر » اصفهان» ص Y‏ ۲ . 
('')هنرفر» اصفهان» ص VY‏ 
۳۵ )اس 


الاشجار تصور في العصر الصفوی مثمرة یانعة» في حين مال بعض المصورین في منتصف العصر 
التيمورى لرسم الاشجار Malaya‏ 

والشجرة لدی الفنان الصفوی الذي تأثر بالموثرات العقائدية الشبعية لها أصل ثابت في 
مضمونها الرمزي متصلا بال البیت وفروعها في elal‏ تزداد سمو | فوق سمو . وتعددت أشكال 
الاشجار في التصمیمات الزخرفية وکان من آهمها شجرة السرو كالتالي:- 
اشجار _السرو := 

یقتصر رسم آشجار السرو في بعض التصمیمات الزخرفية بمسجد الشاهء فتنفذ وهی تخرج من 
شکل زهرية في المنتصف في بعض التجمیعات الخزفية بالمضاهیات المعقودة بطاقية المدخل 
الرئيسي» LS‏ تتخلل التجميعة الخزفية بالمضاهية المعقودة بالبائكة الشمالية الشرقية بالظلة 
الجتوبیة! USA)‏ رقم۰)۱۷۱ ویرسم بعضها وقد حط علیها بعض الطیور بالاضافة إلى وجود فرع 
نباتي یتخلله وریدات صغيرة. 

شجرة "السرو" هي شجرة من الفصيلة الصنوبرية دائمة الخضرة وذات آفرع منقابلة على 

ساقهاء وخشبها واسع الشهرة في صناعة السفن!". وهی من الكلمة البهلوية Sary‏ وعربیتها العرعر 
وتنطق بالفارسية بسکون الراء(“. 

وقد حظیت شجرة السرو باهتمام الفرس منذ أقدم العصور فکانت مقدسة لدی الزرادشتین» كما 
آنها رمز آری یجسد فكرة الخلود وذلك لانها تبقي خضراء وتحتفظ بنضارة متجددة بالاضافة إلى lel‏ 
ترمز لدی الفرس إلى رشاقة الشباب وجماله(شکل رقم٤١٤)'.‏ 

وقد كان لاخضرار أوراق هذه الشجرة الدائم أن lelea‏ رمزا للخلود» LS‏ أن هذا اللون يدل 
على اللون الأخضر الذي اتخذته الأسرة النبوية شعارا لهاء وارتفاعها الشاهق كالمئذنة یوحی بالآذان 
من hali‏ وبصعود الروح إلى بارئها من ناحية أخرىء LS‏ يعتقد الصوفي أن هذا الارتفاع لشجرة 
السرو يرفعه من alle‏ المادة إلى ربه وهذه الشجرة هي التي تصعد به وهو ما نجده واضحاً في بعض 
آشعارهم» ومن ذلك قول حافظ الشيرازي: "حط البلبل على غصن شجرة السرو ALU‏ الماضية» clos‏ 
يشدو Los‏ حفظ من مقامات الحب الإلهي"'. 


()البهنسي» مناظر الطرب في التصوير الايراني» ص۱۲۳ 

( )سویلم الاتجاهات العقائدبة في الفنون الصفوية» ص۰۲۹ 

(Ir ۰۳۵۹ ۰۳۵۸ أرقام(۲۱۷»‎ cts y) 

(*)عیسی وازگان هنر اسلامی» Mya‏ 

( )محمد معجم المعر بات» ص۷ t‏ 5 

.۱۲۲ مناظر الطرب في التصویر الإيراني» ص‎ ig‘) 
.1 الرمزية الدينية في الزخرفة الإسلاميةء ص۶‎ cogat") 

-XY1- 


ویذکر أهلي شيرازي في البند الخامس "عندما ترك سرو الحسین العالم عطشی الشفاه صار 
حالنا سقاء من البکاء على ذکر الحسین"). 

وقد وردت أشجار السرو على بعض البلاطات الخزفية التي ترجع إلى العصر C) Syl‏ 
LS‏ تشاهد فی asd‏ التجمیعات الخزفية بالمسجد الأزرق بتبریز )+ BLA £ oJ AAY‏ 
الأشجار الز خر 3409 — 

یوجد بعض رسوم الاشجار الزخرفية Qi)‏ رقم۳؛) بالتجميعة الخزفية بالظلة 

الجنوبية بمسجد الشاه(شکل رقم ۱۷۱)» ویتخلل بعضها الوریدات الصغيرة وتشبه بعض الاشجار آشجار 
الدلب» والتي تعتبر من أكثر الاشجار ظهورا في التصاویر اعتبارا من العصر التيمورى وكذلك في 
رسوم السجاد» ولقد ارتبطت gal‏ الفرس بعدة معتقدات فهي تطرد الأمراض Clas, A y‏ 
ثمار الر مات — 

تنفذ نمار الرمان في بعض التصمیمات الزخرفية المنفذة بالتجمیعات الخزفية بمسجد الشاه 
وکانت تمثل في شکل مجموعة تشبه العنقود والتي ربما ترمز إلى أشجار الرمان(شکل LEYVA)‏ 

تعتبر آشجار الرمان من العناصر الزخرفية التي وردت على رسوم الخزف السلجوقي US‏ 
وجدت على Ul‏ البلاطات الخزفية التي عثر علیها في الحفائر التي أجريت في أحد القصور السلجوقية 
القديمة بآسيا Mig ral!‏ 

وقد عللت بعض الاراء کثرة آشجار الرمان في الفن السلجوقی بجمیم آنواعه» إلى الغارات 
المغولية التي حملت إلى الأناضول تجدیدا في الروح والتراث والمعتقدات التي تکاملت مع العالم 
الاسلامي فأشجار الرمان ترمز بالنسبة لهم إلى الجنة!. حيث ورد في القرآن الکریم أن الرمان من 
ثمار الجنة قال تعالی: 'فيهما فاكهة ونخل ورمان". ومن ناحية أخرى فقد روی عن ابن عباس 
(رضي الله عنه) أنه قال :"ما نفجت رمانة قط إلا بقطرة من ماء الجنة". 
أشكال الحشائش و المرتفعات:- 

تظهر أشكال الحشائش في القليل من التصميمات الزخرفية بالمنشات موضوع الدراسة وهی 
bale‏ تخرج من أرضية التصميم(شكل رقم۰)4۳۷ وقد تنفذ بهيئة حشائش قصيرة رسمت بشكل بسيط 





) )عبد أمؤمن' عوامل إيجاد الظواهر الأدبية في العصر الصفوی» JO ua‏ 

uda si )‏ آشعار فارسي کاشیهای نخت سلیمان» شکل (Vo)‏ 

Grube (Ernst J.), Some luster Painted Tiles From Kashan Of The 13t and Early 14% 
centuries, Oriental Art, Winter 1962, Vol VIII. No4, P170. 

(AN) )لوحة‎ ( 

} )البهنسي؛ مناظر الطرب | في التصویر الایرانی» ص ۰۱۲۲ 

.( YY ۵ ¿Poo “vot )لوحات آرقام(۳۲۹)‎ ) 

) )بدر» A‏ الحضارة السلجوقية في دول شرق العالم | ل(سلامي» TA ya‏ 

M )‏ آتر الحضارة السلجوقية في دول شرق العالم الإسلامى» ¿Aya‏ 

NA: ¿ua yl )سور ة‎ ) 

۱ یاسین» الرمزية الدينية في الزخرفة «ely!‏ ص AN‏ 

۱ ) آیاسین» الرمزية الدينية في الزخرفة الإسلامية» ص MY‏ 

Y- E‏ ۲ )"سس 


وزخرفي GS‏ في بعض التجمیعات الزخرفية بالجدران السفلية لحجرة القبة الرئيسية بمسجد الشیخ 
لطف Al‏ وفي بعض المضاهیات بمنطقة انتقال طاقية الایوان الجنوبی الغربی بمسجد US Mola‏ 
ترسم الحشائش آقرب إلى الواقعية في بعض التصمیمات الزخرفية ومن نماذجها في مسجد الشاه 
التجميعة الخزفية في باطن العقد الجنوبي المطل على دركاة المدخل الرئيسى(شكل رقم ۰)۱4 وفي 
التجمیعات الخزفية بالمضاهیات التي تتخلل البائكة الجنوبية الغربية المطلة على الصحن» وبالجدران 
السفلية ببعض التجمیعات الخزفية gus‏ اطن MI‏ 

وقد تتكرر آشکال الحشانش ونتخلل التصمیمات الزخرفية وبخاصة في رسوم الحدائق والتي 
من نماذجها التجميعة الخزفية بالمضاهية المعقودة المحصورة فیما بين عقدي البائكة المطلة على 
الصحن بالظلة الجنوبية بمسجد الشاه(آشکال آرقام ۰۱۷۱ ۱۷۲)*» وتولف بعض التصمیمات الزخرفية 
كما في aaf‏ التجمیعات الخزفية بالظلة الجنوبية بمسجد الشاه(شکل رقم۱)۱۷۳. 

ونلاحظ أن رسوم الحشاتش كانت ترسم بشکل أكثر بساطة على بعض البلاطات الخزفية التي 
تنسب إلى العصر الإيلخانى وكانت تتخلل الزخارف النباتية الواقعية التي تمثل الخلفية لبعض النقوش 
الكتابية!'. ونلاحظ أن آشکال الحشائش كانت ترسم بكثرة على التحف التطبيقية الخزفیة!". 

Ul‏ رسوم المرتفعات وهی بعض العناصر التي làn‏ عادة تخرج منها الفروع النباتية من 
أرضية التصمیم وتعبر عن عدم اتتظام الارضية وما بها من مرتفعات ومنخفضات تنمو علیها الفرو ع 
النباتية والحشائش وتبرز pal‏ أمثلتها في التجميعة الخزفية بباطن عقد الایوان الجنوبي المطل على 
دركاة المدخل الرئيسي لمسجد الشاه(شکل رقم4 ؛ N‏ 

وقد ترسم أشكال المرتفعات بشکل زخرفي Cus‏ یخرج من منتصف هذا الارتفاع ورقة APO‏ 
اافصوص ویخرج منها الفروع النباتية بشکل رأسي كما في التجميعة الخزفية بالمضاهية الوسطی في 
صف المضاهیات بطاقية المدخل الرئیسی لمسجد مقصود Más‏ 


( )لوحة رقم(۱۲۸). 
( )لوحة رقم(۳۱۰). 
()لوحات CNN) ET‏ ۰۳۱4 ۳۳۰ ). 
(YT) "em. ^‏ 
حة رقم(۳۰۲). 
()قوجانی» آشعار فارسي کاشیهای تخت سلیمان» شکل (V3)‏ 
(')حسن» أطلس الفنون الزخرفية » أشكال أرقام (۰۲۲۰ ۰۲۲۱ ۰۲۲ ۰۲۲۲ ۲۲۷). 
x)‏ حة رقم(۲۳۱). 
()لوحة رقم(۲۲). 
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الا خارف النباتية المحورة:- 

شکل الزخارف النباتية المحورة ووحداتها المتتوعة ¿ja‏ کبیرا من التصمیمات الزخرفية 
المنفذة على التكسيات الخزفية في العماثر موضوع الدراسةء ونفذت بأشكال منتوعة» حيث رسمت في 
بعض الأحيان بهيئة لفائف حلزونية نتتهي بنصوص الأرابيسك ویتخللها آوراق محورة» وتلتقي في عقد 
من وحدات متنوعة سواء كانت أشكال آوراق ثلاثية الفصوص أو رباعية الفصوص أو خماسية 
لفصوص أو آشکالا قلبية. وتشکل فصوص الأرابيسك الوحدات الرئيسية في التصمیم مثل أشكال 
البخاریات وأشكال الزهریات والقواعد التي ترنکز عليهاء كما تتحصر هذه اللفائف في أحيان آخری 
داخل وحدات رئيسية من آشکال أوراق مفصصة وأشكال بخاریات بيضاوية مفصصة هندسية» وفي 
الغالب تنتظم هذه الوحدات في سلسلة رأسية في منتصف التصمیم» وبعض التصمیمات تجمع بين هذا 
الاسلوب y‏ اللفائف النباتية المحورة الحرة التي تحيط بها . 

وتتميز اللفائف النباتية المحورة في إيران بأنها تتداخل مع اللفائف النباتية الواقعية كنتيجة 
للتأثيرات الصينية منذ الغزو المغولي في القرن الثالث عشر الميلادي. حيث تتميز اللفائف النباتية 
المحورة بالنزوع إلى إبراز مجموعات من الأزهار عن إبراز شبكة اللفائف النباتية المحورة ويطلق 
على هذا النوع من الزخارف 'اسليمى گلدار" - "اسليمى مزين به كل" — "اسليمى به شكل كل" وتعنى 
توريق مزهر أو تفريعات مزهرة Arabesque Floriated‏ .. 

والزخارف النباتية المحورة هي زخارف تقوم على اختصار خطوط التزيين النباتية المؤلفة من 
براعم وأوراق متفرعة ومتصلة ومتنوعة دائمة الاتصال(. وتتبع هذه العناصر النباتية نظاما Lala‏ 
في مظهرها وتكوينها حيث تبدو بشكل متكرر ومتقابل ومروحي وبيضاوي» وتخضع لظاهرة النمو 
ويحكمها التناسق والتناظر والتداخل والتشابك في الغصن الواحد أو بين الأغصان المتعددة» مع التقيد 
بأداء الحركة بانسجام وتناوب وليقاع» وتوزيع الزخارف مدروس لملء الفراغ وتكسية كامل السطح 
بدوران هادئ متوازن Y‏ انفعال في تحركه؛ ولا مفاجآت في التفافه‌"» حيث إنها في حقيقتها موضوعة 
وفق نظام هندسي as‏ 

وقد أطلقت على هذه الزخارف العدید من المسمیات کل بما بتوافق مع البيئة المحلية الخاصة 
بها في محاولة للتعبیر عن هذه الزخارف والتي من آهمها وأکثرها انتشارا لفظة آرابيسك7! وخاصة 
)Clévenot, Ornament Decoration In Islamic Architecture, P139. ——‏ ( 
)عیسی» واژگان هنر اسلامی» Yoga‏ 


| 
(')غالب» موسوعة العمارة» ص ه". 
)الأعظمى» الزخارف الجدارية فى آثار cala‏ ص ٠‏ . 


| 

()الأعظمىء الزخارف الجدارية في آثار بغداد» ص ۱۸۱ . 

(')يعتبر مدلول كلمة "الأرابيسك" أكثر شمولية حيث يندرج تحتها الزخارف النباتية والهندسية. لمزيد من التفاصيل 
انظر : 


YY ص‎ cd العمار‎ dc. qu ga غالب؛‎ 


۳۹ 


ua sar Ne‏ والئوشیح العربي(* والرقش العربي“ء 
كمأ ظهرت لفظة pda‏ على قياس جذر عربي هی "العر بسة"). LaS‏ أطلق على هذه الز خارف 

رومی" في الفنون العثمانية"). وقد أطلق على هذه الزخارف في إيران لفظة "إسليمى" 
أو "عر بانه u‏ أو "اسلیمانه )^( 


وحاول البعض وضع بعض التفسیرات لاستخدام الفنان للزخارف النباتية المحورة منها JA‏ 
المسلمين من تقليد الخالق je‏ وجل وانصرافهم عن صدق تمثيل الطبیعة!"*. فالفن الاسلامي في 
جوهره يتميز بأنه تجريد روحي» وهذه الصفة جاءت نتيجة صباغة النشاط الإنساني كله بتلك المبادئ 
الخالصة والقيم الصافية ¿A‏ انبعثت من روح العقيدة COLT‏ الأمر الذي تأثرت به الزخارف 
النباتية فانصرف المسلمين عن استحياء الطبيعة وتقليدها تقليدا صادقا lud‏ فكانوا يستخدمون الجذ ع 
والورقة لتكوين زخارف تمتاز Lay‏ فيها من تكرار وتقابل وتناظر؛ تبدو عليها مسحة هندسية جامدة تدل 
على سيادة مبدأ التجريد والمزج في الفنون AA‏ 

ويخيل إلى الناظر إليها أنها ترتفع إلى السماء ولا تنتهي ولا علاقة لها بالبشر(. كما يرى 
البعض آنها تدل على تسليم الإرادة للمعبود فهي تدل في كل موضع تظهر فيه على صرخة المعبود 
وتكشف عن عبودية الفنان للمعبود وتكشف النقاب أمام الناظرين عن العالم الملكوتى وعن مدى القرب 
لله je‏ وجل خالق الإنسان ويشغل تفكيره Dal,‏ ويربط في بعض الأحيان بين التصوف وزخارف 
الآرابيسك فهي في تناغمها وتغيرها تعبر عن الحالات الروحية المتغيرة للصوفي التي يجهل نهايتها 


()المعجم الموحد لمصطلحات الآثار والتاریخ» ص ANY‏ ۱ ۱ 
( )والتوریق كلمة إسبانية Atauriques‏ , 12۳0 ويعتقد البعض آنها آکثر تعبیرا عن هذه الزخارف نظرا لما تلعبه 
الأوراق في تنفیذ هذه الاوراق» ولذلك فضل البعض استخدامها للتعبیر عن هذه الزخارف. انظر : 
عليوة (حسین عيد الر (ara‏ کر اسي العشاء المعدنية في Ja‏ المماليك» مخطوط رسالة ماجستیر € As‏ الاداب 
جامعة القاهر -ينايرء cal 117١‏ ص ۱۱ ۰۱ 
غالب» ÁC qu ga‏ العمارة» ص .١ ١‏ 
(')غالب. Àc gin ga‏ العمار 8« ص YO‏ 
()غالب» موسوعة العمارة» ص ه". 
الجنابی» حول الزخارف الهندسية الاسلامية» ص47 .١‏ 
(”)فارس (بشر)ء سر الزخرفة الإسلاميةء المعهد الفرنسي للآثار الشرقیة» ۰۱۹۲ ص ۲. 
¿calle‏ مو سو dc‏ العمار 6d‏ ص YO,‏ 
( )غالب» مو سو de‏ العمار có‏ ص YO‏ 
( )سعاد ماهر الخزف uS M‏ ص A‏ 
( )عیسی واژگان هنر اسلامی» ص YO‏ 
css (")‏ فنون الاسلام» (d Le‏ ص VOY‏ 
('')حلمىء اللقاء بين التصوف الاسلامي والتجرید التشکیلی» ص15. 
cual)‏ فنون الاسلامء ya cla‏ ۵۰ ۱. 
("")Caraudy, Mosqueé, P257.‏ 
( )خرمی» گل های خنایی» ص AY‏ 


Ean 


ولا يمكن التنبؤ ببدایتها!). وفسرها آخرون بالأحوال الجوية التي تسود آغلب البلاد الإسلامية» فلا 
تساعد على إظهار بدائع الطبيعة ونمو الزهور والنبات واختلاف الفصول. 

وتقوم زخرفة الارابيسك على وحدات زخرفية قديمةء الا أن الفنان المسلم رتب تلك الوحدات 
ترتیبا جدیدا مبتکراه وطبعها بطابع عربي إسلامي ممیز لا یستطیم المرء انکاره» وتعتبر الوحدات 
النخیلیة!" ونصف النخيلية من آهم وأقدم العناصر النباتية المكونة لهذه الزخرفة وقد كانت الزخارف 
النخبلية إحدى ممیزات الفنون الايرانية السابقة على الاسلام کالفن الأخاميني والفن الساساني الا أن هذا 
لعنصر الزخرفي لم یستعمل في الفن الاسلامي بصورته القديمة وإنما نفذ بأسلوب زخرفي محور» 
وأضيفت إليه عناصر زخرفية آخری مما آبعده عن الطابع الايراني القدیم بالطابع الاسلامي الجدید الذي 
بدأ يعلن عن نفسه Ley‏ أخرجته gaf‏ الفنانين من تكوينات زخرفية مبتكرة أخذت تتطور شيئا Musa‏ 

وقد استخدمت الوحدات النخيلية ونصف النخيلية وبعض وحدات الزخارف النباتية المحورة في 
بعض التصميمات الزخرفية المنفذة على الفسيفساء فى قبة الصخرة ¿NANA Y)‏ كما زخرفت بها 
تيجان بعض الأعمدة التي عثر عليها بمنطقة الرقا وغيرها من المناطق السورية وترجع إلى النصف 
الأول من القرن ۲ه/۸م» ومن أمثلتها تاج عمود محفوظ في متحف المتروبوليتان بنيويورك. وشهد 
النصف الثاني من القرن الثاني الهجري بداية رسم هذه الوحدات بتحوير ودقة أكثرء كما أدخلت عليها 
رسوم دوائر كانت تتصل بأطراف الوحدات النخيلية ونصف النخيلية في تكوين واحد Melia‏ ومن 
أمثلتها قطعة من الخشب ترجع إلى مصر في نهاية القرن الثاني الهجري/بداية القرن الثالث الميلادي!". 


وما لبثت أن تطورت هذه الزخرفة في الطرازين الثاني والثالث من طرز سامراء MAEM‏ 
حيث نفذت على المنتجات الجصية والخشبية. وهكذا بدأت تظهر الزخرفة النباتية المحورة وتنتشر في 
كافة أنحاء الدالم الإسلامي وأصبح لها صفة العالمية» وتطورت في كل إقليم lide‏ لطبيعة الفنون فيه 


()Baktiar(Laleh), Sufi Expressions Of The Mystic Quest, Thames and Hudson, 
London, 1976, P98. 

()حسن» فنون الاسلام» (d Ls‏ ص YOY‏ 

(")وتعنى في اللغة الفارسية تزيين برك نخلی Qa jf‏ بادبزنی" ‚Palmette‏ انظر : 
EA‏ واژگان Bi‏ اسلامی» VA a‏ 

AY Y كراسي العشاء المعدنية» ص ص‎ 3 galo”) 

( )وخلو JS)‏ رونجیب ( ترجمة مهرداد قیومی سيد هندی» هندسة وتزیین در معماری اسلامی؛ لوحات ارقام ۸۲- 
«AY‏ ص ١‏ ۱۱. 

( )علیوة» كراسي العشاء.المعدنیة» ص4 ؟١.‏ 

( )عمار ة(العربي صبري عبد الغنی )» التأثيرات الساسانية على الفنون الإسلامية من ¿cial‏ العربي حتی نهاية الفرن 
لخامس الهجري (دراسة آثرية Au‏ مقارنة)» مخطوط رسالة ماجستیر بكلية الآثار-جامعة GAY‏ 
eat era [AN ۱‏ ص۱۲/۸. 

(')عمارة» التأثیرات الساسانية» ص۱۲۸. 


=111- 


فانتقلت إلى إيران حيث تطورت في العصور السلجوقية والمفولية والتيمورية والصفویة(. وکانت 
تتكون من فروع نباتية صغيرة مرسومة بأسلوب زخرفي محور عن الطبيعة وانتشرت هذه الزخارف 
في ذلك الوقت المبکر في معظم البلدان الإسلامية وخاصة في مصر والشام ولیران والعراق بل وفي 
بلدان المغرب الإسلامي!"). 

كما ظهرت على المنتجات الخزفية وبخاصة في إيران منذ حوالي القرن الثالث الهجري/التاسم 
الميلادي» ومن نماذجها صحن خزفي ذي نقوش زرقاء من لیران محفوظ في المتحف الاهلي 
بطهران!. وفی القرن الرابع الهجري/العاشر الميلادي رسمت الوحدات التباتية المحورة بحجم أصغر 
وبتنوع وتشابك ومتقابلة ومتعاکسة» كما یظهر في صحن من الخزف ذي الزخارف المحزوزة محفوظ 
في مجموعة کلبکیان(!*. واستمرت تلك التقاليد في القرن الخامس الهجري/الحادي عشر الميلادي حيث 
توجد فى صحن من الخزف $3( الزخارف المحفورة والمتعددة الألوان من إيران محفوظ في القسم 
الإسلامي من متاحف برلین(". 

وقد استخدمت اللفائف النباتية المحورة كخلفية لزخارف الكائنات الحية للبلاطات النجمية منذ 
نهاية القرن السادس الهجريبداية القرن السابع الهجري/نهاية القرن الثاني عشر الميلاديبداية القرن 
الثالث عشر الميلادي وتبدو أنها أكثر تطورا ودقة في الرسم؛ كما تشاهد في بلاطة نجمية ثمانية 
الرؤوس محفوظة في متحف الفن الاسلامي في القاهرة مؤرخة بسنة MAY ados‏ 

واستمر استخدام الزخارف النباتية المحورة على البلاطات الخزفية في العصور التالية وبخاصة 
في القرن الثامن الهجري/الرابع عشر الميلادي» وأصبحت أكثر تشابكا وتحتل المساحة الزخرفية بأكملها 
كما يتضح في بلاطة ثمانية الرؤوس يظهر في داخلها ورقة ثلاثية الفصوص كبيرة الحجم تحيط بها 
الأوراق النخيلية المحورة ومؤرخة بعام78/اه/717١1م").‏ ونلاحظ في هذه البلاطات أن اللفائف 
النباتية المحورة بدأت dati‏ إلى عمل تكوينات وتصميمات مكررة منتظمة في دوائر متحدة المرکز» 
وبعضها يؤلف ووحدات أقرب إلى وحدات أشكال البخاريات اللوزية المفصصة ¿Ay‏ تتضح بشكل أكثر 
في بلاطة متعامدة ويتوجها أوراق ثلاثية الفصوص ويحيط بها أشعار فارسية وترجع إلى القرن 
a 4/۸‏ ويلاحظ أن الزخارف النباتية المحورة تميزت في إيران منذ القرن ۸ ه/؛ ام بمحاكاة 


( )Ghafi'i, Simple Calyx Ornament In Islamic Art , P11. 
. ۱۲ ۶ كراسي العشاع المعدنية» ص‎ slo") 

( احسن» فذون الإسلام» جا شکل( : 4 .١ ۱ ۱ ja (A‏ 

) احسن ؛ 938 )( الإسلام» (VAY) SS la‏ ص۱۸ ۱ . 

.)١ ۰ اطلس التصاو پر € شکل(۲‎ cua) 

۰۱-۱ أشعار فارسي كاشيهاى تخت سلیمان» شكل(١)) ص ص‎ cel s) 

( )قوجانی» أشعار فارسي کاشیهای تخت سلیمان» شکل Y)‏ ۱ ص „A-Y ua‏ 

«uis (^)‏ آشعار فارسي کاشیهای تخت سلیمان» شکل(1)» بدون تاریخ» ص EY ya‏ 


۲ ع 1 


الطبيعة» وذلك نتيجة للتأثیرات الفنية الصينية التي كان لها قوتها في ذلك الوقت كأثر من آثار كثرة 
الاتصالات بين المغول في إيران وبلاد call‏ فتعددت وتنوعت عناصرها في العصر التيمورى 
على التكسيات الخزفية نتيجة لازدهار استخدام التكسيات الخزفية بالمنشات في تلك الفترة. 

واستمرت الزخارف النباتية المحورة وعناصرها المتنوعة في طريق تطورها في العصر 
الصفوى حتى تنوعت أشكال وحداتها وأساليب استخدامها في التصميمات الزخرفية المتنوعة بحسب 
المساحة الز خرفية المتاحة . ۱ 

وقام asd‏ الباحئین الایرانیین إلى تصنیف لفائف وفصوص الأرابيسك بحسب آشکالها وإطلاق 
لمسمیات المختلفة علیها ومن أهمها :- 

-اسلیمی ساده "الأرابيسك البسیط. 

-اسلیمی تخمى دار "الأرابيسك ذو البذور" . 

-اسلیمی توير YI"‏ ابيسك المصمت". 

-اسلیمی ماری "الأربيسك الثعباني". 

-اسلیمی طوماری "لأر ابيسك الملتف". 

-اسلیمی پیچکی (بیچک دار) "لار ابيسك المزهر". 

-اسلیمی برگی YM‏ ابيسك المورق". 

-اسلیمی تشعیری "الأرابيسك الدقیق". 

-اسلیمی دوثرمه YI"‏ ابيسك النسیجی". 

-اسلیمی سه تایی (سه اسلیمی)"الاوراق المحورة الثلاثية الفصوص-". 

-اسلیمی چهار نایی( چهار اسلیمی)" الاوراق المحورة الرباعية الفصوص-". 

-اسلیمی چنک "الار ابيسك الملتوی". 

-اسلیمی دهن اژدرى"الأرابيسك ذو الاوراق الرمحية". 

-اسلیمی ابری "الأرابيسك ذو الأوراق السحابیة. 

-اسلیمی بسته (دایره) "الأرابيسك ذو الأوراق المغلقة". 
()عليوت كراسي العشاء المعدنية» ص۱۳۲ . 


.۲ ۰ ۷ ya Ast syl حسن » الفنون‎ 


EY 


-اسلیمی (تعبیرات ختایی) "الأرابيسك المنفذ بأسلوب الهاطای۳. 

yl C), S83 9‏ خارف النباتبه المحور b‏ من avú‏ عناصر رئيسية هي : la‏ النياتية الحر $( c Xx ll‏ 
والوحدات الرئيسية مثل الاوراق بهيتاتها المختلفة (الوحدات المركزية سواء كانت زخارف نباتية بحتة 
أو زخارف نباتية منفذة بأسلوب هندسي). وهی بالتفصیل كالتالي:- 
CA‏ الساتبه ( lo‏ 


4 
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تعتبر اللفائف النباتية المحورة الحرة الأساس الأول في تنفيذ هذه الزخرفة والعنصر الغالب 
علیها» وتنتهي بفصوص الارابيسك كما یتخالها el jal‏ من هذه الفصوص وتمتد على هيئة أقواس 
أوثنيات أو التواءات أو حلزونات في اطراد أو تتابع أو تشابك أو تقاطع وقد يجتمع فیها أكثر من 
حركة من الحركات السابقةء وأهمها الحلزونات أوالثنيات المتموجةأ'). وتتميز اللفائف النباتية المحورة 
المنفذة بالفسيفساء الخزفية بأنها أكثر بساطة وتكون أقل في فروعها النباتية» في حين تتميز اللفائف 
النباتية المتفذة على البلاطات الخزفية بأنها تكون أكثر تعقیدا وأكبر حجما ASÍ,‏ تشعبا. 










وتعددت المواضع والأساليب الزخرفية المنفذة بها اللفائف النباتية المحورة بحسب المواضع 
التي تزيينها. فتظهر وهى تخرج من قواعد الوحدات الرئيسية الوسطى ومن أعلاها في بعض الأحيان 
بهيئة لفائف على جانبي الوحدة الوسطى وتنتهي بفصوص الأرابيسك وتلتقي في وحدات الأرابيسك 
المتنوعةء وتزداد عدد اللفائف المحورة بحسب المساحة الزخرفية المتاحة» وأهم نماذجها في بعض 
كوشات العقود المعمارية في مسجد مقصود بيك '(شكل رقم5١)»‏ ومسجد الشيخ لطف Judi)‏ 
آرقام ۰4۵ «(AY‏ ومسجد الشاه(شكل رقم٠4١)»‏ ومدرسة ملا عبد Mail‏ ومدرسة ناصرى/). وفي 
اتصمیمات الزخرفية على الجدران الداخلية للمنشات مثل بعض المواضم في مسجد الشیخ لطف 
COL‏ ومسجد الشاه("). وفي أحيان أخرى نکون المساحة الزخرفية ضيقة فترسم اللفائف النباتية 
لمحورة لاسفل(شکل LS (fir,‏ في بعض المواضع في الجدران السفلية لمسجد الشیخ لطف 


(')بهرام (نفری)- محسنی (حسین)» اطلاعات عمومی هنر طراحی بیگانه طراحی هتری» طراحی سنتی:طراحی 
صنعتی» انتشارات حسن يرترء هران جاب اول» gia VAs‏ ص ص ,YYATYYÉ£‏ 
(chee =) ei‏ الفن الاسلامی اصوله-فلسفته-مدار cas‏ المطبعة العالمية» cal UV‏ ص ۰۱۰۲ 


0 

(AY ¿Yo 1٩ "men E ) 

AY ۰۳۵۲ PFT PYA (Yo ۳۲۲ ۳۱۶ ۳۱۳ ۱۳۱۲ ۳۰۶ ۸ ۰۲ ۲۹ Vet NAPA) )لوحات‎ ( 
۱ .) .5 ۷ 

(EN) الوحة‎ ( 

(AVY ۰۸۰ ۸ VAY) até j )لوحات‎ ( 

(40 ٩ آرقام(؛‎ cla y^) 

( )لوحات آرقام(۰۲۸۰ ۰4۰۸ (Erd‏ 


لے 


ع ع )"سس 


IA‏ رقم1۹). وفی بعض المساحات المنشورية بمسجد الشاه والمصلی الشمالي الغربي بنفنس 
المسجدا')(شكل رقم (VAY‏ 
وأهم أمثلتها بمسجد الشیخ لطف الل" (شكل رقم۵۰)» ومسجد LE‏ ومدرسة ملا عبد ال( ". 


وقد تخرج اللفائف النباتية المحورة من وحدة أخرى في منتصف الوحدة الوسطی وتلتف 
اللفائف النباتية المحورة على جانبيهاء وتظهر في العدید من المواضع مثل کوشات بعض العقود في 
مسجد الشیخ لطف الم( وفي الایوان الشمالي الشرقي بمسجد USE‏ (شکل رقم۱۸۱)» وفي بعض 
کوشات عقود الرواق الاوسط بالمصلي الشمالي الغربي بمدرسة ملا عبد الله ة). وفي بعض 
المضاهیات بطواقي المداخل مثل طاقية المدخل الرئيسي لمسجد الشیخ لطف al‏ وطاقية المحراب 
بمسجد حکیم 1 A.‏ وفی بعض Glia‏ المقرنصات بمدرسه ملا عبد Ma‏ وفي بعض المساحات 
لمنشورية في مسجد الشیخ لطف اش '. 

وتظهر بشکل حلزونات على جانبي السلسلة الوسطی من الوحدات الرئيسية ومن نماذجها 
بعض المضاهیات على جانبی واجهة المدخل الرئيسي لمسجد الشیخ لطف CTA‏ وفي بعض 
لتجمیعات الخزفية بالجدران السفلية بالدهلیز بمسجد الشیخ لطف الل (Wad IE‏ وجدران 
الدخلات المعقودة والمضاهیات بمسجد (NW ei, ISA) LA‏ 


وفي بعض بواطن العقود في الظلة الجنوبية في مسجد COLE‏ وفي بعض المساحات 
المنشورية بمسجد ag LEN‏ المضاهیات المحصورة فیما بين الحنایا الركنية في طاقية المحراب 


بالمصلی الشمالي الغربي بنفس المسجد“'. 


(Y: 

(VAS ۰۳۹۷ ۰۲۹۰۱ ۷۰ ۲ YT) JT أوحات‎ ) 
Ys ۳ حة ر‎ 

(os Y آرفام(۰۰۱.‎ E 

حة رقم (OU‏ 


۱ HU 
( ١ ۰ ۸۶۰۲ ۳۵۲۱ ۰۳۳۷ ۳۰۰ ¿199 ۹ VA) [e 
ide )لوحة‎ ( 

Er لوحات‎ 

( )لوحة رقم(۷۱۷). 


-ife- 


وترسم اللفائف النباتية المحورة على جانبی الوحدات المتکررة الرأسية في بعض التصمیمات 
الزخرفية ومن نمانجها بعض التصمیمات الزخرفية بمسجد الشاه بالجدران السفلية للدخلات والشرفات 
لعلوية في الحجرة الرئیسیة» وفي بعض بواطن Maja‏ 

وفي بعض التصمیمات تخرج اللفائف النباتیة من وحدة بهيئة قلبية صغيرة في المنتصف 
وتلتف اللفائف بهيئة حازونات على جانبیها وتلتقي في وحدات الارابيسك المتنوعة وتوجد في العدید 
من المواضع مثل بعض التجمیعات الخزفية بالجدران السفلية في مسجد الشيخ لطف الله( أومسجد 
Colil‏ ویشطف aie‏ المحراب بالحجرة الجنوبي الشرقية بمسجد الشاه7)؛ وبواجهات المضاهیات 
والدخلات المعقودة المحصورة Lad‏ بين مناطق JN‏ بالحجرة الشمالية الغربية بمسجد OY Ua‏ 
وبواطن العقود في مسجد الشیخ لطف ال( ومسجد LEN‏ وفي Glin‏ المقرنصات بطاقية المدخل 
ارئیسی لمسجد LE‏ وبطاقية المحراب في مدرسة ملا عبد al‏ وفي بعض الأحيان یتخلل هذه 
اللفائف في المنتصف وحدات أخرى متوسطة الحجم ومن تماذجها الجدران الداخلية لحجرة قبة مسجد 
الشیخ لطف الل C‏ وفی بعض المساحات المنشورية بالمصلي الشمالی الغربي بمسجد LEN‏ 

كما تحيط اللفائف النباتیة المحورة بأشکال الجامات والخراطیش الزخرفية المنفذة على 
البلاطات الخزفية في عتبي الشرفتین العلوبتین في واجهتي البازار بمسجد الشیخ لطف al‏ وحول 
الخراطيش الكتابية والجامات المفصصة في الشریط الذي يتوج حجر الإيوان الجنوبي الشرقي بمسجد 
آقا نور (شکل رقم MYA‏ 

وترسم اللفائف التباتية المحورة في بعض التجمیعات الخزفية في تمائل وتناسق على جانبي 
الخط المحوري للزخرفة Cus‏ تلتقي في وحدات الأرابيسك المتنوعة. asly‏ نماذجها تظهر في بعض 
المساحات المنشورية بمسجد الشیخ لطف اش(شكل (VA)‏ والحجرة الجنوبية الشرقية بمسجد 


.) ۲۶۳ VEY) ald j )لوحات‎ ) 
.)۳۹۰ ۰۳۸ ۰۳۲۳۵ )لوحات آرقام(‎ ( 


.)٩۹(مقر )لوحة‎ ( 
رش‎ oat 
(Evy Mr 
(YoY scent 
.) ۲۰ Das) da 

| )لوحة رقم(415). 
| )لوحات آرقام(؛ ۰۱۱ ۰۱۱۰ (Y‏ 
)لوحة رقم(۷۱۹). 
)لوحة رقم(41). 
لوحة رقم( ۱۲ ۶). 

)لوحة رقم(۱۰۸) 


چس دم 


) 
) 
) 
) 
) 
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Mola‏ وطاقية الإيوان الجنوبي الغربي بمدرسة USA) sull‏ رقم ۳۰۱). ویوجد أمثلة لهذا 
التصمیم في بعض حذايا المقرنصات بطاقية المدخل اارئيسي لمسجد LEN‏ وکذلك في الحنایا الركنية 
للمحراب بالحجرة الرئيسية بنفس المسجدا. 

كما تظهر اللفائف النباتية المحورة وهی تخرج من آشکال الزهریات ومن أمثلتها في مسجد 
الشاه بعض التصمیمات الزخرفية في المضاهیات بطاقية المدخل الرئیسی» وفی شطف ie‏ المحراب 
بالحجرة الشمالية Way yall‏ 


وتسیر اللفائف النباتية بشکل أكثر تناسق وحرية حول الوحدات الرئيسية فتظهر وکأنها خلفية لها 
وتعددت نماذجها في العدید من المواضع مثل بعض التجمیعات الخزفية التي تعلو فتحات الأبواب 
والجدران الداخلية بمسجد الشیخ لطف Mal‏ ومسجد Malal‏ (شکل )109( وبالمصلي الشمالی 
الغربي ومدرسة ناصری بنفس rascal‏ وفی العدید من المواضع بمسجد الشاه مثل بعض المضاهیات 
بحجر المدخل الرئيسي وبطاقية حجر المدخل الرئيسي, والحجرة الرئیسیة! "(شکل (Veo‏ وفي 
لدخلات في الایوان الشمالي الشرقي(آشکال آرقام۰۱۷۹ 1/۱۸۲ والإيوان الجنوبي الغربي بمدرسة 
ناصرى!''). وفي بعض المساحات المنشورية بالحجرة الرئیسیة! » وفي بعض القباب بالرواق الشمالي 
CT s ual‏ وفي العدید من المواضع بمدرسة ناصری She‏ بعض کوشات العقود وفي بعض حنایا 
المترنصات في الحنایا الركنية بطاقية الایوان الجتوبي الغربی(!" "(آشکال (vor ۰۳۰۰ di f‏ 

وفي بعض المواضع نفذت اللفائف النباتية المحورة بهيئة فرعین نباتين یخرجان من نقطة 
واحدة ثم یفترقان Lith!‏ في نقطة آخری على نفس المحور» ونتکرر هذه المتوالية الزخرفية لتؤلف 
أشكالا بیضاویة(شکل رقم۳۹؛) وأخرى بهيئة Aul‏ وئلتقي في المنتصف في وحدات الأرابيسك 
المتنوعة ومن نماذجها في مسجد الشيخ لطف الله الکورنیش العلوي الذي يتوج واجهتي البازار 


()لوحة رقم(4۱۹) 

( )لوحة رقم(۸۰۳). 

foe 
رو‎ da 

(EN cA Y Miet ) 

.)۱۱۷ 644 «03 آرقام(۰4۸‎ alas) 

) )لوحات آرقام(۰۲۵۱ ۰۲۰۳ ۰۲۷۲ ۰۲۷۷ ۰۲۸۲ ۲۸۲ A‏ 

(AVY ۰۸۱ ۰ ۹ آرقام(۷۱‎ Al ) 

) )لوحات رقم( ۰ ۲ ۲ (Y‏ 

(YAY ۰۳۸۸ VAY )لوحات أرقام(۰۳۸۲‎ 0 

(YAA ¿VIA ۷ سس‎ m 1 
حه رقم‎ 

7 /لوحة رقم(۲۹۲). 

.)۸۱۰ ۰۸۰۵۰۸۰۱۰۷۹۷ VAN) ET la) 


ب٩‎ £ Y- 


والمضاهیتین ال رأسیتین بطرفيهما". وفي مسجد الشاه بركني واجهتي البازار» وفي بعض التصمیمات 
لزخرفية بالإيوان الشمالي الشرقي!" (شکل رقم؛۱۸). 

وترسم في بواطن القباب بأسلوب مشابه ولکن بهيثة دوائر متتالية ذات مركز واحد وتولف 
آشکالا قلبية وأشكال البخاریات وتستدق وحداتها كلما اتجهنا إلى مركز القبةء وتوجد فى بعض القباب 
الضحلة بالدهلیز بالطابق الأول في مسجد الشیخ لطف ال . كما تحیط بالوحدات الرئيسية المتکررة 
بهيئة دائرية في التصمیمات الزخرفية للقباب في الدهالیز والظلتین الجنوبية والغربية في مسجد 
aL‏ (شکل رقم۱۷)» وفي المصلی الشمالي الغربي بنفس المسجد(". 

كما تظهر في بواطن بعض القباب بهيئة حلزونات لتقي في وحدات الأرابيسك المنتوعة ومن 
نماذجها في مسجد الشیخ لطف الله بعض القباب في الدهلیز بالطابق الاول(» وفی مسجد الشاه بقبة 
الحجرة الرئيسية وفي بعض آنصاف الاقبية في طواقي الایوانات(". 

Sis,‏ اللفائف النباتية المحورة في بعض التصمیمات وهی تسیر بشکل حلزونی(شکل رقم4۳۹) 
مثلما توجد في کوشات بعض العقود بمسجد مقصود بيك ومسجد جارچی(شکل (And)‏ ومسجد 
LA‏ وکوشتی عقد المحراب بالظلة الجنوبية للمسجد الجامع بأصفهان! d‏ وتظهر في کوشات 

بعض العفود الزخر 44 في بعض التصمیمات الزخرفية بمسجد مقصود بيك ومسجد الشیخ لطف 
۳ ۳ ومسجد LEN‏ ومسجد حكيم(شكل رقم OLY)‏ كما یظهر هذا التصمیم في الاجزاء 
السفلية من دخلات بعض المحاریب مثلما يوجد في المحراب الرئيسي لمسجد مقصود بيك C‏ ويحيط 
هذا التصمیم الزخرفي بالمداخل الفرعية في الایوانیین الشرقي والغربي بدركاة المدخل الرئیسی لمسجد 
الشاه(شکل رقم ۱؛ PNY‏ 


(ot £¥) ala j )لوحات‎ ) 

‚(mE ۰۲۸٩ ۱ ٩۵(ماقرآ‎ alas ) 

-) ۰ ie پلوحات‎ ( 

(YY ۲۷۰ ۲۹۰ CTA“ ۲۸۵ ¿YAA ۷ ۳ (Y )لوحات آرقام(۶۳‎ ( 


) )لوحة رقم(۷۲۸). 
()لوحة رقم(۱۰۷). 
y‏ )لوحات «Yo» ۲ ٩ m‏ ۲۹۸ (. 
()لوحات ارقام( ۰۱۷ ۱۷۷). 
()لوحة (VDE)‏ 
)لوحة رقم(۷۱۲). 
cuts gl‏ أرقام(۱۸ء ۷۰). 


۱ 
) 
.)۱٩۰(مقر‎ A 
) 
) 


۳۳ 


UY ۰۱۰۲ 5 ١(ماقرأ ")لوحات‎ 
رقم(۲۷).‎ de 


da "‏ رقم(۲۳۲). 


ri 
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ونفذت اللفائف النباتية المحورة في بعض التصمیمات الزخرفية بشکل لفائف متماوجة ¿Dí‏ 
في أوراق ثلائية الفصوص ویوجد العدید من نماذج هذا التصمیم في مسجد الشاه مثل شطف وبواطن 
عفود الدخلات بالرواق الشمالي الشرقي والدهلیز الجنوبي الشرقي وبواطن عقود الشرفات العلوية 
والدخلات بالحجرة الرئيسية(شکل رقم؛ CU VV‏ وفي بعض بواطن عقود الدخلات بالمصلی الشمالی 
الغربي في نفس المسجد Usi)‏ رقم؛ ۳۱). والشریط الزخرفي المحیط بدخلة المحراب بمدرسة ملا 
عبد الله(شكل رقم؛ ۱)۲۱. 

وتلتف اللفائف النباتية المحورة في الأشكال النجمية لتؤلف ترديداً لها من الفروع النباتية في 
المنتصف وتلتقي في وحدات الأرابيسك المتتوعة ومن نماذجها بواطن الاشکال النجمية في حطات 
المقرنصات بطاقية مدخل مسجد الشیخ لطف الله(شكل رقم Nor‏ 

وتتفذ في بعض حنايا وبروزات المقرنصات dings‏ لفائف طولية ملتفة ومن نماذجها في حطات 
المترنصات بطاقیتی المدخل الرئيسي والمحراب في مسجد الشیخ لطف Mal‏ 

وفي أحيان أخرى تتحصر هذه الزخارف بداخل الوحدات الرئيسية التي تتوسط التصمیم أو 
calla‏ فتنفذ بداخل آشکال الزهریات بل تساهم في تشکیلها وفي ala‏ آشکال البخاریات والأوراق 
المفصصة. 


ونفذت بعض اللفائف النباتية المحورة وفصوص الأرابيسك بأسلوب الهاطاى وتظهر في بعض 
بواطن عقود الدخلات في المصلى الشمالي الغربي في مسجد الشاه(أشكال آرقامء ۰۳۱ NE‏ 
العديد من yal‏ اضع بمسجد حكيم مئل يعض كوشات عقود المضاهیات والبروزات في حطات 
المقرنصات بالحنيتين الركنيتين في منطقة انتقال طاقية الإيوان الجنوبي الغربي(شكل )£4 (YA‏ 
وکذلك في بعض el‏ حدات النباتية المحورة مثلما تظهر في كوشتى عفد المدخل فى منتصف صدر 
الایوان الجنوبي الغربي. 

وتؤلف اللفائف النبائية المحورة العدید من الاشرطة الزخرفية التي تحیط بالتصمیمات الزخرفية 


وتتعدد التصمیمات الزخرفية التي تزين الأشرطة الزخرفية. فرسمت في بعض الأشرطة الزخرفية من 


( )لوحات CYAN) ST‏ ۰۲۸۰ ۰۳۶۲ ۲۱۲ ). 
()لوحة رقم(۷۲۰). 

.)4٩0(مقر‎ à) 

AY) às a) 

.)١ ۳۹ (VA) ali j )لوحات‎ ( 

(VYY ¿YY « Joli ji )لوحات‎ ( 

(CAY (091 o£ ۰۵۹۳ ¿09 Y)aláÍ )لوحات‎ ( 
(PAY) ()لوحة‎ 
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لفائف یتخللها فصوص الارابيسك حیث يلتقي كل فصین ليؤلفا شکل ورقة ثلائية الفصوص كأسية الشکل 
ویوجد العدید من أمثلة التصمیم السایق في مسجد الشیخ لطف الله(شكل رقم ONA‏ 

وفي أحيان آخری نلتف اللفائف النبائية المحورة وتلتقي في أوراق ثلاثية الفصوص یخرج من 
La‏ كل منها فرعان نباتیان ينتهي کل Lagia‏ بورقة محورة وتظهر في بعض الاشرطة الزخرفية 
بمسجد الشیخ لطف الله(شكل رقم 7)1). 

ویخرج من قمة US‏ زهرة واقعية فرعان نباتیان ينتهي كل Lagia‏ بفص من فصوص الارابيسك 
على مسافات متباعدة متساوية في بعض الاشرطة الزخرفية ویوجد نماذج منها في مسجد الشیخ لطف 
له( وفي تصمیم آخر مشابه یخرج فرع تباتي من قمة الزهرة في حين یخرج الاخر من أسفل Laa y‏ 
متدابریین وتظهر بعض نماذج هذا التصمیم ببواطن العقود بمسجد الشیخ لطف Af)‏ 

وتنوعت فصوص الارابيسك التي تتخلل اللفائف النباتية المحورة فبعضها كان يتميز بالبساطة 
في حين كانت أكثر تعقيدا في بعض المواضم cys‏ نتعدد تفصيصاتهاء ویوجد بداخل بعضها لفائف 
نباتية واقية یتخللها الوریدات والاوراق» أو بصاحبها بعض الأوراق المركبة الواقعية» كما Si‏ بعضها 
باسلوب الهاطای» وفي بعض المواضم تنتهي اللفائف النباتية بفصوص من الارابيسك بهيئة الاوراق 
الثلاثة الفصوص؛ و بعضها ينتهي بورقة متعددة الفصوص!"(شکل رقم )££( 

ومن العرض السابق یتضح Ul‏ مدی التنوع الذي شهدته رسوم اللفائف النباتية المحورة في 
مختلف المساحات الزخرفية المتاحة» والتي نجد بعض الامثلة المشابهة لها على البلاطات ذات البریق 
المعدني في العصر السلجوقي! وتطورت على بعض البلاطات الخزفية وبالفسیفساء الخزفية في 
العصر الایلخانی!. ولکن تعتبر الأمثلة التيمورية هي الاکثر قربا في أسلوب التنفيذ وشکل العناصر 
والتي من أمثلتها تجميعة خزفية من الفسیفساء الخزفية بکوشتی عقد المحراب بحجرة الزيارة بقبة دفن 
قثم بن العباس بجبانة شاه زنده بسمرقند( E AA‏ ام)1» وبعض التجمیعات الخزفية في کوشتی 
aic‏ فتحة المدخل الرئيسي لقبة دفن گورامیر وکوشتی عقد دخلة المحراب في نفس قبة الافن(حوالي 


(UVA ۰۱۳۷ ۷۰ ۵۸ لاف‎ coY آرقام(4۸‎ cas Y") 
ef. Y 
(3 o) )لوحات‎ ) 
)لوحة رقم(11).‎ ( 
۱ (hs رقم(‎ isa) 
الارابيسك المؤلفة من عدة قصوص متدلية على بلدطة من الخزف دي البریق المعدني من‎ ya ایوجد نمودج لفصو‎ ( 
: قاشان (ق ۷ه-/۱۳م) محفوظة بمتحف اللوفر بباریس. انظر‎ 
Pope(A.R.)& Ackerman(Phylbis), A Survey Of Persian Ornament, 17016, 14 


P2763. 
)لوحة رقم(۸۲۷).‎ ( 


( )لوحة رقم(۸۲۷). 
( )لوحة رقم(۸۳۹). 


وى م1 


(al ۰ 4-۱ 4۰۰/۵۸۰۷۸۰ Vale‏ وکوشتی عقد أحد الدخلات المطلة على الصحن بمدرسة الغ 
بيك بسمرقند(۵۸۲۳-۸۲۰-/۱4۲۰-۱۱۷م) C‏ وکوشتی عقد المدخل الرئیسی لمسجد خواجه 
بونصر پارسا(۸1۰ه-/0۰ 12۱ وبعض التجمیعات الخزفبة على جانبي AES‏ المدخل الرئيسي 
للمسجد الأزرق بتبری ز AD )د١ £o [LA AYY)‏ 
karl |‏ — 

العقد هي الوحدات التي تلتقى فیها اللفائف النباتیغ وتساعد الفنان على زيادة Jaci‏ الافر ع 
النباتية ومنحها العديد من التشعبات Sud‏ الفراغات في التصميم. وقد استخدمت العقد عند الصوفية 
بكثرة Dia EN Gua‏ الدين الرومی: yum‏ ادا عقدت Ale‏ عقدة سبظل „all‏ بط Jayy "M,‏ 
ازدواجية الخیط في بداية العقد إلى العلاقة بين العالم الجسدي والروحانی(. كما لعبت العقد دورا هاما 
في تاريخ ثقافة الشرق الاوسط کجزء من بدء احتفالات الزرادشتین Cus‏ يرتبط الخیط بالمراسم 
المقدسة» وترمز الفجوات والثغرات التي أحدثتها العقد المسافة بين هذا العالم وما یلیه. وتشیر العقدة 
الکاملة للخیط الاتحاد الأخوي7'). وهذه العقد نتألف عادة من الأوراق الثلاثية الفصوص والخماسية 
الانجليزية توجد في آحد التصمیمات الزخرفية بمسجد حکیم(شکل رقم" AVY‏ 
الاوراق AD‏ الفصوص = 

تعتبر هذه الأوراق من آهم وأکثر وحدات الزخارف النباتية المحورة انتشارا واستخداماً حیث 
تشاهد بأشكال مختلفة ومنتوعة لیس فقط کعقد تلتقي فیها اللفائف النباتية. إنما نفذت کتتویجات لاشکال 
البخاريات» LS‏ توجد في بعض الأحيان آکبر حجما کوحدة رئيسية في بعض التصمیمات US‏ سيأتي 
ذکره. 

وقد ) سمت هذه الأوراق Jal‏ بسيطة وأخرى مركبة كالتالي:- 
34 : الأشكال البسيطة:- 

تنوعت الأشكال البسيطة لهذه الورقة» حيث نفذت في بعض الأحيان عن طريق التفصیص 
DN‏ لقمة الورقة فقط (شکل رقم444-) مثلما توجد في بعض المواضع في مسجد مقصود 


(AYA AYA) ali )لوحات‎ ( 


3s)‏ رقم(۸۶۱). 
(Ao) das)‏ 
( )لوحة رقم(۸5۸). 
)Frick, Possible Sources For Some Motives, P234.‏ ( 
(‘)Frick, Possible Sources For Some Motives, P233.‏ 
( )لوحة رقم(1۰۲). 
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بيك(أشكال آُرقام ۰۱۷ ۰۲۲ ۰۲۳ ۰۲۷ N‏ ومسجد الشیخ لطف الله(أشكال coY £d f‏ ۸۱ 
TI ۶‏ ومسجد الشاه(آشکال D )۱۷۹۰ ۱۰ ۰۱44 ۰۱۶۰ mul f‏ ومدرسة ملا عبد اه 
و مسجد حکیم( 4 (YA ۵ (YA‏ ۱ ومدرسة jali‏ ی(شکل (vous‏ 


وبعضها حددت فيه الفصوص الثلاثة للورقة dya‏ الفص الاوسط يمثل نتویج للفصین 
الجانبين (شکل رقم ٤ ٤٤‏ سب) كما تظهر فی T‏ النماذ ج بمسجد مقصود بيك (آشکال Myo ۱ oui j‏ 
ومسجد الشیخ لطف الله(أشكال ارقام ۰۵۰ CNAA ۰۸۱ ¿VA CUA‏ ومسجد الشاه(آشکال AVE)‏ 
NAVY ۰۱۱۷ ۰۱14 ۰۱5۷ ۰۱44 AYY ۵‏ ومدرسة ملا عبد al‏ ومسجد حکیم(شکل 
رقم 6۲۷۱( والمصلی الشمالي الغربي بمسجد OU‏ 


وبعض الاوراق الثلاثية الفصوص البسيطة رسمت فصوصها بهيئة ثلاث دوائر(شکل 
رقم444-ج ) وتوجد في بعض التصمیمات الزخرفية بمسجد مقصود بيك ومسجد الشیخ لطف 
SA)‏ آرقام۰۲۷ AY ۰۱۳ coe‏ ومسجد الشاه(آشکال OV YAY te ۱۵۹ odi f‏ 
ومدرسة ملا عبد MV‏ والمصلي الشمالي الغربی بمسجد LEN‏ ومدرسة OY g jali‏ 


كما sf‏ بعض هذه الاوراق يمتد الفصان الجانبیان فیهما لأسفل بشکل مقوس(شکل رقم (EEN‏ 
كما في مسجد مقصود بيك(أشكال آرقام ۵ A (es «Y‏ و مسجد الشیخ abl‏ الم( آشکال آرقام (AY‏ 


(vi ۰۲۲ A VEA آرقام(۷‎ cis A) 

( )لوحات ارقام(۵۱ ۲۱ ۰ ۲ ١١‏ ۱( 

Yoo ۰۳۲۰ ۳۱۶ ۰۲۷۲ EVA YAY ۲۱۳ ۰۲۵۰ ۰۲۳۱ ۰۲۳۵ ۰۲۲٩ ۰۱۱۷ ۱ (140) ati j )لوحات‎ ( 
(EVE PAT ۰۲۸۷ ۹ 

. (o. Y (Os Y EXA cala sl") 

.)1۲۸ ۰1۱۲ ¿0A£)alá | cla Y) 

( )لوحات أرقام(۷۹۸» ۸۰۳). 

(EY ۱۷ «o )لوحات أرقام(‎ ( 

۰۱۶۱ ۰۱۱۱ ۱۰۸ ۱۰۵ «Ye V ۱۰۰ «VV كلل‎ «Vo ¿Ye ¿11 (05 COA COV ¿OY ۰ آرقام(4۸‎ cis A) 
NEN 

۰۲5۲۷ ۰۲۹۱۶ ۰۲۱۲ ۰۲۵۱ ۰۲۵۰ ۲۳۱ ¿Vo ¿119 ۰۲۱۸ ۰۲۱۷ ¿Vio ۰۱۱۶ ۲ ۱۹ ارقام(۵‎ un 
۰۳۲۳۷ ۰۳۳۲۱ ۰۳۲۷ ۰۳۱۷ ۰۳۱۳ ۰۳۱۲ ۲۰۶ ۰۲۹٩ ۰۲۸۹ ۰۲۸۱ ۰۲۸۵ ۰۲۸۱ تلاك‎ ۰۲۱۷۷ ۰۲۷۲۰ ۷۸ 
EN e 8۰۵ ¿La 1 ¿Le Y ۰۲۹۷ ۲٩۱ ۰۲۸۱ ۰۲۷۱ ¿Vol ¿Yoo Tor 

(or2 ۰4٩۳ ۰4٩۱(ماقرآ‎ cs C) 

QUAY o all )لوحات‎ ( 

)24 رقم(5 1/). 

(NES ۰۱۲۵ ۱۲۱ «AV ¿90 «AY ۰۸۲ «YA كلل‎ ¿Va ¿os ۲ ARAL cs. ( 

YAO YAY YAN eA, YYA ۲۷۸ ۰۲۷۲ YYA YTA YAY (Yo ۲۵۰ ۰۲۱۵ CY Y)uli f ots Y) 


الات 1 - 


CHAY‏ و مسجد لشاه( آشکال MINE ۰۱7۱۷ ¿Ya ¿109 NEN ۰ ۱۳۹ alá‏ ومدرسة ما 
AMET Jac‏ و مسجد حكيم (شکل Mn,‏ ومدرسة Mg yali‏ 


وبعض هذه الاوراق مركبة حیث ترنکز على آوراق ثلائية الفصوص صغيرة الحجم في 
لمنتصف (شکل رقم؛ ؛ 54-ه) وتظهر في مسجد الشيخ لطف AAT‏ ومسجد الشاه(أشكال أرقام 10% 
SUYA AVY ۰‏ ومدرسة ملا عبد الله(شكل رقہ (Y ٤‏ و المصلي الشمالي الغربي إمسجد 
AR‏ 


ونفذت هذه الاوراق بهيئة هندسية حيث تترکب من ثلاثة معینات (شکل رقم؛ 44-و) كما في 
مسحد الشیخ لطف (شکل NUI)‏ و مسجد La‏ 
ثانيا : الأشكال المركبة:- 


ونفذت الأوراق الثلاثية الفصوص المركبة بأشكال متنوعة هي الأخرى ولعل أهمها وأكثرها 
انتشارا الأوراق الثلاثية الفصوص التي تمتد في داخلها لفائف نباتية تلتقي في المنتصف في ورقة 
ثلاثية الفصوص أو ورقتين ثلاثيتي الفصوص تكونا متعاكستين في معظم الأحيان(شكل رقمه؛ (i‏ 
وتظهر في العديد من المواضع في مسجد مقصود بيك(شكل NIE,‏ ومسجد الشيخ لطف 
CAY AY A JE‏ ومسجد الشاه(أشكال آُرقام ۰۱۳۹ ۰۱4۰ ۰۱4۱ UVA‏ ومدرسة 
ملا عبد الله" والمصلی الشمالي الغربي في مسجد OVA‏ 


(VEE ۰۱۱۲ ۰۱۱۱ ۰۱۰۹۰ AY ۰۷۵ ۷۰ عت‎ COA conu jl پلوحات‎ | 

EVA YYY YYY ۰۲۷۲۱ ۰۲۱۷ ¿To «Yos, ¿YY ¿119 «YYo ¿14 ¿1.9 ۹ (140) a1 I )لوحات‎ ( 
۰۲۸۷ ¿VAT ¿FAY ۰۲۸۱ ۲۱۵ ۲۵۱ ۰۲۲۷ ۰۲۱۶ ۲۰۶ ۲۰۰ TAA CYAN ۲۸۵ ۱۸۲ «YAY ۰ 
(41 ۰۶8۲٩۹ a 8۰۸ ۶۱۰ 8۰۲ ۱٩۰ ۸ 

()لوحات ارقام(۰ ۰4۹ £5( 

isa)‏ رقم(1۲۱). 

( )لوحات أرقام (؟ ۰ ° „(AAY (NY‏ 

.) ۱ ۰ ٩ ¿94 (OY) الوحات أرقام‎ ( 

۳۳۵ ۳۳۸ 1-۳۲۳۳ CAT YAY AY ۲۸۰ ¿Y VA YYA ۰۲۷۷ VY ۰۲۷۱ OY ۰۲۰۹ Juli fols Y") 
(EYY ۰۶۰٩ EA ۰۶۱۰ ۰۶۰۲ TAY ۲۸۷ «TAT ۵ 


à‏ رقم(4۹5). 
il‏ رقم(۷۲۱). 


(AY «AY ۸ OY) ala c لوحا‎ | 


) 
1 
.)۲۱۳ )الوحات آرقام(۰۲۱۸‎ ١ 
) 
) 
١ 


» 


)لوحة رقم(۲۳). 

(EY ۰۱ ۶۱ ۱۲۱ ۰۱۱۲ «Y3« «1*4 4 FOL AO AV AA ۳ ۲ EA). )لوحات‎ 

TAT ۰۲۸۲ الال‎ ¿VA ۰۲۷۲ ۲۷۰ ۰۲۱۸ ۲۱۷ «Yo ۰۲۳۲ ۰۲۲٩ ۸۲۲۲۱ ۲۲۷۶ ۰ )لوحات آرقام(1‎ 
¿VIA ۰۲۹۱ ۰۲۹۰ «VAY ۲۵۱ (Vo. ¿VIV ۲۲۵ ۰۲۳۲۱ ۲۰۰ ۷۲۹٩ ۱۹۸ ۱۸۸ YAY «YAT ۵ 
(EVY ri ۸ 

(EAO EAN ۰ m )لوحات‎ ۱ 

(YYA e Y Jai j )لوحات‎ `) 


A 


—"^oY-— 


وفی بعض هذه الأوراق Shay‏ الفصان الجانبیان فصین من فصوص الارابيسك (شکل 
رقم ٤ ٤٥‏ -ب) La‏ يوجد في مسجد aua‏ ومدرسة ملا عيذ الله OS‏ رقم Dv ٤‏ 


وفي شكل آخر للأوراق الثلاثية الفصوص المركبة يكون الفصين الجانبين مجنحين ينتهيان 
بأوراق صغيرة محورة وتكون اللفائف النباتية أكثر تشابكا في منتصف الورقة(شكل رقم؟44-ج) 
كما في مسجد الشيخ لطف الله(شكل NEE,‏ ومسجد الشاه(أشكال آرقام ۰۱۰۷ UVAS‏ ومدرسة 
ملا عبد الله OB‏ والمصلى الشمالي الغربي بمسجد الشاه(شكل رقم۱)۳۱۳. 


كما يوجد شكل آخر لهذه الأوراق حيث يكون الفصان الجانبيان فصين من فصوص الأرابيسك 
يتجه طرفاهما لأعلى والطرفان الآخران أفقين(شكل rito)‏ وتوجد في مسجد الشيخ لطف الم(" 
ومسجد الشاه(شكل Po ui)‏ والمصلی الشمالي الغربي في مسجد VISUM‏ 


كما رسمت الأوراق الثلاثية المركبة بشكل آخر حيث تعطى في مظهرها العام شکل AL‏ 
صغير يمثل الفصان الجانبيان جناحيه والفص الأوسط هو رأس الطائر(شكل رقمهء4-ه) ويوجد 
هذا الشكل في مسجد الشيخ لطف al‏ ومسجد الشاه (شكل رقم۱)۱۳۳» ومسجد Nasa‏ 


وتتميز بعض الأوراق الثلاثية الفصوص بأنها منفذة بأسلوب الهاطای(شکل رقمه44-و) 
وتظهر في بعض التصميمات الزخرفية بمسجد الشيخ لطف OT)‏ ومسجد الشاه(شکل PUVA eg)‏ 
ومسجد حكيم(شكل sO (VUE SE,‏ ومدرسة M pali‏ 


وتشكل بعض الأوراق الثلاثية الفصوص المفردة المكررة العنصر الزخرفي الرئيسي في تتفيذ 
الأشرطة الزخرفية» Cus‏ تتخلل الزخارف النباتية الواقعية ومن نماذجه الشريط الزخرفي الذي يحيط 
بالتصميم الزخرفي في الكورنيش العلوي بالقسم الثاني من واجهتي البازار بمسجد الشيخ لطف V‏ 


(Y Ya) as 
(210), )لوح‎ ) 


(Y4 AY ¿Yo ۳ (Os Jali j ")لوحات‎ ) 

(EY VAY ۲۵۰ ۳۲۱ ۳۰۲ CAT ۰۲۸۵ ۰۲۷٩ ۷ JEDE )لوحات‎ ( 
(0. (Y M )لوحات‎ | 

(VY TARIAS )لوحات‎ ) 

) )لوحات آرقام(4 ۰٩‏ 90( 

( )لوحات آرقام(۱۹۷ ۵ ۰۲۷۱ ۰۲۹۹ (Ver‏ 

às a‏ رقم(۷۲۱). 

(40 ae EN ) 

( )لوحات أرقام(۰۲۰۹ ۳۲۰). 

( )لوحة رقم( 1۲۰). 

(OA (OY) ala j cia A "1 

(EY c£ Y ۰۳۸۲ ۰۳۲۷ ۰۲۱۱ )لوحات أرقام(۰۲۱۰‎ "( 

)° )لوحة رقم(0۸۲). 
('')لوحات (V44 NAA) J‏ 
) 


(° رقم(؛‎ às " 


—10f- 


وتعتبر الاوراق الثلائية الفصوص من قدم العناصر الزخرفية النباتية التي كانت تلقي قسطأ من 
الاهتمام برسمها منذ العصر الساسانی على مختلف sal Vall‏ واستمر الاهتمام بها في الفنون dia‏ 
بداية العصور الاسلامية حتی غدت من آهم وحدات زخارف الارابيسك التي لازمتها Ma‏ ظهورها. 
فکانت ترسم في العصر السلجوقي بشکل کأس» وقد وجدت بصفة خاصة على قطع الخزف التي ترجم 
إلى القرن۷ه-/۱۳ع۲۱. واستمرت هذه الوحدة في العصر الایلخانی حیث رسمت بشکل أكثر إتقانا وقربا 
من الطبيعة وكانت تؤلف في بعض الأحيان لعنصر الرئيسي في اللفائف النباتية المحورة ویوجد العدید 
من نماذجها على بعض البلاطات الخزفية(شكل LEY A)‏ واستمرت الأوراق الثلاثية الفصوص في 
العصر التيمورى تمثل عنصر رئيسي في الزخارف النباتية المحورة بالإضافة إلى إنها استخدمت 
كتتويجات لبعض الوحدات الأخرى. وخاصة أشكال البخاريات المفصصة؛ كما رسمت الأوراق الثلاثية 
الفصوص yall‏ من الصور البسيطة SAS yal y‏ رقم44۳) والتي استمرت في العصر الصفوى 
بل وازدادت أشكالها وانتشر استخدامها بالعديد من الصور في التصميم الزخرفي الواحد. 
الأوراق | 







AN dusk 





تعتبر الأوراق الرباعية الفصوص(شکل ALM (LE Vad)‏ الاستخدام فتظهر في مسجد السیخ 
لطف Mal‏ ومسجد الشاه(آشکال آرقام۰۱۵۷ ۹١١٠ء IT.‏ ومدرسة ملا عبد ال(" 


الأوراة, الخماسية اله := 

من أشهر الأوراق المستخدمة في زخارف الأرابيسك الأوراق الخماسية الفصوص» Cus.‏ توجد 
في التكسيات الخزفية في العمائر موضوع الدراسة بأشكال متنوعة(شكل رقم44۸) بعضها بسيط رسم 
بشكل اصطلاحي وترسم عادة في اللفائف النباتية المحورة بداخل الوحدات الرئيسية المحورة . 


كما رسمت بهيئة خمس أوراق متدرجة مثلما تظهر في بعض التصميمات الزخرفية بمسجد 
مقصود بيك ومسجد الشيخ لطف الله(أشكال آرقام۰۳۳ ۵۰ ۰۷۸ e (AY‏ ومسجد الشاه(شکل 
رقم «MV AY‏ ومدرسة ملا عبد الم( » والمصلي الشمالي الغربي بمسجد FUA‏ 


(')Shafii, Simple Calyx Ornament , Plate6, P6, figa-q. 
«A أثر الحضارة السلجوقية في دول شرق العالم ال(سلامي» ؛ ص1۱‎ sal ) 
(ON «£^ (££) )قوجانى؛ آشعار فارسی کاشیهای تخت سلیمان» آشکال أرقام‎ ( 
(ACA ¿Moo AOE CAEN «MEY «AE «al )لوحات‎ ( 
(44 ۷ ۰ ۰ ارقام(۰‎ cis X) 
(EYY ۰8۱۰ ۰۲۱۷ ۲۸۱ ۰۲۷۳ ۰۲۷۱ ۱۶ ۲ ۹ )لوحات آرقاء(۱۹۵)‎ ) 
(£44 TAE أرقام(‎ cies ) 
QUAY ۰۱۰۸ ۰۸۶ ۰۷۲۱ (09 ¿OA ¿LA ۸ " cis. i ) 
(£14 Ta «Y AA «Y £v (YA Jali) پلوحات‎ ( 
)لوحة رقم(6۰۳).‎ '( 
)لوحة رقم(۷۲۱).‎ ( 


— "| 00 


وفي بعض المواضع رسمت بشکل AÍ‏ تعقيدا حیث شکلت PG‏ فصوص Xue‏ تاج يتوج 
الفصین السفلیین وتظهر في أحد التصمیمات الزخرفية بمسجد مقصود بيك/'). وفي بعض الأحيان یمثل 
لفصان الجانبیان فصین من الأرابيسك ينتهي كل Lagia‏ بورقة محورة وبعض نماذجها في مسجد الشيخ 
لطف الله(أشكال آرقام ۰۸۷ MAA‏ وفي نماذج آخری ينتهي الفصین الأخيرين بورقتین محورتین كما 
في مسجد الشاه(شکل رقم VAN‏ وبعض هذه الأوراق منفذ بأسلوب الهاطای مثل بعض التصمیمات 


Chg yali din lag AAA الزخرفية بمسجد‎ 


وتعتبر الأوراق الخماسية الفصوص من الوحدات التي استخدمت في زخارف الأرابيسك في 
العصور السابقة على العصر الصفوى ولكنها لم تحظى بنفس أهمية الأوراق الثلاثية الفنصوصء فتظهر 
في بعض النماذج المحدودة مثل بعض البلاطات الخزفية التي ترجع إلى العصر OSA) AAN‏ 
رقم١٤٤).‏ واستمر ظهورها في الزخارف النباتية المحورة على التكسيات الخزفية في العصر 
التيمورى وبعض نماذجها تظهر في اللفائف النباتية بمقبرة شهاب الدين قاسم طراز في a jy‏ ونلاحظ 
أن أكثر تنوع في رسوم أشكال الأوراق الخماسية الفصوص نشاهده في العصر الصفوى. 





تعتبر الأشكال ذات الهيئة القلبية من وحدات الأرابيسك الهامة التي تتخلل اللفائف أو تمثل 
قواعد وتتويجات لوحدات أخرى أكبر حجما منهاء وتظهر هذه الوحدات بأشكال وتكوينات متنوعة 
سواء قي التصميم الواحد أو التصميمات المتنوعة في المنشأة الواحدة» مما يؤكد على قدرة الفنان 
ومهارته وتزيد من الثراء الزخرفي في التصميم الواحد والتصميمات المتعددة المحيطة بهاء مثلما نجد 
في الدخلات المستطيلة المعقودة على جانبي واجهة ABS‏ المدخل الرئيسي لمسجد الشيخ لطف الله» وفي 

ويمكن حصر الأشكال القلبية في أربعة أنماط رئيسية كالتالي:- 

النمط الأول:- تنفذ بعض الأشكال القلبية باللفائف النباتية(شكل رقم (Eo‏ وتظهر في بعض 
التصميمات الزخرفية بمسجد LEN‏ 


( )لوحة رقم(۲۱). 

.)۱۲۲ ۰۱۲۱ AO AE cof cov ¿Or Jal )لوحات‎ | 

(1۰ ۰8۰۲ ۰۲۹۱ ۰۲۲۱ ۲۰۵ ۲۰۲ ۳۰۰ ¿VA ¿VoY «Yos ۸ الوحات أرقام(‎ ( 

(QU MU ۳ 
حك‎ 

A VA INV كاشيهاى تخت سليمان» لوحات أرقام 1 - الاءب-‎ Mom wn ) 
ey 

( )بزرگمهری» مصالح ساختمانی» Je Aya‏ 

()لوحة رقم( ۳۹). 


كاه 


النمط_الثاني:- نتج عن النقاء أربع أوراق متجاور(شکل رقم۰ه4ب-)» مثلما تظهر في 
کوشتی العقد الأوسط في الواجهة الجنوبية الغربية لمسجد مقصود بيك (شکل UN oai‏ وفي مواضم 
متعددة من مسجد الشیخ لطف الله(أشكال أرقام"؛: 4۸ MAT‏ ومسجد الشاه(شکل رقم۱۳)(" 


A) ay Lic Ma Au yla g 


وفي بعض الاحیان تكون الفواصل فیما بين الورقتین الجانبیتین والورقة السفلية غير 
موجودة(شکل رقم ` ۵ #بسب) US‏ في بحص gal gall‏ نمسجد الشیخ ah!‏ الله(أشكال آرقم4۸) CE‏ 
وفي مسجد الشاه(آشکال أرقامه MYVOY eV‏ 


وفى بعض التصمیمات الزخرفية نتفذ بداخل هذه الاشکال القلبية أوراق ثلائية الفصوص(شکل 
(autor,‏ كمأ في (ja‏ المواضع بمسجد الشيخ لطف الله(أشكال (AA ¿Alá y‏ و مسجد 
الشاه(آشکال أرقام؛ ؛ ۰۱ ۰۱۲۷ AAAY‏ 


النمط_الثالث:- وفی هذا النمط تشکل الورقتان الجانبیتان فصین من فصوص الارابيسك 
ویمتدان لاعلی lel‏ الهيئة القلبية للورقة العلوية فیما بیتهما(شکل رقم٠45ج-أ)مثلما‏ نجد في 
التصمیم الزخرفی المنفذ بالفسیفساء الخزفية على جانبی حجر المدخل الرئيسي في مسجد مقصود 
بيك (آشکال أُرقام ۰۲۷ ۰40 (VA CAY‏ ومسجد الشیخ لطف il‏ ومسجد الشاه(آشکال Y £98 f‏ 
Me‏ ومسجد آقا نور(شکل LUNAS)‏ ومدرسة ملا عبد الله(شكل | (Y You‏ ومسجد 
IS‏ 


) 

(VET ۰۷۲ VE uj EN 

( )لوحات آرقام(۲۱) 171 ۰۲۸۵ كارك ۲۹۲ يدل ۰۲ ). 

(£4) VIVA) alas) 

.)۱۳۷ ۰۷4 آرقام(۵4»‎ cus y) 

(FAA ۰۳۹۱ ۰۳۳۸ ۳۰۵ ۰۳۰۲ ۳۰۰ ۰۲۹۹ ۰۲۷۹ ۰۲۹4 أرقام(۰۲۱۵‎ cala gl) 
.)۱۲۲ (VE «oA cot cot أرقام(5۰›‎ cis A) 

(FAY ۰۳۳۷ ۰۲۸۵ ۰۲۷ ۰۲۷۰ UNA CY ۰۲۱۳ ۰۲۵۱ ۰۲۳٩(ماقرآ‎ cis X) 
(N ۰٩ ۱۰۸ ۰۱۰۶ «44 «AY ۰۸۶ ¿VA ¿YU كل‎ «o1 «o£ ۱۹ )لوحات آرقام(‎ ) 
(YEN ۰۱ ۲ ٩ ۷ TRIAS )لوحات‎ ) 

(EV ۲۵۰ ۵۳۳۸ ۳۱۸ ¿Y YA ۰۲۱ )لوحات آرقاء(؛‎ ۱ 

)7 )لوحة رقم(40۳). 
۱ 


(OY ۰4۹۸ ۰۶٩۰(ماقرآ‎ ci 0 
(PA) )لوحة‎ 


ياه 1 — 


وفی بعض المواضع تشتمل هذه الوحدات على آوراق ثلائية الفصوص(شکل رقم۸ (mat‏ 
كما في مسجد الشیخ لطف اش(أشكال آرقامه؛» MAE CAA ۰۸۱ ۰۱٩ cos‏ ومسجد الشاه(آشکال 
آرقام ؛ ۰۱۳ MU YY‏ 


النمط الرايع:- وفي أحيان أخرى یرسم فصي الأرابيسك بشکل أكثر اصطلاحیاً وتحویراءحیث 
بلتقی الفصان من آسفل وتختفی الورقة السفلية الثالثة(شكل رقم (Lats‏ وتظهر في بعض المواضع 
بمسجد مقصود Ay‏ ومسجد الشاه(شکل رقم AN‏ والمصلی الشمالي الغربی(شکل NINE,‏ 


ومدرسة ناصر Mig‏ 


وبعض الأشكال القلبية بلتقي في داخلها فرعا فصي الأرابيسك في منتصف الورقة العلوية 


الرابعة لينتهيا بورقة ثلاثية الفصوص(شکل رقم ۰ 45د-ب)»؛ وتوجد في العديد من الواضع في مسجد 
الشيخ لطف الله(أشكال أرقام ٥٤ء MUAY‏ ومسجد LEN‏ 


النمط الخامس:- يوجد بعض نماذج الأشكال القلبية المنفذة بأسلوب الهاطای(شکل رقم 4۵۰- 
(A‏ كما في بعض الوحدات في مدرسة Wg jali‏ 


وتعتبر زخرفة القلوب من العناصر الزخرفية التي ظهرت بكثرة في الفن الساسانى»فظهرت 
على yall‏ من المنتجات الفنية الساسانية» ومثلت بعضها موضوعاً زخرفياً رئيسياء كما كانت أحد 
العناصر الزخرفية على بعض المنتجات 9 0 وانتقل هذا العنصر إلى الفن الإسلامي فنجده 
ضمن الزخارف في AS‏ الصخرة؛ إما على شكل إطار يحيط بغيره من الزخارف أو تمثل عناصر 
زخرفية منفردة( N‏ 

ويوجد العدید من نماذج الاشکال القلبية التي كانت تنفذ بالزخارف النباتية المحورة بالتکسیات 
لخزفية على العماثر منذ العصر التیموری(شکل رقم44۹) ومن نماذجها بعض التجمیعات الخزفية 
بالمضاهیات بحطات المترنصات بمدخل Ad‏ دفن گورامیر بسمرقند (حوالي عام۸۰۳- 


.)۱۳۷ ۰۱۳۰ ۰۱۲۹ ۰۱۲۲ ۰۱۱۱ ۰۱۰۱ ۰۷ on co) f )لوحات‎ ( 

۲۸۱ ۰۲۸۰ ۰۲۷۹ ۰۲۷ ۰۲۷ M Yoo ۰۲۵۳ ۲۵۰ ۰۲۳۹ ۲۳۵ ۰۲۱۹ ۰۲۱6 Ya 3)u | )لوحات‎ ( 
(£) ١٠ ۰۲۹۸ ۰۲۷۶ ¿VUE ¿Foo ۳۳۵ Pao ۰۲۰۲ ۲۹۹ ۸ 

e € Y 

) )لوحة رقم(۱۸). 

(£ «9 ۰۳۹۱ ¿Poo ¿Yoo ¿Yo9)alá ff cla y) 

( )لوحات أرقام(۰۷۲۳ ۷۲۸). 

2 1 

( )لوحة رقم(۷۹۸). ۱ 

( )لوحات أرقام(55, ۰۵۸ ۰11 (AY‏ 

۰۲۲۵ ۲۹۹ ¿YAA YYA YYA ۰۲۷۲ ¿UA ۲۱۸ ۲۲۱۷۲ ۲۵۱ ۲ ۶ ۰۲۰۲ ¿191 TEGAS, cis A) 
(EY. (119 ۶۰٩ ۶8۰۸ ۶۱۰ ۲۹۸ ۳۲۹۲۱ ۲۸۷ PYY FTE و۲۵‎ ۰۲۵۶ «To, 

2 >» 4 

( )عمارة. التأتیرات الساسانية على الفنون الإسلامية؛ ص ۰۱۱۱ 

('')عمارة» التأتیرات الساسانية على الفنون الاسلامية» ص ۰۱۱۱ 


— 18 A- 


۷ -۱۰4م)» وفي بعض التجمیعات الخزفية على جانبي AES‏ المدخل الرئيسي في 
المسجد الأزرق e (pr O AAVV) xi‏ وفي بعض التجمیعات الخزفية بطاقية درب إمام 
باصفهان(۵۸۰۷-/۱4۵۳م) ۱ وفي بعض الاشرطة الزخرفية بمزار عبد الله بن معاوية في 
هراة(۵۸۹۳-۸۲-/۱4۸۸-۱۲۰۱م) 17 )2 وفي کوشتی عقد مدخل مدرسة بقعة شهشهان 
باصفهان(حوالی۹۰ه-/۱۰۰م) ٩۳۱‏ ولکنها كانت تتميز بالبساطة وتشبه النمط الأول من الائماط 
لسابقة في المنشات موضوع الدراسة» وتميزت الزخارف النباتية المحورة ذات الهيئة القلبية بأنها 
ربطت بين الاشکال القلبية المعتادة وبين فصوص ولفائف الأرابيسك کاستخدام مبتکر لها. 


| 


حدات ا : و4 :- 





وهى الوحدات التي تتوسط التصميمات الزخرفية وتمثل الوحدات الرئيسية فيه وتنقسم إلى 


وحدات ذات هيئة نباتية وأخرى ذات Aa‏ هندسية؛ وهی US‏ := 





الأوراق المتعددة الفصوص:- 


تمثل هذه الوحدات مركز العديد من التصمیمات» وتنتظم معظمها في سلاسل وسطى Azul y‏ 
يتخللها وحدات أخرى في بعض التصميمات. وقد تكون هذه الأوراق ثلاثية الفصوص أو رباعية 
الفصوص أو خماسية الفصوص أو سباعية الفصوص أو ثمانية الفصوص أو تساعية الفصوص ¿Sy‏ 
وتوجد هذه الوحدات بالعديد من الصور بحسب التصميم الزخرفي والمساحة الزخرفي(شكل رقم (£o‏ 

ففي بعض الأحيان تتدرج هذه الوحدات في شكل سلسلة وسطى من الأوراق المفصصة 
المختلفة الأحجام. وتظهر في العديد من التجميعات الخزفية بالعديد من المواضع مثل أشكال 
المضاهيات بالواجهات الخارجية وأهم نماذجها بمسجد الشيخ لطف at)‏ وكذلك على الجدران أعلى 
فتحات الأبواب في مسجد الشيخ لطف Mal‏ ومسجد LEN‏ 


( )لوحة رقم(۸۳۸). 

(AoA) obs ()لوحة‎ 

( )گلميك معماری تیموری» فهرست شماره ۰ VV‏ ص ۰ ۲ ۷. 
( )گلمبك» معماری تیموری» فهرست شماره ۰۷۰ ص AY‏ 
()گلميك» معماری تیموری؛ فهرست Po Ja‏ ۰۱۲۲ ص۸۸4. 
( )لوحات آرقام(۹ ۵۳ (OY‏ 

(0% آرقام(4۸:‎ cia X) 

( )لوحة رقم(۱۹۳). 
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وفي التجمیعات الخزفية بالجدران الداخلية للمنشآت مثلما تظهر في مسجد الشیخ لطف d‏ 
ومسجد الشاه(شکل رقم۱5۹)(» والمصلی الشمالي الغربي ومدرسة ناصری بنفس المسجد!". كما تنفذ 
بالتجمیعات الخزفية في بعض كوشات العقود مثلما توجد بمسجد الشیخ لطف ال( ومسجد الشاه"؛ 
وفي مسجد حکیم(شکل )£48 (Y‏ وفي مدرسة ناصری(شکل Por ad)‏ وكذلك في المضاهیات 
وحنايا المقرنصات في طواقي المداخل والشرفات والمحاريب كما في مسجد لشيخ ١‏ لطف اله )ء 
و مسجد LaS A) Lay‏ تظهر في الحنابا المزوبة والمضاهيات بمناطق الانتقال في 1 بعض المواضع 
بمسجد الشیخ لطف Cad‏ ومسجد LEN‏ ومدرسة ناصری(". وفي العدید من التجمیعات الخزفية 
بالمضاهبات في مسجد لشاه(شکل رقم ON) AY‏ ومدرسة pal‏ '. وتزین بعض التصمیمات 
الزخرفية بالمساحات المنشورية الشكل والمثلثة الشكل في بعض المواضع بمسجد الشيخ لطف Pal‏ 
ومسجد LEN‏ والمصلی الشمالي الغربي بنفس المسجد("). وكذلك في التجميعة الخزفية ببواطن 
بعض الانكسارات في الدهليز بالطابق الأرضي لمسجد الشيخ لطف Cu.‏ والمصلى الشمالي الغربي 
بمسجد الشاه(شکل رقم ON MY‏ 


وقد تخرج هذه الوحدات من آشکال زهریات كما في يعض التصمیمات الزخرفية بالمضاهیات 
في مسجد الشاه(شکل (YTV dy‏ ومسجد ساروتقي(شکل C (Y VV pa)‏ وفي بعض التصمیمات 
ji‏ خرفية بالجدران الداخلية بمسجد الشیخ لطف Od‏ ومسجد MEN‏ 


( )لوحات آرقام( ۰4۷ 35( 
( )لوحات «YON Jali‏ ۰۲۷۱ ۰۲۷۲ ۰۲۷۷ ۲۹۵ ). 


(AVY آرقام(۷۱)‎ cis ) 

(24) pb) day) 

YA! ۰۲۲۶ ۰۲۲۵ ۲۱۲ ¿Veo ۰ ٠ )لوحات أرقا (؛‎ ( 
رقم(۵۸۲).‎ à X ( 

(A. 0) رقم‎ in) 

‚(\Ye (VA) أرقام‎ cis ) 

(TAA ۷ Mi ex) 

(VE) 

(£V Avus ٠ We | 

da "‏ رقم(۷۹۹). 

" )لوحات آرقام(۰۳۱۳ ۰۳۲۱ (Ese ۳۲۹۲ crm‏ 
)لوحة رقم(۷۹۸). 

.)۱ ۶ ره قم(۲‎ ds ٥ 

(MIN ۰۳۱۲ ۰۳۷ ۲ vaya )لوحات‎ 
.)/١5(مقر لوحة‎ 


0 )لوحة رقم(11). 


0 
0 
1 )لوحة oy js:‏ 
( )لوحة رقم(۲۱۳). 


We 


LS‏ تکون في بداية ونهایة بعض سلاسل من وحدات منتوعة الاشکال سواء كانت آشکال 
بخاریات أو جامات مفصصة And j‏ في منتصف التصمیم كما في بعض التجمیعات الخزفية 
بالمضاهیات في الواجهات الخارجية مثلما نشاهد بمسجد الشیخ لطف al‏ وفي بعض Na‏ 
لمضاهیات بطاقية المدخل الرئيسي لمسجد الشاه(شکل IVO,‏ وفي بعض التجمیعات الخزفية 
بالجدران الداخلية لمسجد الشاه!. وفي بعض المضاهیات بالبائكة الجتوبية الغربية المطلة على الصحن 
بمسجد LEN‏ وکذلك في بعض التجمیعات الخزفية بالمساحات المنشورية في مسجد الشاه(". 


وقد تكون بهيئة سلاسل متکررة عمودية على مركز التصمیم في بواطن بعض القباب في 
المصلى الشمالي الغربي بمسجد LEN‏ 

كما تمثل بعض الأوراق الثلاثية الفصوص ذيلين لأشكال البخاريات الهندسية المفصصة كما 
في بعض التجميعات الخزفية بالجدران السفلية الداخلية لمسجد الشيخ لطف dá‏ وفي بعض 
التجميعات الخزفية بالأقبية كما فى مسجد الشيخ لطف Mal‏ ومسجد LE‏ والمضاهيات بطاقية 
المحراب في المصلى الشمالي الغربي بمسجد الشاه(شکل ONY Pad)‏ ومدرسة ناصری(". 

وفي بعض التصميمات الزخرفية تتبادل السلاسل الرأسية من الوحدات المتنوعة الأشكال مع 
أخرى قد تكون متنوعة الوحدات الأخرى أومن الأوراق المفصصة وتشاهد في العديد من المواضع 
بمسجد الشاه مثل بعض التجميعات الخزفية بالجدران (OMAN‏ وفي الحنايا المزوية بمناطق 
JN‏ وفي القباب(شكل DIV)‏ وكذلك في بعض التجميعات الخزفية ببواطن العقود 
بمدرسة NN juli‏ 


كما تظهر وهی منفردة في منتصف بعض التصمیمات الزخرفية كما في بعض gral gall‏ 
بمسجد الشاه مثل بعض التجمیعات الخزفية بالمضاهیات بطاقية المدخل الرئيسي(شکل OUT a)‏ 


(oy )لوحات آرقام(۰۰۲‎ ( 
.)؟١ حة رقم(‎ 
(PAA ۰۲۸۰ ۰۳۰۸ ۰۲۰۲ ۰۲۹۸ ۲۹۷ ۲۸۳ ۲ na 
(EN ۰۶8۰۱ ۰۶۰۲ cVOY ¿Poo TTT TY" آرقام(۳۱۳)‎ cis. AC) 
(PYE )لوحات أرقام(/1"؟:‎ ( 
()لوحة رقم(۷۲۱).‎ 
.)۱۲۹ GAY 610 ¿9 پلوحات أرقام(‎ ( 
رقم(۱۲۹).‎ às a) 


) 
( )لوحات أرقام(۰۷۹۷ (AVS‏ 

‚(rot TEY ارقام(۳۳۰:‎ cas A) 

(£36 ارقام(۳۷۹ء‎ Sal) 

(EYY ۰۳۰ (EY ۸۳۷۱ ۰۳۷۰ A] )لوحات‎ ( 
(AVA AVDA )لوحات‎ ( 


)لوحة رقم(۲۱۳). 


> 


وفي المضاهیات وحنایا المقرنصات الحاملة للشرفات بالمانن). وكذلك في التصمیمات الزخرفية 
یکوشات عقود المضاهیات وبروزات المقرنصات بالحنیتین الرکنیتین في الایوان الجنوبي الغربي في 
مسجد aaa‏ مدرسة ناصری(شکل رقم۳۰۰) ۱» وفي المضاهیات بطاقية المحراب في مسجد 
Mass‏ وفي التجمیعات الخزفية في کوشات بعض العقود مثل کوشتی عقد المحراب في مدرسة ملا 
عبد الله» وفي کوشات عقود المضاهيات بحجرة القبة الرئيسية بمسجد حكيم (أشكال آرقام ۲۷۷ YYA‏ 
۰۹ وكوشات عقود البائكات المطلة على الصحن في مدرسة ig poli‏ وقد تتكرر على 
مسافات متباعدة متساوية في بعض التصميمات الزخرفية ببواطن العقود في المصلى الشمالي الغربى 
بمسجد الشاه(شكل رقم۳۱) ("). 

وعلى الرغم من أن زخارف الأوراق المفصصة لم تكن جديدة في الزخارف النباتية إلا أنها 
كانت ترسم في الغالب صغيرة الحجم وتتخلل اللفائف النباتية وكانت أكثرها انتشارا أوراق العنب. وقد 
بدأ استخدام الأوراق النباتية کعناصر رئيسية في التصميم وبحجم كبير نسبيا منذ العصر الایلخانی ومن 
نماذجها بعض المضاهيات المعقودة بصفة عمر بالمسجد الجامع بأصفهان(74١-8/ا/اه/75١-‏ 
۷ وفي مدرسة Ul‏ قاسم بأصفهان(ق8ه/14١م)1)؛‏ ويوجد بعض النماذج التي ترجم إلى 
العصر التيمورى والتي من أهمها بعض التجميعات الخزفية على جانبي AES‏ المدخل الرئيسي للمسجد 
الأزرق بتبريز(١/ا41/ه/‏ 415 ۱م)۱. 

ولكن في العصر الصفوى تعددت أشكال الأوراق المفصصة وتعددت أحجامها فأصبحت تشغل 
مساحات متسعة ومواضع متعددة وبخاصة منذ عهد الشاه عباس الأول كما يتضح من الأمثلة السابقة 
ومن نماذجها في بداية العصر الصفوى التجميعة الخزفية بكوشتى عقد كتلة المدخل الرئيسي لمسجد 
على C (Gov aaa) uiae‏ وقد تأثر بها بعض الفنانين في البلاد المجاورة مثل سمرقند 
فظهرت بعض الأمثلة البسيطة لها في بعض التجميعات الخزفية بمدرسة شيردار(ه؟١١-‏ 
۲ ه/۳۱)2۱۲۳۲-۱۲۱۱. 


AVIVA WVY) até j las } 


.)٥۹۷(مقر‎ oral 
(AN), )لوحة‎ ) 


a)‏ رقم(1۰۱). 
iai) sis a)‏ ۸ 15 0( 


الوحات آرقام(۰۸ ۰ ۷۲ (AVA &AY‏ 
( )لوحة رقم(۷۲۲). 
clau )‏ معماری تیموری» فهرست شماره ۰۱۱۷ ص ¿AN‏ 
)Crane, A Fourteenth-Century Mihrab, Fig1-7-9.‏ ( 
)347 رقم(۸5۸). 
()لوحة رقم(۸۱۷). 
à 7)‏ رقم(۸۷۰). 


Y 





تظهر هذه الاوراق sale‏ في نهاية سلسلة الاوراق المنصصة. وتتمیز هذه الأوراق بأن طرفیها 
یتخذان iia‏ الجناحین أو ینتهیان بورقتین جناحیتین وتكون في معظم الأحيان متعامدتین على bal)‏ 
الأفقي للورقة(شکل رقم457) وتوجد نماذج منها في مسجد الشیخ لطف al‏ ومسجد الشاه(آشکال 
آرقام۰۱۳۵ ۰۱۳۰ Mar‏ والمصلی الشمالی الغربی بنفس المسجد of)‏ ومدرسة ناصری(شکل 
رقم1)۳۰۳. كما تظهر في نهاية سلاسل الوحدات المتنوعة الهیئات مثلما یوجد في يعض المضاهیات 
بالواجهات الخارجية لمسجد الشیخ لطف A) gi)‏ 


وبعض هذه الأوراق نکون مجنحة لأعلى مثلما تظهر في بعض المواضع بمسجد الشیخ لطف 
ان( ومسجد LEN‏ والمصلی الشمالي الغربي بنفس المسجدل". وبعضها ينتهي بورقتین محورتین 
كما في بعض المواضع بالمصلی الشمالي الغربی بمسجد الشاه(شکل رقم۳۱۳)(. وبعضها یجمع بين 
الاسلوبین LS‏ في ب بعض aril gall‏ بمسجد الشیخ لطف el Tash‏ ومسجد LEN‏ ومدرسة yali‏ ى 'ء 
حيث نتمیز بأنها منفذة بالأوراق الرمحبة الواقعية. 


وتعتبر الزخارف المجنحة من pal‏ وأبرز ممیزات الفنون الساسانية Cus‏ عبر الفنان عن 
آهورامزدا لله الخیر في الديانة الزرادشتية بقرص الشمس المجنح!۲ا. وقد انتقلت رسوم الأشكال 
المجنحة إلى الفنون الاسلامية فشاع ظهورها على الخزف في سامراء في العراق» وفي مصر ولیران 
في القرن a‏ بل قام الفنان في العصر الاسلامي بالمزج بين العناصر النباتية والاشکال المجنحة 
فظهرت المراوح النخيلية المجنحة وأنصافها والأوراق الجناحية9". 


MY ۰۱ ۱۷ «AV «(04 COA ۸ i" )لوحات‎ ) 
۰۲۸۰ ۸۲۵٩۹ (Yoo ۰۳۵۲ V£A ۳۶۲ ۲۶۲ ۰۲۲۰ ۰۲۲۱ ۰۲۷۲۵ ۲۱۲ ¿VÍA ¿YA (Yo) أرقا‎ cis A) 
(f ۰۶۲۱ ۰۶۱۲ ادق كدق‎ TAY ۱ 

()لوحة رقم(۷۲۹). 

( الوحات أرقام(55لاء ¿VIA‏ ۰۷۹۹ ۸۰۵ ۸۱). 

( )لوحة رقم(0۲). 

) الوحات آرقام( ۰۱۰۳ ۱4۱). 

( الوحات آرقام( ۰۳۰6 ۰۳۱۷ ۵۳۳۲ ۰۳2۲ ۵۳6۷ ۳۵4 (VAT‏ 

(Y43 آرقام(۷۱۰‎ cis Y ) 

às‏ رقم(۷۱۸). 

)لوحة رقم(4 (V‏ 

)لوحة رقم(۳۰۵). 

)لوحة رقم(۰)۸۱۵ . 

')ويرجع البعض ذلك إلى أن الفنان رأی أن النسر هو آقوی الطیور وأقدرها على الطیران والتحلیق على ارتفاعات 
شاهقة وهو الذي يحمل تعاليم السماء إلى الملك. لمزيد من التفاصیل انظر : 

عمارة» التأثیرات الساسانية على الفنون الإسلامية» ص ۰۱۳۲۰ 

(" )عمارة التأثیرات الساسانية على الفنون الاسلامیة» ص ص ۰۱۳-۱۳۳ 


rd 


) 
۱ 
) 
۲ 
١ 


- ا 


وقد تطورت العناصر النباتية المجنحة في العصور الإسلامية فلم تعد نقتصر على Var‏ 
المراوح النخيلية التي تولف فصوص الارابيسك» بل تعدتها إلى بعض الأوراق المفصصة والتي تظهر 
فيها العناصر المجنحة بوضوح وظهرت بشائرها منذ العصر التيمورى حيث كانت تؤلف القواعد 
لبعض أشكال الزهريات7'). ولكن في العصر الصفوی وفي المنشآت موضوع الدراسة بصفة خاصة 
تعددت مواضع وأشكال هذه الأوراق المفصصة المجنحة كما يتضح من العرض السابق. 
الأو Ti‏ المتمابلة:- 

وهذه العناصر تشبه في شكلها العام شكل أوراق الشجر وتوحي إعوجاجاتها بأنها متمايلة من 
شدة الرياح. وتنتج عادة من التقاء فصوص الأرابيسك(شكل رقم4۰۲). وهی من الوحدات التي 
استخدمها الفنان لشغل المساحات الزخرفية على جانبي الوحدات الرئيسية وتكون كبيرة الحجم ¿y‏ عن 
التقاء أربع فصوص من الأرابيسك وتظهر في التصميم الزخرفي أعلى فتحات الأبواب بواجهات البازار 
لمسجد الشيخ لطف الله ومسجد LEN‏ وأعلى فتحة الباب المؤدي لحجرة القبة بمسجد الشيخ لطف 
uis Ma‏ بعض الجدران الداخلية للدخلات المعقودة بمسجد الشيخ لطف fat‏ ومسجد ADELA‏ 
والمصلى الشمالي الغربي في نفس المسجدأ"). وفي الجدران السفلية للعقد العلوي المطل على حجرة 
Ail‏ بمسجد الشيخ لطف الله(شكل رقم MAE‏ وقد تنتج عن التقاء فصين من الأرابيسك وتوجد على 
جانبي الوحدة الوسطى في الانكسار بالمصلى الشمالي الغربي بمسجد الشاه(شكل رقم ۳۱)(. 

كما قام الفنان بتطويع هذه الوحدة بشكل آخر في بعض التصميمات الزخرفية فنفذت وهى 
تتخلل اللفائف النباتية المحورة التي das‏ فیما بين الوحدات الرئيسية المتكررة في بعض بواطن العقود 
في المصلى الشمالي الغربي في مسجد MOLA‏ 

وفي بعض الأحيان ترسم بشكل إصطلاحى وهى تتخلل اللفائف النباتية المحورة وتنتج عن 
التقاء فصين من الأرابيسك وأجزاء منها كما في التصميم الزخرفي أعلى فتحتي البابين بواجهتي 
البازار بمسجد الشيخ لطف الله(شكل رقم AV AY‏ 
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وفي بعض الأحیان نفذت الأوراق المتمايلة باسلوب الهاطای وتتبادل مع وحدات أخرى من 
الاوراق النباتية وتوجد في بعض بواطن العقود في المصلی الشمالي الغربي في مسجد LEN‏ 

كمأ رسمت أشكال الأوراق المتمايلة وقد رسمت بطريقة متتالية مكررة فى بحض الأشرطة 
الزخرفية مثل بعض الأشرطة الزخرفية بمسجد الشيخ لطف Mal‏ والشريط الزخرفى hadi‏ 
بالمضاهية في منتصف الجدار الجنوبي الشرقي بالإيوان الجنوبي الشرقي لمسجد LEN‏ 





كان الفنان المسلم ميالا إلى تحوير الأشكال النباتية أو تجريدها حتى صار بعض هذه الأشكال 
أقرب ما يكون إلى الأشكال الهندسیة(" فأبدع الفنان في صياغة العنصر النباتي داخل الأشكال 
الهندسیة!". وفي التصميمات موضوع الدراسة يوجد بعض الزخارف النباتية المحورة ووحداتها التي 
تؤلف وحدات أخرى ذات هيئة هندسية وذلك عن طريق وحدات نباتية محورة صغيرة الحجم تؤلف 
وحدات أكبر منها مثل أشكال البخاريات» ووحدات أخرى كبيرة تولف وحدات أكبر مثل الأشكال 
المتعامدة من أشكال البخاريات أو وحدات ذات هيئة مستطيلة من لفائف نباتية مفصصة الجو انب» 
ويمكن حصر بعض هذه الوحدات والأشكال US‏ := 
أشكال البخاريات :=~ 

تنوعت أشكال البخاريات التي تظهر في التصميمات الزخرفية على التكسيات الخزفية في 
المنشات موضوع الدراسة وهی ¿ANS‏ := 

النمط الأول:- لعل آهم وأكثر أشكال البخاريات انتشارا أشكال البخاريات اللوزية الناتجة عن 
تقابل فصين من فصوص الأرابيسك(شكل رقم454) ويتوجها وترتكز على وحدات من أشكال أوراق 
ثلاثية الفصوص وأخرى بهيئة قلبيةء وقد حازت هذه الوحدة على إعجاب الفنان cll‏ وربما كان سبب 
ذلك سهولة رسمها وملاءمتها لكافة المساحات الزخرفية. وقد تنوعت أشكال البخاريات اللوزية 
المفصصة ومواقعها في التصميمات الزخرفية. 

وتوجد في بعض التصميمات الزخرفية كوحدة مركزية يخرج من قاعدتها أو قمتها اللفائف 
النباتية المحورة على جانبيها ويمكن ملاحظة نماذجها في العديد من المواضع الزخرفية مثل بعضص 
كوشات العقود بمسجد مقصود بيك ومسجد الشیخ لطف الله ومسجد جارچی( YY o) MS‏ 
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۰0 ومسجد الشاه! (آشکال أرقام ١٠٤٠ء‏ ۰/۱۷۹ ومدرسة ملا عبد al‏ ومدرسة ناصری(. وتظهر 
في بعض التجمیعات الخزفية بحنایا ومضاهیات المقرنصات في طواقي الشرفات والمداخل والمحاریب 
في مسجد الشیخ لطف الل (أشكال أرقام (OY cos‏ ومسجد LA‏ ومدرسة ملا عبد Al‏ وترسم 
في بعض التصمیمات الزخرفية على الجدران الداخلية للمنشات بشكل کبیر في المنتصف Sil gill ¿Al‏ 
وأهم أمثلتها بمسجد الشیخ لطف ati‏ ومسجد ORLEN‏ كما تظهر في المساحات المنشورية الشکل كما 
في مسجد الشیخ لطف الثم( و المصلی الشمالي الغربي بمسجد الشاه! ". 

ونفذت أشكال البخايات في بعض المو 3 بهيئة سلسلة رأسية من أشكال البخاریات التي 
يتخللها وحدات أخرى من الأرابيسك وتوجد في بعض التجميعات الخزفية بأشكال المضاهيات على 
جانبي المدخل الرئيسي لمسجد الشيخ لطف MOS‏ رقم ٠‏ )» وفي التصميمات الزخرفية ببعض 
الدخلات المعقودة بالجدران الداخلية لمسجد LEN‏ وتظهر في بعض الحنایا و المضاهیات بطاقية 
المدخل الرئيسي بنفس Manuell‏ ومدرسة ملا عبد Mal‏ وفي بعض المساحات المنشورية في 
مسجد LE‏ وقد تکون آشکال البخاریات متعاكسة مثلما يوجد في بعض المواضم بالجدر ان الداخلية 
لمسجد الشیخ لطف D‏ (آشکال Cul f‏ 18( وفي بعض بواطن العقود بمسجد الشاه!"". 

وتنفذ آشکال البخاریات المفصصة اللوزية في بعض التصمیمات الزخرفية متکررة على 
مسافات متباعدة متساوية ویخرج uia‏ اللفائف النباتیة المحورة على جاتبیها» ویترکز وجود مثل هذه 
لتصمیمات في بواطن العقود والتي يوجد بعض نماذجها في مسجد OLAS‏ وفي الجدران السفلية 
لبعض حجور الشرفات العلوية في نفس Masia‏ 
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كما تنفذ في بعض المضاهیات أفقيا على جانبي الوحدة الوسطی مثلما تظهر في المضاهیتین 
المستطیلتین العرضیتین بالواجهة الرئيسية لمسجد الشیخ لطف Más‏ 

ویوجد شکل آخر للبخاریات اللوزية حیث تکون اکثر انسيابية وغیر مفصصة بداخل البخارية 
ولا يخرج منها أي لفائف نباتية آخری وتوجد في بعض anal gell‏ بمسجد مقصود Saya,‏ رقم ؟١).‏ 

ونفذت هذه الوحدة في بعض المواضع بشکل منفرد أي Y‏ يخرج منها لفائف نباتية أخرى 
وتظهر في بعض التصمیمات الزخرفية بوحدات المقرنصات في طواقی المداخل أو الشرفات أو 
المحاریب ویوجد نماذج منها بمسجد الشیخ لطف Mal‏ ومسجد LEN‏ ومدرسة ملا عبد AN‏ وفي 
بعض التجمیعات الخزفية بالمساحات المنشورية في مسجد الشیخ لطف al‏ ومسجد NIE‏ 
وبطاقية المحراب في المصلی الشمالي الغربي!"» كما توجد في بعض آشکال الجامات المفصصة في 
بعض الاشرطة الزخرفية في مسجد الشيخ لطف al‏ ومسجد LEN‏ وبعض أشكال المعینات 
ببواطن العقود في مسجد NULA‏ 

وتظهر في بعض حنایا المقرنصات بهيئة سلاسل رأسية متتالية أو منفردة كما في بعض 
التجميعات الخزفية بالمقرنصات في طواقي المداخل والشرفات والمحاريب في مسجد الشيخ لطف 
اله" cC‏ ومسجد SSE)! OLEH‏ رقم۱۳۷). 

كما تنفذ آشکال البخاریات المفصصة وهی تتخلل بعض آشکال السلاسل الر أسية المئتو dc‏ 
الوحدات LS‏ في بعض التصمیمات الزخرفية في الجدران الداخلية للدخلات المعقودة بمسجد OIL‏ 
وفي بعض المساحات المنشورية في الظلة الجنوبية بنفس المسجد!". 
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كما نفذت أشكال البخاریات في بواطن القباب مكررة في شکل دائرة تحیط بالشمسة الوسطی 
ومن أمثلتها القبيية في الدهلیز بالطابق الارضي بمسجد الشیخ لطف Mal‏ ومسجد C SUAM.‏ والمصلی 
الشمالي الغربي بنفس المسجد("» أو تتخلل سلاسل الوحدات المنتوعة العمودية على مركز التصمیم 
بالقباب في بعض Moa‏ 


وفي بعض الاحیان تظهر هذه الوحدات متفردة ومرسومة بشکل اصطلاحي في منتصف 
التصميم الزخرفي وصغير الحجم مثلما یوجد في التجميعة الخزفية بکوشتی أحد عقود الدخلات السفلية 
بمسجد مقصود بيك(شکل رقم۱)* وتنفذ sate‏ بداخل الوحدات الهندسية ومن نماذجها بعض 
التجميعات الخزفية بکوشات العقود في الواجهة الجنوبية الشرقية لمسجد مقصود thy‏ '(أشكال 
آرقام"۰۱ ۰۱۷ ۰۲۲ (YY‏ وفی الاشکال النجمية ببعض وحدات المقرنصات مثلما تظهر في مسجد 
بزرگ YYVéR J)‏ وقد تكون مرسومة متكررة بهيئة صفوف دائرية متوازية في 
التجميعة الخزفية بقمة طاقية ABS‏ المدخل الرئيسي لمسجد مقصود بيك“. أو تتبادل مع وحدات أخرى 
على مسافات متساوية ومتباعدة Y y‏ یخرج من قاعدتها سوی فرعان نباتيان ينتهي کل منهما بفص من 
فصوص الارابيسك كما في المضاهیات المستطيلة العرضية بالایوان الشمالي الشرقي في مسجد 
Lal‏ رقم (VAY‏ 


وتعتبر آشکال البخاریات اللوزية التي تنتج عن النقاء فصین من فصوص الارابيسك من 
العناصر التي ظهرت في الزخارف النباتية المحورة منذ العصر السلجوقی! . واستمر ظهورها في 
العصر الایلخانی في العدید من التصمیمات الزخرفية سواء المنفذة بالفسیفساء الخزفیة(شکل ) £0008( 
ومن نماذجها بعض التجمیعات الخزفية بالمسجد الجامع في یزد(۵۷۳۵-۷۲-/۱۲()۱۳۳-۱۳۲۵) 
أو على البلاطات الخزفية ومن نماذجها بعض المحاریب ذات البریق OY) oral‏ 

واستمرت هذه العناصر في طریق تطورها الزخرفي في العصر التیموری فأصبحت تظهر في 
العدید من التصمیمات الزخرفية بالعدید من المواضع کوحدات مفردة وفي آشکال سلاسل رأسية أو 
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تتوسط التصمیم وتخرج منها اللفائف النباتية المحورة كما تظهر وهی تخرج من آشکال الزهریات ومن 
نماذجها بعض التجمیعات الخزفية في وحدات المقرنصات بطاقية المدخل الرئیسی لقبة دفن گورامیر 
بسمرقند (حوالي dI ٠١٤-٠٤١ [AA YA Yale‏ وفي کوشتی aie‏ دخلة المحراب في نفس 
قبة الدفن!» وفي بعض التجمیعات الخزفية بمسجد جوهر شاد في مشهد(۵۸۲۳-۸۲۱-/۱4۱۸- 
۰ م) lT‏ وفي بعض التجمیعات الخزفية بمصلي عبد الله الأنصارى بالقرب من 
هراة(۵۸۳۲-/۱4۲۸م) D‏ وفي المسجد الازرق بتبریز(۸۷۱ه-/۱41۵م)(). كما نفذت بعضص 
الزخارف بهيئة بخاریات متماسة تسیر في دواثر تستدق كلما اتجهنا إلى المرکز وتوجد في بعض 
التجمیعات الخزفية في قبة دفن قاتلوك آقا بشاه زنده(۷۲ه۵-/۱۳۹۱) ¿des‏ جانبي المدخل 
الرئيسي لمدرسة الغ بيك بسمرقند(۵۸۲۳-۸۲۰-/2۱۲۱-۱۱۷) ۰ وفی قمة طاقية المدخل 
لرئيسي لدرب ald‏ بأصفهان(۸۵۷ه۵-/۱4۵۳م) IM‏ وفي العصر الصفوی تنوعت آشکال هذه 
لبخاریات ولم تقتصر فقط على الأشکال الايلخانية والتيمورية فأصبحت أكثر تفصیصا ونتوعت 
زخارفها في المواضع المختلفة وبخاصة منذ age‏ الشاه عباس الاول» ومن نماذجها في بداية العصر 
لصفوی کوشتی عقد مدخل مدرسة بقعة شهشهان باصفهان(۵۹۰-/۱۵۰۰م). 
وبعض أشكال البخاریات cái‏ منذ العصر الایلخانی عن طریق بعض الاوراق الواقعية 
ويوجد العدید من نماذجها على بعض البلاطات ذات البریق المعدنی! ؟» ویوجد العدید من الأمثلة لها 
في العصر التیموری ومن نماذجها بعض التجمیعات الخزفية بقبة دفن عبد الله الأنصاری بالقرب من 
هرات( 2۲۸/۵۸۳۲ ام وفي مسجد حوض کریاس بغلوار بهراه(۵4۸-/۱۶۱- 4۲ LO‏ 
واستمرت هذه الوحدات في العصر الصفوی فظهرت في بعض التجمیعات الخزفية بالمنشات موضوع 
yal‏ اسة كما سبق القول. 
النمط_الثانی:- یوجد بعض آشکال البخاریات اللوزية التي نتجت عن التقاء آربعة فصوص من 
الأرابيسك(شكل ,2015( وتنفذ هذه الوحدات بهيئة وحدات متكررة متماسة تستدق كلما اتجهنا للقمة 


()لوحة رقم(۸۳۸). 
( )لوحة رقم(۸۳۹). 
()لوحات أرقام(؟ 84 ۸4۳). 
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)Brend, Islamic Art, Plate83, P126.‏ ( 
( )گلميك معماری تیموری» فهرست شماره ۰ .VYO, ya‏ 
“ae‏ معماری تیموری» فهرست شماره ۰ص" VV‏ 
cea‏ معماری نیمور ی» فهر سيت شماره ٩۲ص AAV‏ 
(' )قوجانى؛ أشعار فارسي كاشيهاى تخت ¿loss‏ شكل 3 (Y‏ » لو da‏ رقم I- Ae‏ 
(At) GA)‏ 
cla")‏ معماری تیموری» فهرست شماره" ۰۷4 ص ۸۱۱. 
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في بعض الحنایا في حطات المقرنصات في طواقي المداخل والشرفات والمحاریب في مسجد الشیخ 
لطف N‏ ومسجد الشاه(» كما توجد في قمم طواقی : بعض الشرفات بهيئة شبكة نصف 4y ya‏ 
تستدق فیها الوحدات كلما اتجهنا إلى المرکز مثلما تظهر في طافيتی شرفتی البازار بمسجد الشیخ 
لطف الله . LS‏ توجد في باطن بعض القباب ولکنها تکون دوائر كاملة مثل القبة التي تغطى المساحة 
الوسطی في الممر الثاني بالدهلیز بالطابق الثاني في مسجد الشیخ لطف الله(شكل AMAT)‏ 

ویوجد بعض النماذج المشابهة لها في العصر الإيلخانى مثل بعض التجمیعات الخزفية بالمسجد 
لجامع. في یزد(۷۳۰-۷۲۱ه۵-/۱۳۳-۱۳۲۵م) ”. ومن نماذجها في العصر التیموری بعض 
التجمیعات الخزفية بمسجد درب إمام (۵۸۸۰۷-/4۵۳ ۱م)۱. 

النمط الثالث:- هي أشكال بخاریات نتخذ أشكالا غير منتظمة ومتنوعة الاشکال. وهذه الاشکال 
تتخذ العدید من الاشکال وذلك نتيجة لطواعية اللفائف النباتية المحورة وفصوص وأوراق الأرابيسك 
ویعبر عنها في اللغة الفارسية باسم "ترنج۲, 

وبعضها نتج عن النقاء فصین من فصوص الارابيسك ونتخذ شکل أقرب إلى المستطیل(شکل 
رقم45۷-) وتوجد في بعض کوشات عقود البائکات المطلة على الصحن في مسجد الشاه» وفي 
المضاهیات في طاقية المحراب الرئيسي بمسجد حکیمل". 

ومعظم أشكال هذه البخاریات ينتج عن التقاء آربعة فصوص من الارابيسك وتتنوع آشکالها؛ 
فتظهر في کوشات بعض العقود بشکل آقرب إلى الكتلة المستطیلة(شکل رقم45۷-ب)کما تظهر في 
کوشتی عقود بعض المضاهیات بالواجهة الخارجية لمسجد الشیخ لطف الم( وفي بعض کوشات 
العقو 3 بمسجد ARIA RA‏ 

ویوجد نماذج أخرى مفصصة مدببة من أعلى ومن أسفل وتشکل إحدى الوحدات في السلسلة 
لوسطی من الوحدات المنتوعة في منتصف بعض التصمیمات الزخرفية التي تظهر في المضاهیتین 
المعقودتین على جانبي AES‏ المدخل الرئيسي لمسجد الشیخ لطف Ny‏ 
( )لوحات «VA «o «uli jf‏ ۱۲۱). 
(y es 7‏ 
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LS‏ تنفذ منفردة وتتوسط بعض التصمیمات الزخرفية وتحیط بها اللفائف النباتية المحورة مثل 
بعض التجمیعات الخزفية بالمضاهیات بطاقية المحراب الرئيسي لمسجد الشیخ لطف A)‏ وفي بعض 
المضاهیات Ula y‏ المقرنصات بطاقية المدخل الرئيسي لمسجد الشاه اء وتحیط بها في بعض 
التصمیمات الزخرفية الزخارف النباتية الواقعية حيث تظهر وهی تعلو النافذتين العلویتین بالایوانیین 
الغربي والشرقي المطلین على دركاة المدخل الرئیسی لمسجد الشاه» وفي المضاهیات الأربعة بالدرکاة 
اليسرى في نفس المسجد ‏ وفي المضاهیات بطاقية المحراب الرئيسي في مسجد حکیم(شکل 
رقم IV‏ 

ویتوسط بعض آشکال البخاریات أوراق ثلائية الفصوص ویخرج leis‏ اللفائف النباتية المحورة 
عى Ted‏ وتشهر وهى قوس بعض التجميعات الخزفية بأشكال المضاهيات في طاقية المدخل 
الرئيسي لمسجد الشيخ لطف الله(شكل رقم۹٤)ء‏ وفي التصميم الزخرفي بكوشتى عقد المحراب في 
الظلة åy giall‏ بمسجد حکیم(شکل رقم CY AY‏ 

وقد تتبادل هذه البخاریات مع أخرى في شکل دائري في بعض التصمیمات الزخرفية بالقباب 
وتحیط بها اللفائف النباتية المحورة والواقعية أو الاخيرة فقط في بعض الاحبان» وأهم نماذجها في 
مسجد الشاه في القباب بالرواق والدهلیز الایسر بالجهة الشمالية الشرقية من المسجدل". 

وبوجد نموذج al‏ من البخاریات نتج عن التقاء ستة فصوص من الارابيسك (شکل رقم ۵۷ 4- 
(a‏ وتكون مفصصة ومديبة من أعلى ومن أسفل» فتظهر وهی تتخلل سلسلة من الوحدات المتنوعة 
في منتصف بعض التصمیمات الزخرفية كما في المضاهیتین المعقودتین على جانبي المدخل الرئيسي 
لمسجد الشیخ لطف Ms‏ 

وتتميز بعض أشكال هذه البخاریات بأنها نتجت عن التفاء شانية فصوص من الأرابيسك(شكل 
رقم45۷-د) وتتوسط بعض التصمیمات الزخرفية في العديد من arial gall‏ مثل القسم السفلی من العقد 
العلوي المطل على حجرة القبة بمسجد الشیخ لطف Mal‏ وفي التجمیعات الخزفية ببواطن بعض 
الأقبية بالانکسارات في الدهلیز بالطایق الارضي لمسجد الشیخ لطف الله(شكل رقم۱)۸۲ . ونتفذ في 


( )لوحة (Yo),‏ 
۲ )لوحة رقم(۲۰۷). 
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التصمیمات الزخرفية أعلى النوافذ وتحیط بها اللفائف النباتية المحورة مثلما تظهر في بعض الجدران 
الداخلية لحجرة القبة بمسجد الشيخ لطف Vas)‏ 

وقد y‏ هذه الوحدات في بعض التصمیمات الزخرفية كما تظهر بباطن الانکسار في الدهلیز 
الأيسر المؤدى إلى الصحن بمسجد الشاه(شکل رقم AUNA‏ 

ویوجد بعض آشکال البخاریات التي تنتج عن التقاء عشر فصوص من الارابيسك (شکل 
رقم0۷:-ه) ونتخلل أحد التصمیمات الزخرفية للقباب بالرواق الایسر بالجهة الشمالية الشرقية من 
صحن مسجد الشاه Cua.‏ تتبادل مع وحدات أخرى بشكل Ag AS‏ 

ونفذت هذه البخاریات بشکل اصطلاحي بسيط في بعض التصمیمات الزخرفية في بواطن 
ااقیاب ALTEN‏ الشاه(شکل رقم on o‏ 
الاشکال المتعامدة:- 

المقصود بها العناصر النباتية المحورة المنفذة بشکل هندسيء وتتمثل في الشکل المتعامد 
الصليبي وتتألف هذه الوحدات Bale‏ من آربم وحدات صغيرة منتاظرة نتعامد في مركز واحد. oda y‏ 
الوحدات لها نمطان رئیسیان كالتالي:- 

النمط الأول:- ننتج عن التقاء آربعة آشکال بخاریات لوزية مفصصة متعامدة(شکل رقم5۸؟) 
وتنفذ منفردة تتوسط بعض التصمیمات الزخرفية مثلما تظهر في بعض المواضم بالجدران السفلية 
لمسجد الشیخ لطف الله("» وفي الجدران الداخلية للأروقة المطلة على صحن مسجد LEN‏ وفي بعض 
الأحيان تتوسط بعض الوحدات الزخرفية الهندسية مثلما تظهر في بعض المواضم بمسجد الشیخ لطف 
ca‏ ومسجد الشاه(شکل رقم۷؛۱)(. وتنفذ هذه الوحدات وهی مكررة ومتماسة في بعض التصمیمات 
ازخرفية LS‏ فى التجميعة الخزفية بالکورنیش العلوي للواجهة الرئيسية لمسجد الشیخ لطف Mas‏ 

وتنفذ بهيئة وحدات مفردة في التصمیم ببعض بواطن العقود في مسجد LEN‏ أو تتبادل مع 
وحدات أخرى LS‏ في بعض التصمیمات الزخرفية ببواطن العقود بمسجد LEN‏ 


) )لوحة رقم(4 (Y‏ 
( )لوحة رقم(۲۷۲). 
( الوحة رقم(۲۸۹). 
( )لوحة je‏ 

حه زر گم( ۱ ۱ ۱ ]۰ 
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( )لوحة رقم(۱*). 
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LS‏ تظهر وهی تتوسط سلسلة من الوحدات المتنوعة في منتصف التصمیم US‏ توجد في 
بواطن بعض العقود بمسجد LEN‏ والمصلی الشمالي الغربي بنفس المسجد(". 

ویوجد بعض هذه الوحدات وتحصر Lad‏ بینها آربم وحدات من الاوراق الثلاثية الفصوص 
المجنحة الطرفین في الأركان الأربعة وهی تتخلل سلاسل الوحدات في بواطن العقود بمسجد الشاه!". 

LS‏ بوجد بعض أشكال البخاریات المتعامدة ولکنها غير متماسة ومائلة وتکون صغيرة الحجم 
ومكررة في التصمیم الواحد LS‏ في أحد التجمیعات الخزفية بمدرسة ناصری(شکل (YO)‏ وقد 
يشكل التصمیم بأكمله باربع آشکال بخاریات غير متماسة وتلتقي في المنتصف في وحدة نباتية هندسية 
من نجمة ثمانية وتظهر في التصمیم الزخرفي بمنتصف النجمیعتین الخزفیتین على جانبي حجر 
لمدخل بمسجد مقصود بيك(شکل رقم PY‏ 

وهذا الشکل الأخير لاشکال البخاریات المتعامدة هو التصمیم المتعارف عليه في التصمیمات 
jl‏ خرفية المنفذة على التکسیات الخزفية في العصر الإيلخاتى ومن نماذجها بعض البلاطات الخزفية 
لمنفذة بالخزف ذي البریق المعدنی. واستمرت أشكال البخاریات المتعامدة نتفذ بنفس هذه الهيئة في 
العصر التیموری ومن نماذجها بعض التجمیعات الخزفية بالجدران الداخلية للمسجد الازرق 
بتبريز ) 15/۸۷ LUI‏ كما یوجد بعض زخارف أشكال البخاریات المتعامدة التي تشبه الاسلوب 
الذي شاع في العصر الصفوی ومن نمادجها التجميعة الخزفية التي تحیط بدخلة فتحة الباب الرئيسي 
لقبة دفن گورامیر (حوالی عام۵۸۰۷-۸۰۳-/4۰4-۱۰۰ Nal‏ 

النمط الثاني:- تنتج. عن تعامد أربع أوراق مفصصة في المنتصف(شکل )08 £04(« وتنفذ في 
منتصف بعض التصميمات الزخرفية وتحيط بها اللفائف النباتية المحورة die‏ كوشات عقدي 
المضاهيتين بالقسم الثاني من واجهتي البازار لمسجد الشيخ لطف Más‏ 

كما تنفذ منفردة حيث تتوسط بعض التصميمات الزخرفية مثلما توجد بالمضاهيات المربعة على 
جانبي المدخل الرئيسي لمسجد الشيخ لطف الله O‏ وتكون مكررة على مسافات متساوية مثلما تظهر في 


(YAE ۰۳۸۲ CENT Y), ff )لوحات‎ ( 

( )لوحة رقم(۷۲۱). 

( )لوحة رقم(۲۸۵). 

( )لوحة رقم(۸۲۲). 

) )لوحة رقم(۱۹). 

( )قوجانی» آشعار فارسي کاشیهای تخت سلیمان. أشكال آرقام(؛ ۰/۱۷-۱۲-۱ لوحات أرقام VARY ٠‏ 

Grube, Some luster Painted Tiles From, Fig1-2-4, P168. 
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لجدران السفلية للدخلات المعقودة بالدهلیز في الطابق الثاني لمسجد الشیخ لطف اللم(شكل ro já),‏ 
وفي بعض الأحيان تکون مائلة كما في أحد التجمیعات الخزفية بمدرسة ناصری(شکل رقم۳۰۵)(. 

وتظهر في بعض التصمیمات الزخرفية وهی تتبادل مع وحدات أخرى قد تکون متفرقة على 
مسافات متساوية LS‏ في بعض بواطن العقود بمسجد الشاه!". أو متماسة كما في بعض بواطن العقود 
في مسجد LEN‏ 

كما تنفذ وهی نتخلل سلسلة من الوحدات المتنوعة الرأسية وتتبادل مع سلاسل أخرى رأسية 
كما في بعض التصمیمات الزخرفية بالجدران السفلية للدخلات العلوية المطلة على الصحن بمسجد 
DIU‏ وفي طواقي الشرفات العلویة( وفي الحنایا الركنية» أو تسیر بشکل دائري US‏ في بعض 
التصمیمات الزخرفية بباطن القباب بالرواق الایسر بالجهة الشمالية الشرقية من صحن مسجد LEN‏ 

وتظهر وهی تتخلل سلسلة من الوحدات المتتوعة في منتصف التصمیم كما في المضاهیات 
بالحنایا Aus „I‏ بمنطقة انتقال القبة بدركاة المدخل الرئیسی لمسجد LEN‏ 

ویوجد بعض تماذج الاوراق المفصصة المتعامدة المنفذة في بعض التجمیعات الخزفية بالمسجد 
الجامع والذي يرجع إلى العصر الایلخانی(» واستمرت في التصمیمات الزخرفية في العصر 
التیموری LS‏ توجد في بعض التجمیعات الخزفية بالجدران الداخلية بالمسجد الازرق 
بتبریز (۱ ۶۱9/۵۸۷ 9 

وفي بعض التصمیمات الزخرفية يتم الجمع بين النمطین بطرق عديدة حیث توجد الاشکال 
لمتعامدة من آشکال البخاریات بداخل الأوراق المتعامدة المفصصة المكررة على مسافات متساوية 
متباعدة كما في الجدران السفلية لمسجد مقصود بيك '. 


اشکال الجامات:- 





هذه الوحدات عبارة عن آشکال نباتية تشبه الأوراق مدببة الأطراف وتشبه في الغالب الاشکال 
النجمية الثمانية الرژوس(شکل رقم eE‏ وتنفذ في بعض الأحيان بحجم صغير Say‏ )3 على مسافات 


) )لوحة رقم(۱۶۰). 
( )لوحة رقم(۰)۸۲۱ 
( )لوحات cvy ۰۲۳۵ MEJO‏ ۰۳۸۱ ^£( 
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( )لوحة رقم(۲6۲). 
(/لوحة (£u‏ 
às.)‏ رقم(۲۸۹). 
( )لوحات آرقام(۰۲۳۹ ۲۶۱). 
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متساوية وتظهر في التجميعة الخزفية بمنتصف الجدار الجنوبي الشرقي من الحجرة الرئيسية بالطابق 
الأول بمسجد الشیخ لطف الله(شكل رقم OHA‏ 

وفي بعض الأحيان تنفذ بهيئة جامات كبيرة تنتهي أطرافها بثمانية أوراق ثلاثية الفصوص 
تنتظم في سلسلة من أشكال الوحدات المتنوعة في منتصف بعض بواطن العقود بالدهليز الأيسر 
المؤدى إلى الصحن في مسجد OL‏ وتوجد بعض نماذج أشكال الجامات النجمية ببعض التجميعات 
الخزفية بقبة دفن شادي ملك WT‏ بشاه زنده Ha) VAO SAYAY) A pay‏ والتي ترجع إلى العصر 
التيمورى. 
أشكال الجامات الرباعية الفصوص: 

تعد الجامات الرباعية الفصوص من العناصر قليلة الاستخدام في زخارف التكسيات الخزفية 
في المنشآت موضوع clad pall‏ وتتخلل البحور الكتابية بالإيوان الجنوبي الشرقی بمسجد أقا تور (شکل 
رقم (EV‏ 


du‏ الز 





تنوعت أشكال الزهریات المتفذة على التکسیات الخزفية» ونتکون أشكال الزهریات بصفة عامة 
من ثلاثة أقسام هي القاعدة و البدن و الفوهة. وغالبا ما تکون القاعدة مرتبطة ببدن الزهرية. 

وقد تنوعت أشكال هذه الزهريات في التصميمات الزخرفية المتنوعة» وكانت عادة تنفذ أشكال 
الزهريات بداخل بائكة من عقد واحد ويخرج منها عناصر التصميم المختلفة سواء من اللفائف النباتية 
المحورة أو الواقعية. 

ونفذت بعض أشكال الزهريات بهيئة بدن انسيابي منتفخ من أعلى يستدق كلما اتجهنا إلى أسفل 
حيث يتسع مرة أخرى عند القاعدة(شكل (NS)‏ وربما يكون الاختلاف فيما بين أشكال هذه 
الزهريات فى شكل الفوهة التي تكون في بعض الأحيان بهيئة تاج DU‏ ويربط فيما بين الفوهة 
والبدن مقبضان بهيئة فرعين نباتين ينتهيان بفصين من الأرابيسك. وتظهر في بعض التصميمات 
الزخرفية في بعض المضاهيات بحجري الشرفتين العلويتين بواجهتي البازار لمسجد الشيخ لطف 
«(ay‏ وفي بعض التجميعات الخزفية في المساحات المنشورية المحصورة فيما بين مناطق الانتقال في 
طاقيتي الشرفيتين العلويتين بواجهتي البازار بمسجد LE‏ 
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أو تکون ذات حافة مفصصة متسعة ورقبة طويلة كما في التصمیم اازخرفي بالمضاهیتین على 
جانبي فتحة الباب بمسجد الشیخ لطف الله" وفي بعض الاحیان ترسم الفوهة بهيئة حافة مسنقيمة 
متسعة كما فى بعض التصمیمات الزخرفية فى مسجد الشیخ لطف الله مثل بعض المضاهیات بطاقية 
المدخل الرئيسي وبعض الجدران الداخلية(شکل LA)‏ وفي العدید من المواضع في مسجد الشاه 
مثل بعض التجمیعات الخزفية بالمضاهیات والحنایا بطاقية المدخل الرئيسي وفي آسفل العقد للجنوبي 
المطل على دركاة المدخل الرئيسي وان كانت حافتها مسننة عن طریق الاوراق الرمحية» وکذلك في 
زخارف بعض المضاهیات والدخلات بالجدران الداخلية» وفي بعض المساحات المنشورية لمناطق 
انتقال القباب في الدهالیز الجانبية والرواق بالجهة الشمالية الشرقية من الصحن وفي daj‏ عقود uan‏ 
المحاريب(أشكال آرقام۰۱۳۳ ££ Vo (30A‏ 

وتنفذ الفوهة في بعض الاحیان بهيئة ورقة ثلاثية الفصوص وتوجد في العدید من المواضع 
بمسجد الشاه مثل بعض المضاهیات بطاقية المدخل الرئيسي وفي التجميعة الخزفية بمنتصف البائكة 
الشمالية الشرقية بالظلة الجنوبية وفي بعض المضاهیات والاشرطة الزخرفية بشطف عقود الحنایا في 
حجرة القبة الشمالية الغربیة(آشکال YET‏ ۰۱۷۱ ۱۷۲ وفي بعض التصمیمات الزخرفية 
بالمضاهیات في طاقية المدخل الرئيسي لمسجد الشاه تتخذ بعض فوهات الزهریات هيئة وحدة OSA,‏ 
قلب نتجت عن التقاء ثلاث آوراق Ch yaa‏ 

كما ترسم بعض Glad‏ هذه الزهریات الانسيابية بهيئة مفصصة ونکون ذات حافة مستقيمة 
متسعة ورقبة متوسطة الارتفاع وتوجد في بعض المواضع بمسجد الشاه مثل بعض التصمیمات 
الزخرفية بالدخلات في الجدران الداخلية وبعض المضاهیات بالجدران السفلية بحجرة القبة الجنوبية 
الغربیة(شکل VW)‏ 

وفي بعض الاحیان نتخذ آبدان الزهریات شکلا کرویا(شکل (EVA)‏ وتكون دات رقبة 
متوسطة الارتفاع 9 35% فوهتها أشكالا منتوعة حيث بعضها رسم بشکل ورقة ثلائية الفصوص lels‏ 
مقبضان یصلان, بين نهایتی طرفي الفصین الجانببین للفوهة وبدن الزهرية وتظهر في المضاهيئين 
على جانبي مدخل مسجد مقصود بيك(شکل AVY ab)‏ 
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وبعض آشکال الزهریات نتخذ فوهاتها هيئة حافة مستقيمة متسعة LS‏ في المضاهية الوسطی 
بالصف الثاني من المترنصات بطاقيتي الشرفتین العلویتین بواجهتي البازار بمسجد الشیخ لطف Más‏ 
وفي بعض الاحیان 15% Aa ill‏ هيئة تاج ثلاثي ورقبة قصيرة كما في التصمیم الزخرفي بالمضاهية 
لوسطی في الحطة الاولی من المقرنصات بطاقية المدخل الرئيسي لمسجد الشیخ لطف الله(شكل 
CAS‏ 

وبعض آشکال الزهریات ذات البدن الکروي(شکل رقم41۳) تکون مفصصة البدن والحافة 
وتکون ذات Ad,‏ متوسطة الارتفاع كما في بعض التصمیمات الزخرفية في بعض المضاهیات 
بالجدران الداخلية لمسجد الشيخ لطف اله(شكل (VY ed)‏ وفي بعض الاحیان نتخذ آشکال هذه 
jl‏ هریات الكروية البدن هيئة آکثر انسيابية وتکون ذات رقبة طويلة كما في بعض التصمیمات 
Ad ji jl‏ في المضاهیات بالحطة الاولی والثانية من المقترنصات بطاقية المدخل الرئيسي لمسجد 
لشاه(شکل رقم۱۳۷) A)‏ 

كما يوجد بعض آشکال الزهریات التي تنتج عن التقاء فصین من الأرابيسك نتخذ هيئة لوزية 
وتتوسط کوشات بعض العقود مثل کوشات بعض عقود المضاهیات بالجدران الداخلية للحجرة الجنوبية 
الغربية بمسجد LEN‏ وتزين بعض البروزات الحاملة لحطات المقرنصات في طاقية المحراب في 
مسجد حكيم(شكل رقم؛ (EN‏ ۳۱ 

وترنکز الزهریات عادة على قواعد متنوعة فبعضها برتکز على مجموعة من الاوراق 
المتراكبة المتدرجة وينتهي طرفاها بورقتين محوریتین(شکل j‏ £658( كما في التجمیعتین الخزفیئین 
بالمضاهیتین على جانبي مدخل مسجد مقصود بيك(شکل (Y Vel)‏ 

وفي بعض الأحيان ترتکز آشکال الزهریات على أوراق مفصصة مجنحة الطرفین ينتهي 
طرفیها بورفتین مجنحتبن من فصي الأرابيسك(شكل ,210,8( LS‏ في بعض التصمیمات الزخرفية في 
بعض المواضع بمسجد الشیخ لطف الله مثل بعض المضاهیات بالشرفتین العلویتین بواجهتي البازار 
وعلی جانبي فتحة الباب وفي طاقية كتلة المدخل الرئيسي وفي بعض المضاهیات بالجدران 
الداخلية(شکل رقم ۰۱/۵۱ وفي العدید من المواضع بمسجد الشاه مثل بعض المساحات المنشورية 
المحصورة Lad‏ بين متاطق الانتقال في طاقيتي الشرفبتین العلویتین بواجهتي البازار والمضاهیات 
( )لوحة رقم(۵۰). 
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والحنایا بطاقية المدخل الرئیسی وفي بعض الدخلات بالجدران الداخلية والمساحات المنشورية في 
مناطق انتقال القباب بالدهالیز الجانبية والرواق الشمالی اشرقي(آشکال آرقام :۱۳ ۰۱۳۷ Ses‏ 

أو تکون مجنحة الطرفین لأسفل ولاعلی(شکل 210,55( مثل بعض التصمیمات الزخرفية في 
بعض المضاهیات بطاقية المدخل الرئيسي لمسجد LAN‏ أو تکون مجنحة لاعلی فقط مثل التصمیم 
الزخرفی ببعض المضاهیات السفلية والعلوية بحجرة القبة الجنوبية الغربية والمضاهية في منتصف 
البائكة الشمالية الشرقية بالظلة الجنوبية بمسجد الشاه(آشکال أرقام ۰۱۷۱ Vv‏ 

وقد ننتهي هذه القاعدة الورقية من سفل بأوراق ثلاثية الفصوص متجاورة(شکل ,210,5( مثل 
بعض التصمیمات الزخرفية مثلما توجد فى باطن العقد الجتوبي المطل على دركاة المدخل الرئيسي 
لمسجد الشاه وفي رجلی aie‏ المحراب في الحجرة الشمالية الغربية بمسجد الشاه وفي شطف عقود 
الحنايا ااركنية بنفس الحجرة(شكل رقم؛ ؛ AD)‏ 

وقد یستبدل الورقتین المحورتین برأسي طائرین(شکل رقم41۵) LS‏ في التصمیم الزخرفي 
برجلي aie‏ المدخل بالإيوان الجنوبي الغربي المودی إلى الحجرة الرئيسية(شكل PY Topig‏ 

وقد ترتكز أشكال هذه الزهریات على شکل صينية مرنفعة الحافة(شکل ,810,5( حيث نتتهي 
باوراق ثلاثية الفصوص متجاورة ويزين الصينية أشكال معینات باللون الاصفر بالتبادل مع اللون 
الازرق الداکن وتظهر في بعض التصمیمات الزخرفية في بعض المضاهیات بطاقية المدخل الرئيسي 
لمسجد الشاه(شکل رقم۱۳۳)()» وفي المضاهیات التي نتخلل البائكة الجنوبية الغربية المطلة على 
Misal‏ 

ویفصل فیما بين قمة بدن الزهریات وعنق الفوهة أو فیما بين البدن والقاعدة وحدات متنوعة 
(شکل (E VTA)‏ عقود مختلفة الأشكال قد نکون بهيئة حبات اللؤلؤ(شكل رقم 01 وبعضها نفذ 
Ai‏ قلادة من السحب الصينية تشی(آشکال أرقاء ۷۲ء ۰۱۳۶ ۰۱۳۷ ۰۱۱۵ (sv‏ 7 أو قلادة من 
أوراق ثلاثية الفصوص (أشكال cauti jf‏ 1۲۲۷ . 
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ونلاحظ أن فكرة استخدام أشكال الزهریات التي تخرج منها الفروع النباتية المزهرة ترجع إلى 
بداية العصر الاسلامي» ویعتبر هذا الاستخدام الزخرفی من التأثیرات الهلينستية التي اننقلت إلى الفن 
ال(سلامي واستمر بستخدم في العصور الإسلامية المختلفة مع فروق بسيطة سایرت الطابم العام 
الموجود في كل عصر N‏ 

ومن أهم زخارف أشكال الزهریات تلك المنفذة بالفسیفساء الخزفية في قبة الصخرة حيث إن 
بعضها منفذ باللفائف النباتية المحورة!" وهی قريبة الشبه من الناحية الزخرفية بآشکال الزهریات في 
التصمیمات الزخرفية بالمنشات موضوع Aud yall‏ 

ومن ناحية آخری یوجد بعض أمثلة استخدام آشکال الزهریات في التصمیمات الزخرفية 
بالتجمیعات الخزفية في بعض النماذج التي ترجع إلى العصر الایلخانی ومنها تجميعة AAJA‏ في 
المسجد الجامع بیزد(۷۲۵-۷۲۲ه۵-/۱۳۲۵ TES‏ تتمیز بأنها أكثر بساطة فى رسم خطوطها 
لخارجية lael jalg‏ واضحة ومحددة یمکن ملاحظتها سريعا وبدنها أكثر انتفاخا من الأمثلة الصفوية 
ولکنها ترتکز على قاعدة تنتهي من أسفل بأوراق ثلاثية الفصوص والتي نفذت على غرارها بعض 
النماذج في التجمیعات الخزفية موضوع الدراسة. 

واستمر استخدام آشکال الزهریات کعنصر زخرفي في العصر التیموری ومن أمثلتها تجميعة 
خزفية بقبة دفن عبد الله الأتصاري(۵۸۳۲-۸۲۹-/4۲۵ ۹۲۲-۱ ۱م) والتي تعتبر الأقرب شبها لبعض 
الأمثلة التي استمرت في العصر الصفوی cus‏ أن Gall‏ ملتصق بالقاعدة وأكثر انسيابية من آشکال 
الزهريات في العصر الایلخانی» وترتکز الزهرية على قاعدة من ورقة مجنحة الطرفین وتنتهي من 
أسفل بالأوراق الثلائية O gagail‏ 

ومن العرض السابق يتضح لنا أن أشكال الزهريات انتشر استخدامها وتعددت أنواعها 
وأشكالها منذ عهد الشاه عباس الأول ونلاحظ أن بعضها كان وثيق الصلة بأشكال الزهريات برسوم 
المخطوطات وبخاصة تلك التي تشبه أشكال القنينات. وكذلك تشبه التحف التطبيقية المعاصرة لها. 


(')خليفة: البلاطات الخزفية» ص ۲۹۱ . 

( )Nuseibeh (Said)& Grabar(Oleg), The Dome Of The Rock, Rizzoli, New York, PP102-103. 
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تتميز بعض التجمیعات الخزفية في المنشات الديتية موضوع الدر اسة باشتمالها على بعض عناصر 
الكائنات الحية من الطیور و الحیوانات وخاصة في رسوم الطواویس بالمداخل الرئيسية بمسجد مقصود بيك 
ومسجد الشاه» والحديقة الغناء التي تحفل بمخثلف آنواع الطیور والحیوانات في أوضاع مختلفة والمنفذة 
على التجميعة الخزفية بالمضاهية المعفودة بالبائكة الشمالية الشرقية بالظلة الجنوبية بمسجد الشاه. 

وقد بثیر استخدام رسوم الکائنات الحية في زخرقة المنشات الدينية بصفة عامة وفي المساجد 
بصفة خاصة بعض التساولات في ظل كراهية الاسلام لتصویرها وبخاصة في أماكن الصلاةء ویمکن 
تبریر ذلك بأن المواضع التي نفذت بها هذه العناصر لم تكن في مواجهة المصلیین حیث كانت في طواقي 
المداخل بالخارج أوفي الجدار الخلفي للمصليين أي ليس في جدار القبلةء وربما وجد felis guil‏ على ذلك 
مبررا له لتنفيذ عناصر الكائنات الحية. إضافة إلى ذلك بعض الآراء التي تعتقد أن هذه التجميعات الخزفية 
نقلت من بعض القصور المهدمة في شارع چهارباغ» Cus‏ حفلت القصور بالعديد من التجميعات الخزفية 
التي تشتمل على زخارف الكائنات الحية وبخاصة في قصر چهل ستون وقصر هشت بهشت. بالإضافة 
إلى بعض التجميعات الخزفية بالكنائس الأرمينية في منطقة Nila‏ 

غير أن ظاهرة استخدام عناصر الكائنات الحية في المساجد لم تكن منتشرة قبل العصر الصفوی 
الا في بعض الأمثلة القليلة التي ریما ترجع إلى بداية العصر الإسلامي. 

وعلى الرغم من ذلك فقد آقبل المسلمون على رسم زخارف الكائنات الحية في زخارفهم إقبالا 
شديدا "على التحف التطبيقية وبخاصة الخز à‏ 9( 

وكانت رسوم الحيوان مما ورثته فنون الإسلام عن الفنون التي سبقتها في بلاد الشرق الإسلاميء 
وقد لاحظ بعض الاختصاصيين في الفنون الإسلامية أن معظم الحيوانات والطيور التي رسمها الفنانون 
المسلمون كانت من الحيوانات والطيور التي تصطاد أو تستعمل في الصيدا"). 

ويرجع البعض معظم رسوم الحيوان في الزخارف الإسلامية إلى الفن الساساني. وكانت رسوم 
الحيوان في الزخارف الإسلامية الأولى تذكر برسوم العصر الساسانى في القوة وعنف المظهر ولاسيما 


( The pictorial Tile Cycle Of Hast Behest, P155. 
)مثال على ذلك رسم الديك في أحد البلاطات الخزفبة التي عثر علبها في حفاثر سامراء. انظر:‎ ( 
شکل(۲۱).‎ cA خر‎ SM حسن» آطلس الفنون‎ 
۰۱۰۷ (')الألفى؛ الفن الاسلامي» ص‎ 
.)١ ۰٩ ۱۰۸ ۰۱۰۲۱ ۰۲۱ (YO ۷ ۶ ۲۲ الز خرفیةه اشکال(‎ C) sail أطلس‎ cyan’) 
OV جا » ص‎ Tomi آحسن» فنون‎ ( 
سم ب‎ 


في رسم المفاصل وکانت تشبهها كذلك في اتباع التمائل والتوازن والتقابل وفي رسم الحیوانات والطیور 
متواجهة ومتدابرة أو بینها شجرة الحیاة(". 

على أن الفنانین في الاسلام لم یعنوا في رسم الحبوان بتقليد الطبيعة dad‏ صادقا إلا بعد أن 
تطورت الفنون الاسلامية تطورا کبیرا وبلغت عصرها الذهبي منذ Ya A‏ وبعد أن تأثرت 
بالأساليب الصينية في رسم الحيوان7). 

وكان الفن الفارسي مسموحا فيه تناول حياة الحيوان وكان لمزج هذه الموضوعات المرسومة من 
الطبيعة في زخارفهم أثرا في المزيد من عدم نقاء الطراز الزخرفی( وأهم نماذج الكائنات الحية التي 
تظهر فى التجميعات الخزفية موضوع الدراسة كالتالي:- 
زخارف الطيور:- 
الطاووس:- 

تعتبر رسوم الطواويس المنفذة على التكسيات الخزفية على العمائر موضوع الدراسة من أبرز 
زخارف الطيور(شكل (EVA)‏ وتظهر عادة في التجميعات الخزفية أعلى كتلة Jalad‏ الرئيسية 
بالمضاهية الوسطى في الحطة الأولي من المقرنصات في مسجد مقصود ¿Dilo‏ كما تظهر في العديد من 
التصميمات الزخرفية بالمضاهيات في مسجد الشاه!". 

وتعددت الأوضاع التي كانت ترسم بها آشکال الطواويس فنفذت في مسجد مقصود بيك بهيئه 
طاووس منفرد يقف في وضع ثلاثة أرباع وذيله منتصب خلفه» في حين رسمت أشكال الطواويس بالحطة 
الأولى من المقرنصات بكتلة المدخل الرئيسي في مسجد الشاه بهيئة طاووسين بوضع جانبي متقابلين على 
جانبي شكل زهرية في المنتصف وتميز عن شكل الطاووس السابق بأنه أكثر ميلا إلى الواقعية» وتظهر 
بنفس الهيئة تقريباً في التجميعة الخزفية بالظلة الجنوبية بنفس المسجد مع تعدد أشكال الطواويس والتي 
تكون على جانبي بعض الأشجار(شكل MA)‏ ورسمت أشكال بعض الطواويس في وضع المواجهة 
ويكون ذيلهما أكثر انتصابا. ويتميز رسم الطاووس على الفسيفساء الخزفية بأنه أكثر تحویرا عن تلك 
المنفذة على البلاطات الخزفية التي تتميز بأنها أكثر واقعية. 

وتعتبر رسوم الطواويس من أقدم رسوم الطيور في الفنون الاسلامية» وشاع تصويرها على 
مختلف المواد الخام وقد وصلنا العديد من النماذج التي تعبر عن ذلك» وكانت تظهر على رسوم البلاطات 


TOO ؛ ص‎ ١ فنون الاسلام» ج‎ cyan") 

(')حسن» فنون الاسلام» ¿Y‏ ص YOO‏ 

(')المهدي» روائع الفن في الزخرفة الإسلامية» ص١1.‏ 
( )لوحة رقم(۲۲). 

( )لوحة رقم(۲۰۸). 

()لوحة رقم(۲۹۸). 
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الخزفية منذ العصر السلجوقي!. بل والاکثر من ذلك أنه ظهرت أيضا أشكال طواویس تزین uan‏ 
لمنسوجات الايراتية الخاصة بالدفن» علاوة على ذلك كانت تزين بعض تباب الدفن والمساجد الإيرانية 
حيث نرى اشکالا لهذه الطواویس على جدار sal‏ قباب الدفن في اقلیم "خرقان"-بين قزوین وهمدان-يرجع 
إلى OQ) TAHT AY [a£ ule‏ كما يظهر هذا العنصر على قباب الدفن في أردبيل ومشهد!". 

ويبدو أن المغزى الضمني لهذا الطائر غير واضح, إذ يشار إليه في بعض الأحيان بتلازمه مع 
ایلیس» ويشار all‏ في أحيان أخرى على اعتبار أنه ملاك من ملائكة call‏ وأنه قد أعلن توبته وندمه 
على قيادته لإبليس ليدخل الجنة ويغوى آدم» ولأجل ذلك فقد عاد مرة أخرى إلى الجنة» ومن الملاحظ أن 
كثيراً من المصادر التاريخيةء تشير إليه باعتباره من سكان الجنة» وأن المساكن المرتفعة في الجنة مزينة 
بالطواويس» بل وتشير إلى أنه في أعلى درجات الجنة عند سدرة LU esl‏ ولذلك فقد كان الطاووس 
رمزأ للجنة» كما كان يقال لسيدنا جبريل أنه "طاووس PEN‏ 

كما يشار إليه في الفن الإسلامي على اعتبار أنه رمز للسعادة ولذلك كان يرسم بين الزهور ويلون 
بألوان زاهية» كما يرمز الطاووس عند الصوفية لأحد حالات cas al‏ وهی a‏ الشهود الروحيء التي 
تنطوي على كثير من الجمال والبهجةء تشبه ما يثيره جمال الطاووس في النفس(. فيعبر انقباض واتساع 
التقاط على ذيل الطاووس عن روح الصوفي التي تتحرك من الانقباض إلى الاتساع لتشع من مركز واحد 
في كل الاتجاهات لتنعكس على كل A) iilis‏ 
رسوم العصافیر := 

توجد في المنظر التصويري بالظلة الجنوبية بمسجد الشاه باوضاع مختلفة فقد ترسم في حالة 
طیران(شکل رقم ۱۸۱)(). وفي أحيان أخرى تنفذ وقد حطت على أحد الأفرع النباتیة1" أو على أحد آشجار 
لسرو(» وهی قريبة الشبه بشكل البلبل وهو عند الصوفية رمز العاشق الذي يظل يحوم حول الوردة 
يعشقها وينشدها أجمل الأشعار ولا يتزنم إلا لها(شکل ETA)‏ كما ارتبط البلبل في بعض الأشعار 


) )إياسين؛ الرمزية الدينية في yl‏ خرفة الإسلاميةء ¿Aya‏ 

۱ Mya (')ياسين» الرمزية الدينية في الزخرفة الإسلامية»‎ 
( )Blunt, Isfahan Pearl Of Persia, P83. 

) )یاسین» الرمزية الدينية في الز خر dà‏ الإسلاميةء ‚AA ya‏ 

Oel )‏ الرمزية الدينية في الزخرفة الإسلامية» ص۸۷. 

call )‏ الرمزية الدينية في 'الزخرفة الإسلامية؛ ص 8/8 . 


isa )‏ رقم(۲۵۸). 

( )لوحة رقم(۳۱۰). 

('')لوحة رقم(۳۰۹۹). 

(' )عبد an‏ الاتجاهات العقائدية في الفن العثمانى» ص 66. 
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(‘)Bahtiar, Sufi, P74. 


الصوفية بشجرة السرو ومن ذلك قول حافظ الشيرازي: "حط البلبل على غصن شجرة السرو الليلة 
الماضية» وراح یشدو Los‏ حفظ من مقامات آلحب Om SY‏ 
البط والاوز :— 

تعتبر رسوم البط والاوز من رسوم الطیور التي كانت تتخلل المنظر التصويري بالظلة الجنوبية 
بمسجد الشاه وتظهر بعضها في (Jol uda Alle‏ وتکون متعاقبة ونتظر إحداهما للأخرى في الخلف 
آوکانهما یدوران خلف بعضهم وتنظر کل منها (eg ADU‏ وتظهر في بعض الاحیان وهی تقف (lga piia‏ 
وترسم في معظم هذه الاوضاع ورآسها ملتف للخلف(شکل رقم۸7۸-ب)» وظهرت رسوم البط والاوز 
على تجميعة من الفسیفساء الخزفية في قبة دفن شيخ جام(4 6 D 44۳-۱ EE e [AA EYA‏ 
lau‏ 

توجد رسوم الببغاء في المنظر التصويري في الظلة الجنوبية بمسجد الشاه وقد حطت اثنين منهما 
في وضع متناظر على جانبي شجرة cy wall‏ وکذلك في بعض المضاهیات المعقودة بالمنطقة الفاصاة 
فيما بين حجر المدخل وطاقیته!» أو بهيئة مجموعات متناظرة على جانبي الورقة المفصصة المحورة في 
منتصف التصمیم من أعلى في المنظر التصويري في الظلة الجتوبية بمسجد (EA, OSA) SUME‏ 
الفراشة:- 

رسمت بواقعية شديدة وهی تتخلل المنظر التصويري المنفذ على التكسيات الخزفية بالظلة الجنوبية 
وهی في Alla‏ طيران بأوضاع متنوعة(شكل ETA RÁ)‏ وعلى الرغم من صغر أشكال الفراشات في 
المنظر التصويري المنفذة فيه إلا أنها زادت من واقعيته» وتدل على اهتمام الفنان بالتفاصيل الدقيقة.وقد 
ظهرت رسوم الفراشات على العديد من التحف التطبيقية الخزفية المعاصرة''. 
[ خارف —:c eal‏ 
العزلان :- 

يقتصر وجود رسوم الغزلان في التجميعة الخزفية المنفذة بالبلاطات الخزفية في مسجد مقصود 
بيك ولكنها غير منظمة وترسم في حالة عدو" "ء بالإضافة إلى أخرى بالظلة الجنوبية في مسجد الشاه. 











( )یاسین» الرمزية الدينية في الزخرفة الإسلامية؛ Mya‏ 
( )لوحة رقم(01"). 
| )لوحات آرقام(۰۳۹۰ ۳۰۱). 
(YU) ia gl)‏ 
( )لوحة رقم(۸4۹). 
à)‏ رقم(۳۵۸). 
( )لوحة رقم(۲۱۷). 
( )لوحة رقم(۳۵۸). 
( )لوحة (redes‏ 
('')نادر: لو (UA CUL «AY ۳ c£ \ Jalë y Cala‏ 
('')لوحات أرقام(؛ ۰4 (£o‏ 
-AAY-‏ 


وترسم في وضع متناظر على جانبي الورقة النباتية المحورة من أسفل!'). قد تمثل کفريسة في منظر یمثل 
طرد وحش على جانبي شجرة السرو (شکل MEM)‏ 

توجد في المنظر التصويري في الظلة الجنوبية بمسجد الشاه بالعدید من الصور فترسم بهيئة فهدین 
متناظرين في Alla‏ حركة تشبه أسالیب المناورة!» وقد تکون في حالة سکون في موضم Mal‏ وفي 
موضع آخر يرسم الفهد في حالة انقضاض على الفريسة في منظر طرد وحش قد تکون بجانب as}‏ 
الاشجار!" أو مكررة في وضع متناظر على جانبي شجرة السرو في المنتصف(شکل (UE)‏ 

تظهر في المنظر التصويري في الظلة الجنوبية بمسجد الشاه بهيئة قردين يتسلقان الفروع النباتية 
وإحداهما يمسك بقنينة(شكل O(a ETAGE)‏ ومن الملفت للنظر أنها رسمت بشكل اصطلاحي حيث لم 
يهتم الفنان برسم العديد من ملامح القرود واقتصر على توضيح الملامح الرئيسية التي توضح ماهيتها. 

» رسوم القرود قليلة الاستخدام فتظهر على بعض تجميعات البلاطات الخزفية في قصر هشت 
بهشت7). غير أنني لم أعثر على رسوم للقرود على التکسیات الخزفية قبل العصر الصفوىء» ویقتصر 
مشاهدتها على بعض المخطوطات المصورة مثل مخطوط ALIS‏ ودمنة ومخطوط عجائب المخلوقات!'). 
الحمل:- 

تعتبر رسوم الحملان من العناصر الزخرفية التي تتخلل المنظر التصويري بالظلة الجنوبية بمسجد 
الشاه وتظهر في هيئة مجموعات بعضها متقابلة(شكل O (A 19d)‏ وبعضها الآخر يتخلل التصميم 
الزخرفي!'') وتكون رأسها في Aia‏ التفاف للخلف. والحمل بصفة عامة من الحيوانات ALIS‏ الاستخدام في 
زخرفة المنتجات O2 sal‏ 


(oA) isa) 
رقم(۲۵۹).‎ à) 
رقم(۲۵۹).‎ is) 
)لوحة رقم(۲۵۸).‎ ( 
E: 
.) [ ۵ J da 
(YU re We )لوحات‎ ) 
۱ )The pictorial Tile Cycle Of Hast Behest, P156. 
(')The pictorial Tile Cycle Of Hast Behest, 6 
put 
حه رقم‎ 
. ('')عبد الدایم ؛ الخزف الصفو ی» ص۷۲۱‎ 
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هي زخرفة أسفنجية الشکل» یظن آنها كانت في لشرق الأقصى رمزا لعنصر من عناصر 
الطبيعة کالسحب والبرق» وقد اقتبسها الفنانون المسلمون وزادوا في تعاریجها الدقيقة واشنقوا lia‏ 
أشكالا آخری وحوروها!. واستخدمت السحب الصينية تشي في صور وأنماط مختلفةء فکانت إما تمل 
العنصر الرئيسي في التصمیمات الزخرفية أو تکون العناصر التكميلية للتصمیم. وأهم الأنماط التي 
ظهر بها هذا العنصر ما یلی:- 

النمط_الاول:- هي السحب الصينية الطائرة Cus‏ نظهر في التصمیم وکأنها طائرة في 
الهواء(شكل AS‏ وقد تتخلل التصمیم الزخرفي حول الوحدات الرئيسية LS‏ في بعض 
لتصمیمات الزخرفية بمسجد الشيخ لطف Mal‏ وفي مسجد الشاه في بعض الأشكال المنشورية وفي 
بعض کوشات عفود البائكات المطلة على الصحن وفي بعض التصميمات الزخرفية بجدران الدخلات 
المعقودة الداخلية وبواطن عقود الدخلات المفتوحة العلوية بالحجرة الرئيسية(شكل UNIV)‏ وفي 
asl‏ المضاهيات بطاقية المحراب في مسجد حكيم(شكل Crus y‏ 

أو تتخلل بعض الوحدات الرئيسية في بعض التصميمات الزخرفية بمسجد الشيخ لطف ال( 
ومسجد الشاه في التجميعتين الخزفيتين على جانبي فتحة الباب الرئيسي وفي بعض جدران الدخلات 
الداخلية و المضاهيات('. 

وفي بعض الأحيان تتخلل الوحدات الزخرفية والمساحة المحيطة بها كما في بعض التصميمات 
الزخرفية بمسجد الشيخ لطف <i)‏ ومسجد الشاه في كوشتى عقد المدخل الرئيسي والإيوان الجنوبي 
الغربي!". 

كما تمثل إحدى الوحدات التي تتخلل التصميمات الزخرفية التي تقتصر على الزخارف النباتية 
الواقعية وتظهر في بعض النماذج بمسجد الشيخ لطف al‏ ومسجد الشاه في المضاهيات وحنايا 
المقرنصات بطاقية المدخل الرئبسی وكوشات عقود البائكات المطلة على الصحن وبواطن عقود 
الدخلات العلوية(أشكال أرقام ۰۱۷۰ 1/۱۸۲ . كما تتخلل رسوم الحدائق في المضاهية بمنتصف البائكة 
الشمالية الشرقية بالظلة الجنوبية بمسجد الشاه(أشكال أرقام ۰۱۷۱ Avv‏ 
(( )حسن(زکی محمد)» opal‏ وفنون الإسلام؛ مطبوعات المجمع المصري AA‏ العلميةء القاهرة» جمادى 

. : ص8‎ (S. —A Y E LU II 
.)۷ )لوحة رقم(؛‎ ( 
(ENA ۰4۰۲ VEA ۰۲۲۷ vvv ۰۳۳۷۱ ۲۰ ۲ Yov) )لوحات‎ ( 
حة رقم(1۰۳).‎ 


ia AC‏ رقم(۱۳۷). 

( )لوحات أرقام (؟ (PAY ۰۲۲۷ ۰۲۰۰6۰ ۲۹۸ YYY ۰۲۷۲۳۲ ¿Y ٠‏ 
الوحة رقم(۵1) 

(YAY ۰۳۲۵ ۲ و‎ 

Eno ۰۳۹۲ ۰۳۶6 ۰۳۰۷ ۰۲۱۲ ca Y Vall لوحات‎ " 
(Ir ۰۳۹۹ ۸ (YoY) ala j )لوحات‎ ۲ 
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وكذلك في الاشرطة الزخرفية ولکنها تکون متعاكسة بالتبادل ومن نماذجها بعض الاشرطة 
الزخرفية في مسجد الشیخ لطف الل(شكل UTA)‏ ومسجد الشاه(أشكال آرقام۰۱4۷ MUAY‏ وفي 
آحیان أخرى تکون Mans‏ 

النمط الثاني:- هي السحب الصينية المعقودة(شکل رقم (Gr £V‏ حیث يلتقي yb‏ السحابة في 
عقدة من أسفل ثم یتطایران على الجانبین مرة آخری أو تكون معقودة من أعلى ومن أسفل(شكل 
رقم EV‏ -ج) وقد تتخلل بعض التصمیمات الزخرفية منلما تظهر في التجميعة الخزفية بالقسم السفلي 
من المحراب بمسجد مقصود بيك (شکل PA)‏ وفي بعض التصمیمات الزخرفية بمسجد الشاه وفي 
کوشات عقود البائکات المطلة على الصحن وبواطن عقود الدخلات العلویة(آشکال آرقام۰ ۰۱۷ FD.‏ 

وقد تکون بهيئة وحدتین رأسيتين متعاکستین كما في بعض التصمیمات الزخرفية بحنايا 
المقرنصات في طاقية المدخل الرئيسي لمسجد الشاه(شکل Cv ves y‏ 

وقد تنفذ في بعض الوحدات الزخرفية تتخلل التصمیمات الزخرفية مثلما as gi‏ في المضاهیتین 
المعقودتین السفلیتین dud‏ البازار بمسجد الشیخ لطف الم وفي مسجد الشاه في التجمیعتین 
الخزفیتین على جانبي فتحة الباب الرئيسي وبعض المضاهیات بطاقية AES‏ المدخل لرئيسي وبعش 
لتصمیمات الزخرفية بجدران الدخلات الداخلية وفي الاتکسار بالدهلیز الایسر(آشکال APTA‏ 
Mos‏ 

وفي aal‏ التصمیمات الزخرفية نتلاقي أربع وحدات من السحب الصينية المعقودة(شکل 
رقم؛ 4۷-د) كما في آشکال الجامات الفاصلة فیما بين البحور الكتابية التي نتوج الایوان الجنوبي 
الشرقي بمسجد آقا نور(شکل رقم1/۲۰۷". 

النمط الثالث:- تولف السحب الصينية في هذا النمط بعض الاشکال الهندسية فقد تشبه شکل 
البخارية وتتوسط عادة کوشات العقود كما في بعض کوشات العقود في مسجد جارچی(شکل 
NN‏ 

ویوجد بعض الوحدات التي نفذت بهيئة dey ja‏ مفصصة وتوجد في منتصف التصمیم الزخرفي 
فى المضاهیتین السفليتين على جانبي المدخل في منتصف الجدار الجنوبي الغربي في الایوان الرئيسي 


(4^) Ege 
(vay te) حات‎ 


(ENY ۰4۰۵ ۰۳۶ ۷ aea an 
رقم قم(۲۱۹).‎ * we 
)لوحة رقم(0۲).‎ | 
(VAY YEY NY ۰۲۷۱ آرقام(۲۰۹‎ cla WO) 
)لوحة رقم(41۲).‎ ( 


(VA) لوحة‎ ) 


TA 


نند (شکل رقم١47)!').‏ والنجمة الخماسية الرژوس هي تحوير النجمة السداسية في الفلسفة العربية 
الإسلامية وإدماج للمثلثين المعبرین عن جزئي الکون فيها!). 

وتعددت استخداماتها ومواضعها في الزخارف الهندسية» حيث تربط فیما بين أشكال الأطباق 
النجمية في بعض التجميعات الخزفية بكوشات عقود الدخلات بالواجهة الجنوبية الشرقية لمسجد 
مقصود بيك(شكل C (Y Yu)‏ وكوشات عقود المضاهيات بطاقية حجر المدخل الرئیسی لمسجد 
مقصود بيك(أشكال أرقام ۰۳۰ ICY‏ وطاقية المحراب بمسجد الشيخ لطف الله(شكل NAM y‏ 

وتظهر في بعض التصمیمات الزخرفية بداخل آشکال الکندات مثل التجمیعات الخز فية 
بالمضاهیات المعقودة في آرکان الدركاة اليمنى للدهلیز بمسجد الشاه(شکل رقم ۱4۷)» وفي کوشتی 
aie‏ الایوان الشمالي الشرقي وکوشتی aie‏ الاخلة في منتصف الجدار الشمالي الغربي بالإيوان الشمالی 
لغربي بمسجد آقا نور(آشکال آرقام۰۱۹۸ ۲۱۰ وبعض کوشات العقود بمسجد حكيم(أشكال 
rar ۰۲۱۲ NOA pl]‏ 

وقد تکون من عنصرین في آشکال التسومات الثنائية مثل التجميعة الخزفية بکوشتی Xe‏ 
الإيوان الشمالي الشرقي بمسجد آقا نور(شکل رقم۱۹۸)ء وفي کوشتی عقد الإيوان الشمالي الشرقي 
بمسجد Sa‏ 

كما كانت من العناصر الهامة التي تستخدم في المنتجات المعاصرة مثل بعض التحف التطبيقية 
المعاصرة ومن آهمها الأواني والاطباق الخزفية ومن أمثلتها مثالان متشابهان من الخزف ذي البریق 
المعدني!''). 

وكانت النجمة الخماسية الرؤوس من أبرز أشكال النجمية التي كان يحرص الفنان على رسمها 
وتنفيذها على مختلف التحف التطبيقية بل وعلی العماتر ووجدت بعض نماذجها في العصر السلجوقي 
فتتوج عقد مدخل قبة دفن كابود بمراغة(591ه/1191-1115م)1''). وكانت تستخدم في العصر 
الإيلخانى كعنصر رابط بين العناصر الهندسية وبخاصة الاطباق النجمية والتي من أهم نماذجها بعض 


( )النقش کاشبکار ی ey‏ ص YO‏ . 

(')تعبر في الفلسفة الاغريقية عن الانسان الکامل ويبقي هذا الانسان محور الوجود وقطب العالم. انظر : 
البهنسيء الفن الاسلامي» ص ۰۱۰۲ 

( )لوحات آأُرقام(۰۱۱ (VY‏ 

(YY YY )al jl )لوحات‎ ( 

) الوحة رقم(۱۲۲). 

às.)‏ رقم(۲4۵). 

( )لوحات أرقام("4 4»؛ (EVE‏ 

(VAY 14۷ ¿SAA هلاه‎ n f )لوحات‎ ( 


( )لوحة رقم(44۱). 
(veo is a")‏ 
ze)‏ الداپم» الخزف الإيراني في العصز الصفو ىء VA, yes‏ لوحات آرقام۲۸-۸. 
ME)‏ 


141 - 


لتجمیعات الخزفية بالمسجد الجامع بیزد(۵۷۳۰-۷۲۹-/۱۳۳4-۱۳۲۵م) اء والمسجد الجامع 
بشير از . كما كانت تتوسط أشكال الکندات و التسومات الثنائية ومن تماذجها بعض التجمیعات الخزفية 
بالمسجد الجامم بیزد(۵۷۳۵-۷۲-/۱۳۳۶-۱۳۲۵م)1*. في حين شاع في العصر التیموری استخدام 
الأشكال النجمية السداسية الرژوس(*» ولکن یوجد بعض التصمیمات الهندسية التي تشتمل على 
الاشکال النجمية الخماسية الرؤوس ومن نماذجها بعض التجمیعات الخزفية بمدرسة الغ AY alo‏ 
De ۲۱-۱ ۱۷/۲۳‏ 
الاشکال النجمبة السياعبة الروئوس:- 

توجد في بعض التصميمات الزخرفية بالمساحات المنشورية بمنطقة انتقال Aul‏ الجنوبية 
الغربية بمسجد حكيم(أشكال (EYY cum YA o E‏ وتعبر الرؤوس السبعة للنجمة السباعية الرژوس 
عن تجليات النظام الكوني وهی:- "الله — العقل — النفس- المادة الأصلية — الفضاء - الزمن - 
الأرض - والبشر N‏ 

وقد وجدت بعض الأمثلة لشكل النجمة السباعية الرؤوس في بعض التصميمات الزخرقية 
بالمسجد الجامع بیزد(۸۷۳۰-۷۲1-/۱۳۳-۱۳۲۵م) والذي يرجع إلى العصر May‏ 





تعد الأشكال النجمية الثمانية الرؤوس من aal‏ العناصر الهندسية في التصميمات الزخرفيةء 
ويختلف تنفيذ هذه الوحدات بحسب الطريقة الصناعية المستخدمة(شكل رقم۷۳). وقد اختلفت مسميات 
الأشكال النجمية الثمائية الرؤوس بحسب طريقة رسمها الهندسية حيث يطلق عليها في بعض الأحيان 
شمسه ی هشت وتيزيا — شمسه جهار سلى بازوبندی۳ ويطلق على الأشكال النجمية المنفذة عن 
طريق تقاطع مربعين شمسه ی هشت کند يا شمسه هشت وچهار MS‏ 

والنجمة الثمانية مؤلفة من مربعين متداخلين» مربع يعبر عن القوى الأربعة في الطبيعة؛ 
فالضلع الأعلى يمثل الهواء والضلع الأدنى يمثل التراب والضلع الأيمن يمثل الماء والأيسر يمثل النارء 
والمربع الثاني يعبر عن الجهات الأربعة الشرق والغرب والشمال والجنوب. وتداخل المربعين يعنى 





()De George, The Art of The Islamic Tile, 2298-9 

()De George, The Art of The Islamic Tile, P101. 

(')De George, The Art of The Islamic Tile, P101. 
()لوحة رقم(۸4۹).‎ 
()لوحة رقم(۸۶۲).‎ 


(')البهنسيء الفن الاسلامي» ص ۰۱۰۳ 


()النقش» کاشیکار ی co ud‏ ص VV‏ 
ll‘)‏ کاشیکار ی Ta‏ ص AY‏ 


(‘)De George, The Art of The Islamic Tile, P100. 
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أن قوی الله قوی الطبیعة» وهی منتشرة في جمیع Varga JE clad‏ ویطلق على النجمة الثمانية 
الرژوس في إيران مصطلح 'محمدي". 

وتتركب الأشكال النجمية المنفذة بالفسيفساء الخزفية البنائية بأساليب وأشكال عدیدة(شکل 
رقم۰)4۷۳ ففي بعض الأحيان تتألف من قطع خزفية مربعة الشکل صغيرة متدرجة لتؤلف رؤوس 
الشكل النجمى في حين تؤلف القطع الخزفية المستطيلة الشكل الأضلاع المستقيمة» وفي بعض الأحيان 
تكون مؤلفة من القطع الخزفية المربعة. 

وتوجد عادة في منتصف التصميمات الزخرفية وأرباعها بالأركان ويربط Lad‏ بينها عناصر 
أخرى من أهمها التسومات الثنائية والكندات بالإضافة إلى العناصر الأخرى بحسب المساحة الزخرفية. 
ومن أمثلتها التجميعات الخزفية بالمضاهيات المستطيلة العرضية في رقبة قبة مسجد الشيخ لطف من 
Me al‏ وفي رقبة قمم المآذن في مسجد LEN‏ وفي العديد من المواضع بمسجد آقا نور dia‏ 
بعض المضاهيات المستطيلة العرضية والمعقودة وباطن عقد الإيوان الشمالي الغربی(شکل 
LU (Y oui j‏ وفي المضاهيات المعقودة على جانبي عقد الإيوان الجنوبي الغربي لمسجد بزرگ 
ساروتقى(أشكال آرقام۰۲۲۸ (YYA‏ وفي العديد من المواضع بمسجد حكيم ومنها المضاهيات 
المعقودة بطاقية المدخل الشمالي الشرقي» وفي بعض المضاهيات المعقودة والمربعة على جانبي 
الإيوان الجنوبي الغربي والإيوان الشمالي الشرقي(أشكال آرقامه؛ ۰۲ ۰۲۰۳ ros‏ وأعتاب بعض 
الشرفات العلویة!» وفي كوشات بعض agidi‏ وباطن عقد الإيوان الجنوبي الغربي وزخارف باطن 
القبة الجنوبية الغربية ۱ » والمساحات المنشورية بمنطقة انتقال Aa‏ الجنوبية الغربية(شكل 
رقملاه 1)5''). 

وفى تصميم آخر تکتتف الأشكال النجمية الثمانية الرؤوس وحدة في المنتصف بهيئة مستطيل 
مدبب الرؤوس في الجوانب والأركان ويربط فيما بين الوحدات أشكال معينات ويظهر في المضاهيات 
لمستطيلة العرضية برقبة القبة في مسجد الشادل'". 


(')البهنسي (عفيفي): معانی النجوم في الرقش العربي» الفنون الإسلامية المبادئ والأشكال والمضامين AS all‏ أعمال 
الندوة العالمية المنعقدة في اسطنبول» إعداد أحمد محمود عيسي تحسين jac‏ مله E‏ دار €« دمشقء أبريل- 
نیسان ¿sl VAY‏ ص ۰ n‏ 

( )لوحة رقم(۸4). 

( )لوحة رقم(۲۱۹). 

(EVO ۰۶۷۱ ¿£0AJalá Í cals olf‘) 

( )لوحات آرقام(۵۱۸) 4 (on‏ 

( )لوحات آرقام(۵۵1:5۵۳ -ب» ۸ 019¿ ۰ ۵۷ ۰6۰ (Vo‏ 

( )لوحات أرقاء(لالاه, ۰۱۳۲ (Wo‏ 

(AVY AVY oA Í cala u^) 

(Wo ۰۵۷۳ core) até f )لوحات‎ ( 

( )لوحة رقم(1۲۳). 

( )لوحة رقم( ۲۲). 
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وفي مواضم أخرى تتکرر الاشکال النجمية الثمانية الرؤوس وأجزاؤها في جوانب وأركان 
التصمیم LS‏ في بعض التجمیعات الخزفية بتواعد المآذن بمسجد الشاه(. وقد تحصر فیما بینها في 
معظم التصمیمات آشکالا متعامدة معتدلة أو ABL‏ كما في العدید من التجمیعات الخزفية بمسجد حکیم 
مثل بعض أعتاب الشرفات Mag hell‏ وفي کوشات بعض العقود مثل کوشتی عقد الإيوان الجنوبي 
الغربي وبعض LES‏ عقود البائکات YL‏ وقة الجنوبية الغربية وکوشتی xe‏ الایوان الجنوبي 
الشرقي» وکوشات بعض عقود البائکات بالجهة الجنوبية الشرقيةء وكذلك بالجدر ان السفلی(). 

كما توجد el jal‏ من الأشكال لنجمية في جوانب بعض التصمیمات الزخرفية كما في بعض 
التجميعات الخزفية بقواعد المآذن في مسجد LEN‏ وفي بعض المواضع بمسجد آقا نور مثل بعض 
لمضاهیات!» وکوشات بعض Ca gall‏ وفي العدید من المواضع في مسجد حكيم مثل کوشات بعض 
agil‏ وبعض الاعتاب العلویة!» وفي بعض کوشات العقود بمدرسة جده Midas‏ 

وبعض الاشکال النجمية تنفذ بطريقة أخرى من خلال قطم خزفية مستطيلة عرضية أو طولية 
متدرجه ویتوسط العلوية والسفلية قطعة خزفية مريعة الشکل ویتوسط الشکل sale‏ قطعة خزفية das yo‏ 
مخالفة في اللون. وتنفذ هذه الأشكال النجمية في التصمیم الزخرفي متكررة ومن aal‏ نماذجها العتب 
السفلي للجدران بالدهليز في الطابق الأول بمسجد الشيخ لطف الله(شكل CC (Y Y E)‏ وتتوسط بعض 
الأشكال الأخرى مثل بعض التصميمات الزخرفية بأعتاب الشرفات العلوية بمسجد سفره چى"'» وفي 
مسجد جارج ى(أشكال آرقام۰۱۰ ۰۱۱۰ yv‏ وفي كوشات بعض العقود بمسجد سفره چی(شکل 
LUV)‏ ومدرسة جده كوجك(شكل UTTIE,‏ تكون متكررة على مسافات متساوية في 
کوشات بعض العقود بمسجد سفره چی(شکل AV (Vad)‏ ومسجد d'aa‏ ومدرسة جده 


(YY o) )لوحة رقم‎ ( 


(VIA Ar cis | 

(UY IVY CAVE ۰۱۲۲ ۱۲ ۶ coma cis ) 
(190) 98) 4a 5K) 

( الوحة رقم(۲۱۹). 

(EYY cE )لوحات آرقام(۸؛‎ ۲ 

( )لوحة رقم .(£1Y)‏ 

(RAR TAA VO ۳۲ yas ()لوحات‎ 


( )لوحة رقم(1۸4). 


لدحة ثم 
AY ¿10% «Y rp 1‏ 
( )لوحة رقم(۱۸۱). 
gan Nor cis XU)‏ 
oy‏ رقم(۷۳۸). 
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كوجك(شكل رقم۱)۳۲۵. وقد تربط فیما بين الوحدات في کوشات بعض العقود بمسجد سفره Mio‏ 
وفي بعض المضاهیات بالواجهة الرئيسية لمسجد آقا نور(". 

ویوجد بعض الاشکال النجمية الثمانية الرژوس المنفذة بالفسیفساء الخزفية البنائية وذلك عن 
طریق خطوط رفيعة dibus‏ وفي بعض للاحیان تتوسط بعض البحور الكتابية كما في بعض 
المضاهیات المستطيلة العرضية بواجهتي البازار في مسجد الشاء. 

وتعتبر زخارف الاشکال النجمية الشمانية الرژوس من آهم زخارف الاشکال النجمية التي 
اعتتى الفنان المسلم بتتفیذها ورسمهاء فکانت تظهر في العدید من آعمال الاجر بالمنشت في العصر 
السلجوقي مثل المثذنة في سفاس(۰۰4-/۱۱۱۰م)» وفي قبة دفن بیازید ببسطام(الترن۸ه/يداية 
Mail‏ ویدل على هذا الاهتمام حرص الفنان على عمل بعض آشکال البلاطات الخزفية بهذه 
الهيثة منذ العصر السلجوقی( وانتشرت صناعتها في العصر N GN‏ وکانت النجمة الثمانية 
لرژوس محور العديد من التصمیمات الزخرفية في العصر الإيلخانى والتي نفذت على خرارها بعض 
التصمیمات في العصر التیموری ثم العصر الصفوی وبخاصة في المنشات موضوع الدراسة ومن 
نماذجها بعض التجمیعات الخزفية بالمسجد الجامع بکرمان(۷۰۰ه۵-/۱۳۶۹م)1" ومسجد بیبی خانم 
(a) ۰۵-۱ ۳۹۸/-۵۸۰۸-۸۰۱(‏ ومسجد على O Nay oY Y/Y a) olina‏ 
الأشكال النجمية التساعية | 

تعتبر الاشکال النجمية التساعية الرژوس (شکل )4 (EVE‏ من العناصر قلبلة الاستخدام في 
التصمیمات الزخرفية موضوع Aul pall‏ ویقتصر ظهورها في زخارف المساحات المنشورية في مناطق 
انتقال القبة الجنوبية الغربية بمسجد حکیم(شکل رقم (Y^‏ 
الأطباق النجمية:- 

استخدمت زخرفة الأطباق النجمية عند اتساع المساحات OV‏ لتنفيذ العديد من التصميمات 
الزخرفية المتنوعة التي تفرضها المساحة الزخرفية المراد تزیینها(شکل رقمه4۷). ويعطى اختلاف 
الأسلوب الصناعي شكلا مميزا لزخارف الأطباق النجمية على الرغم من ثبات شكل الوحدات. 





( )لوحة رقم(۷۳۰). 
( پلوحات هه (Yu‏ 
( )لوحة رقم(۶۳۱). 
()لوحة رقم(۱۹۷). 


()حسن» أطلس الفنون الزخرفية؛ شکل(۰)۱6۷ ص41. 
(')حسنء أطلس الفنون الزخرفيةء (VEO) SSE‏ ص45 . 

(*)De George, The Art of The Islamic Tile, P102. 
)لوحة رقم(۸۳۷).‎ ( 


)7 )لوحة رقم(۸1۸). 
) )مۇنس› المساجد؛ ص ۱۵۲ . 


(Baer, Islamic Ornament, P43. 
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حیث تنفذ في بعض الاحیان بهيئة طبق نجمي کامل في المنتصف cl gal y‏ منه في الارکان 
والجوانب وتربط Lad‏ بینها وحدات هندسية أخرى مثل السرمدان والاشکال النجمية الخماسية الرژوس 
ورجل الغراب و أشکال lis ato yall‏ للمساحة الز خرفية. وأبرز نماذج هذا التصمیم توجد في بعض 
البروزات التي ترتکز عليها Ula‏ المقرنصات في طاقية المدخل الرئيسي لمسجد مقصود Milo‏ 
والمضاهیات الاربعة المعقودة في أركان الدركاة الیمنی بمسجد الشاه(شکل MUEVA)‏ وکوشتی die‏ 
كتلة المدخل الرئيسي لمسجد بزرگ ساروتقي (شكل LOS)‏ 

وتزداد هذه الشبكة من الوحدات تعقيد تعقیدا في يعض التصمیمات» حيث تتكرر وحدات الأطباق 
النجمية في التصميم وبالتالي تزداد وتتنوع العناصر الهندسية الأخرى الرابطة فیما بينهاء ومن نماذجها 
التجميعة الخزفية بطاقية المحراب في مسجد مقصود Mily‏ 

وقد تتبادل أشكال الكندات مع أشكال التسومات الثنائية في بعض التصميمات مثل التجميعة 
الخزفية بشطف عقود المداخل المؤدية إلى الدهاليز الفرعية في مسجد LEN‏ 

وفي أحيان أخرى يقتصر التصميم على أنصاف وأرباع أشكال الأطباق النجمية في أركان 
وجوانب التصميم ويربط Las‏ بينها العناصر الهندسية المتنوعة» وتوجد في العديد من التجميعات 
الخزفية مثل كوشات بعض عقود الدخلات فى مسجد مقصود بيك(أشكال y ۱/۲۳ AY‏ 
كوشات بعض العقود بمسجد آقا نور(أشكال أرقام۰۱۹۸ MTV. Yeo‏ وكوشتى عقد الإيوان الشمالي 
الشرقي المطل على الصحن بمسجد (ase‏ والبروزات وكوشات عقود المضاهيات في وحدات 
المقرنصات في طواقي المداخل الرئيسية والمحاريب في مسجد مقصود بيك(شكل رقم1)۳۱» ومسجد 
الشيخ لطف الله(أشكال أرقام ۰۵۰ UAM‏ وفي بعض المضاهيات بحجري الشرفتين العلويتين بمسجد 
الشيخ لطف Oy‏ 

ويوجد بعض أشكال الأطباق النجمية التي تمثل فيها أشكال الكندات عناصر مشتركة فيما بينها 
وتتألف من وحدات متفرقة ويوجد العديد من نماذجها في التجميعات الخزفية بمسجد حكيم مثل كوشتى 


(Y£o veda aca 

(et) إلوحة‎ [ 

) )لوحة رقم(4۳). 

( )لوحات آرقام(۰۲۲۹ (YY.‏ 

( )لوحات آرقام(۰۱۱ Y‏ 

(£V f ۰۶ ۱٩ FOA ۵ ELY) )لوحات‎ ( 
)لوحة رقم(14۷).‎ ( 

isl)‏ رقم(۲۲) 

SAA NA )لوحات رقاء(هلاء‎ ۱ 


( )لوحة رقم(٩4).‏ 


ES 


العقد الاوسط بالبائکتین بالجهة الجنويية الغربية من الصحن في کوشات بعض عقود المضاهیات 
وکوشات عقدي المدخلین الجانبیین بالایوان الجنوبي الغربي(أشكال أرقام+5؟, ۰۲۱۰ MIVA‏ 

وتعتبر زخارف الاطباق النجمية من أهم الزخارف الهندسية في الفنون الاسلامية على 
الاطلاق. وقد شبه البعض فكرة زخارف الأطباق النجمية بالمنظومة الشمسية وتوزیعها في قبة السماء 
کالقمر والنجوم وبعض العوارض الجوية وأطلق علیها صناع الزخرفة في العراق اسم haa‏ 

ولكل طبق نجمي رسم ینفرد به عن الأشكال الزخرفية الگخری(» حيث إن كلا منها یشتمل 
في المنتصف على شكل نجمي یطلق عليه "الترس" والتي یقابلها في اللغة الفارسية شمسه"(" 
ویدور حولها أشكال لوزیة!) ویطلق علیها في المصطلح الفارسي ea P‏ تند" أو "ترنج CP au‏ ویدور 
حول الأشكال السابقة قطم هندسية أخرى یطلق علیها الکندات!" ویطلق علیها في المصطلح الفارسي 
'شش تند" أو "شش کند شل*'. 

ومن ME‏ رژوس هذه النجوم والقطم الهندسية يعرف اسم الطبق النجمی! d‏ ویوجد بعض 
الاشکال الهندسية المختلفة التي تربط Lad‏ بين الأطباق النجمية بعضها ببعض 0 وطبق مبدأ 
لتضعیف في التکرار في الأطباق النجمية بأعداد فردية وزوجية هندسية وزخرفية ومرد lua‏ 
التضعیف إلى أنه من ela‏ بالحسنة فله عشر أمثالها"' '). 

ولقد بدأت بشائر هذا العنصر الزخرفي الهندسي تظهر في القرن"ه/۱۲م» ولا فضل لاحد 
في ابتکارها وتطویرها سوی الفنانیین العرب المسلمین!". فکانت تنفذ على مختلف المنتجات الفنية 
التي نفذت في العصر السلجوقي بالاضافة إلى آنها كانت تزين المنشأت المعمارية سواء بالاجر السادة 


( )لوحات (OAA ۸۲ coVo)ulà f‏ ۱ 
(')لأن تصمیم الشکل الزخرفي يرسم في ربع مریم" أو ربع "المستطيل أو بتعبیر آخر یرسم من الشکل الزخرفي في 
ربعه فقط ثم يكرر أو يقلب هذا الریع على نفسه عدة مرات من محور واحد فحاصل التکرار ينتج الشکل المطلوب» 

ومن هنا جاءت تسمیته باسم الربع من باب إطلاق الجزء على الکل, انظر : 
الجنابی» حول الزخارف الهندسية» صء AE‏ 

AE ٤ص حول الز خارف الهندسیة»‎ «uiis M) 

(")الترس:- شکل داثري مسنن الاطراف على هيئة نجمة ویمثل مركز الطبق النجمی. انظر : 
الباشا» در اسات فى الز خرفة الإسلامية» ص ۹۷. 

()النقش» کاشیکاری ایران» Let a‏ كما أطلق علیها في العراق نفس التسمید. انظر: 
el‏ حول الزخارف الهندسية» ص NEE‏ 

(١)اللوزة:-‏ شکل رباعي من مکونات الطبق النجمی ویوجد بين الترس والكندة. انظر : 
الباشا» در اسات في الز خر فة الإسلامية» ص۰۱۷ 

NW Ge ص‎ qo uc IAS )النقش»‎ ( 

(*)الباشاء دراسات في الزخرفة الإسلامية؛ ص WV‏ 

()النقش» كاشيكارى أيران» ص ص1 Ye‏ 

( )الجنابي» حول الزخارف الهندسیة» ص۱۶ . 

('')الباشاء دراسات في الزخرفة الاسلامیة. ص AV‏ 

) )سورة الإنعام؛ الایة» ۱ ۱. 
caasa‏ ظاهرة التکرار في الفنون الاسلامیة» ص VY‏ 

('')خليفة» البلاطات الخزفية» Mega‏ 


٩۱۷/-‏ اس 


أو المزجج. وما لبثت أن انتشرت زخارف الاطباق النجمية کعنصر رئیسی من عناصر الزخارف 
الهندسية على كافة المنتجات الفنية والتي ظهر صداها واضحا على زخارف التكسيات الخزفية منذ 
العصر الإيلخانى ومن نماذجها بعض التجميعات الخزفية بقبة دفن الشيخ عبد الصمد بنطنز(۷۲۵- 
pr Y Yo- Yr Y£/ av YA‏ والمسجد الجامع بيزد("؟/ا-90/اه/ه1574-176م) C‏ والمسجد 
لجامع (Yo A VoY) u‏ والمسجد الجامع بکرمان(۷۰۰ه-/2۱۳4۹)(). واستمر تتفيذ 
زخارف الاطباق النجمية بالعدید من الاشکال بالفسیفساء الخزفية على العماثر ویوجد نماذج منها في 
مصلی عبد الله NAT EA) s oia!‏ 
أشكال الکندات:- 

تمثل عناصر الكندات آهم الوحدات التي تولف زخارف الأطباق النجمية» بالإضافة إلى آنها 
من العناصر الهامة التي ارتبطت بزخارف الأشكال النجمية All‏ الرؤوس كما تولف بعضها 
زخارف الأشكال المتعامدة كما سبق القول(شكل رقم"1۷). 

وكانت هذه العناصر خماسية الأضلاع في معظم التصميمات الزخرفية موضوع الدراسةء 
والقليل منها تميز بأنه سداسي الأضلاع كما في بعض التصميمات الزخرفية ببعض المواضع بمسجد 
مقصود بيك(أشكال أرقام۲۲» ۰۳۰ ۳۷) ومسجد الشيخ لطف الله(شكل AA,‏ ومسجد 
حکیم(شکل رقم115)!"). 

ولم تختلف lud‏ واستخدامات أشكال الكندات في التصميمات الزخرفية بالمنشات موضوع 
الدراسة عن مثيلاتها في العصور السابقة وكانت خماسية الأضلاع أو سداسية الأضلاع حيث كانت من 
أهم عناصر الأطباق النجمية ولازمت زخارف الأشكال النجمية الثمانية الرؤوس وبعض زخارف 
الاشکال المتعامدة. ۱ 

واختلفت المصطلحات الفارسية التي تعبر عن أشكال الکندات وبخاصة الکندات السداسية 
الأضلاع Cus‏ أطلق علي بعضها شش نند""(شکل (evi ed)‏ وأطلق على شکل آخر "شش کند 
شل" ونوع آخر GILT‏ عليه "شش us‏ هشت وچهار OS‏ وأطلق على الکندات الخماسية 
الأضلاع سلی (شکل رقم AY EV‏ 


یی 


(')De George, The Art of The Islamic Tile, P ۲98-9 

) (6 George, The Art of The Islamic Tile, 1 
()De George, The Art of The Islamic Tile, P102. 

()لوحة رقم(۸۶۷). 

( )لوحات آرقام(۰۱۱ ۰۱۳ ۰۲۲ (EY‏ 

sal)‏ رقم(۱۲۲). 

()لوحة رقم(۸1*). 

()النقش» کاشیکار ی اپر ان » ص .١5‏ 

()النقش کاشیکاری ایران» ص ۷۰. 

VY ص‎ «oi d )النقش» کاشیکاری‎ ( 

('')النقش» کاشیکاری ایران» ص۰۷۸ 


- ٩ ٩ A- 


التسومات الثنائية والثلاثية :— 

وتعتبر آشکال التسومات من pal‏ العناصر المستخدمة في الزخارف الهندسية. ونتقسم إلى 
US ue y‏ := 

التسومات_الثنائیة:- تعتبر آشکال التسومات الثنائية من آهم الوحدات الهندسية المستخدمة 
وتربط في الغالب Lad‏ بين العناصر الهندسية فتستخدم بدلا من أشكال الکندات في زخارف Jas‏ 
الاطباق النجمية مثل بعض کوشات عقود الاخلات بالواجهة الجنوبية الغربية لمسجد مقصود بي ك(شكل 
Oa‏ وتستخدم بدلا من آشکال اللوزات كما في المضاهیات المستطیلة على جانبي المحراب 
بمسجد مقصود Madly‏ وفي کوشات عقدي الشرفتین العلویتین بالایوان الجنوبي الغربي في مسجد 
(uss‏ وفي معظم التصمیمات الزخرفية تربط Lad‏ بين زخارف الأطباق النجمية وااشکال النجمية 
الثمانية اارژوس(". 

ومعظم أشكال التسومات الثنائية تکون شمانية الاضلاع ونتألف من مثمن ضلعان Ain‏ 
مضغوطان للداخل وأحيانا يطلق علیها المسدس(» كما تعرف في العراق باسم UE‏ حين 
یطلق عليه في المصطلح الفارسي "طبل کند"(شکل رقم4۷۷-)1. 

ویوجد بعض أشكال التسومات الثنائية السداسية الاضلاع ویطلق علیها في اللغة الفارسية 
گیوه"(شکل رقم ۷۷٤-ب).‏ ونماذجها ALM‏ في التصمیمات الزخرفية موضوع الدراسة وتکاد تقتصر 
على بعض التجمیعات الخزفية بمسجد الشیخ لطف الله مثل کوشات بعض عقود المضاهیات بطاقبة 
المدخل الرئيسي وبطاقية المحراب!". 

وتعتبر التسومات الثنائية من aal‏ العناصر الهندسية التي لازمت التصمیمات الز خرفية الهندسية 
والتى یوجد العدید من الأمثلة المشابهة لاستخداماتها في المنشآت موضوع الدراسة. فتتخال التسومات 
الثنائية بعض التصمیمات الزخرفية بالمنشات في العصر السلجوقي مثل الواجهات الخرجیه لقبه دفن 
کابود Aia y ۱62۱۱٩۹۷-۱ A Lao Yi yas‏ مسجد سرابان باصفهان(2-0۰۹ ۱۱۵/۵۰۲ ۱- 
C ۰‏ ومئذنة مسجد على باصفهان(۹۲۹ه۱۵۲۲/۵م)۱* بالإضافة إلى بعض المواضع 


)لوحة رقم(011): 

(')انظر زخارف الاطباق النجمية والأشكال النجمية الثمانية الرژوس. 
( )الجنابی» حول الزخارف الهندسية» ص 1 .١‏ 

()الجنابي» حول الزخارف الهندسیة» ص45 .١‏ 

( )النقش» کاشبکار ی ار sch‏ ص ¿AA‏ 

( )النقش» کاشیکار ی WE‏ صر As‏ 

(AYY أرقام(4/اء‎ ala sl) 

( )لوحة رقم(۸۲۲) 


(AA) XC) 


) (۲۵ George. The Art of The Islamic Tile, P94. 
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بالمنشات في العصر الايلخاني مثل قبة دفن الشیخ عبد الصمد بنطنز (C Ha ۳۰۷/۷ ۰ Y)‏ والمسجد 
الجامع 2120011101000 بالإضافة إلى انها تتخلل العدید من التصمیمات 
الزخرفية على العماتر في العصر التیموری» مثلما تظهر في بعض المواضم في مسجد بيبي 
خانم(۵۸۱۱-۸۰۸-/۵-۱۳۹۸ 4 qui, » Mo‏ مصلی عبد الله الأنصاری(۵۸۳۲-۸۲۹-/۱۲6- 
۰۷ وفي بعض المنشآت التي ترجم إلى بداية العصر الصفوي مثل مدرسة هارون 
A) Ce Y [LA A) y‏ 
النسومات_الثلائیه:- لم تستخدم آشکال التسومات الثلاثية بکثرة کأشکال التسومات الثنائية وتتعدد 
أضلاعها بحسب التصمیم الزخرفي(شکل رقم478). فتوجد أشكال التسومات من اثنى عشر ضلعا 
وهى تتبادل مع أشكال التسومات الثنائية وقد تتبادل أشكال هذه التسومات مع أخرى من تسعة أضلاع 
بالإضافة إلى الأشكال النجمية في كلا النمطين» ومن نماذجها بعض التجميعات الخزفية في كوشات 
عقود الدخلات الصغيرة بالواجهة الجنوبية الغربية لمسجد مقصود بيك(أشكال e PVA AVF‏ وقد 
تتخلل بعض التصميمات الزخرفية بالجدران السفلية بالإيوان الجنوبي الغربي بمسجد حكيم“. 

وقد تكون من عشرة أضلاع وتتخلل التصميم الزخرفي بأحد الدخلات في الرواق الأيمن 
لمسجد الشاه بالجهة الشمالية الشرقية من الصحن("» وفي التصميم الزخرفي بباطن قبو الإيوان 
الشمالي الغربي بمسجد اقا Ns‏ وفی العديد من المواضم بمسجد aKa‏ ومن أهمها المضاهيات 
المعقودة بطاقية المدخل الشمالي الشرقي(! ؛ وبعض التجمیعات الخزفية بالجدران السفلیة!! N‏ وفي 
کوشات بعض العقود"'» وبعض آعتاب الشرفات gle)‏ )61774 وزخارف القبة الجنوبية الغربية من 


.)' الداخل!؟‎ 
( )De George, The Art of The Islamic Tile, P94, 
()De George, The Art of The Islamic Tile, PP98-100. 
()لوحة رقم(۸۳۷).‎ 
رقم(۸4۹).‎ il) 
)لوحة رقم(411).‎ | 


(A Vali j )لوحات‎ | 
(omo )لوحات آرقام(۰5۸۲‎ ) 


()لوحة رقم(۲5۷). 


(A Syd wi 1 

(TAMA TYE ¿VIA )لوحات آرقام(۱۳۳؛‎ MD 
رقم(1۳۹).‎ åa ~) 

(i 45.54") 


۽ و —Y‏ 


وفي بعض الاحیان يجمع بين أشكال التسومات ذات العشرة أضلاع والاثنى عشر ضلعاً في 
تصمیم واحد كما في بعض التجمیعات الخزفية بالاشکال المتشورية بمنطقة انتقال القبة الجنوبية ás yall‏ 
پمسجد حکیم( 

وعانت زخارف التسومات الثلاشة من العناصر الهندسية التي كانت تظهر في بعض 
التصمیمات الزخرفية على العماثر في العصر السلجوقي ولکنها كانت ثمانية الاضلاع مثل بعض 
لمواضع بالواجهات الخارجية بقبة دفن کابود بمراغة(۵۹۳-/2۱۱۹۷-۱۱۹۱) D‏ واستمرت 
تستخدم التسومات الثلاثية في بعض التصمیمات الزخرفية على العماثر في العصر الایلخانی والعصر 
Ms ya‏ وحتی بداية العصر الصفوی )9( 

ویطلق البعض على أشكال التسومات الثلاثية مصطلح “نرجسة"7) ویطلق علیها في اللغة 
الفارسية سکرون xS‏ شل" ويطلق على التسومات الثلاثية المنفذة بالأسلوب البنائي ويفصل بيتها 
مربعات "سكرون هشت 35 N, yo‏ 
أشكال السرمدانات:- 

يطلق عليها في المصطلح الفارسي 'سرمه دان" (شكل رقمة1-47) d‏ وتتخلل yan‏ 
التصميمات الهندسية بالتجميعات الخزفية موضوع الدراسة والتي تظهر في العديد من المواضع مثل 
المضاهيات المعقودة بأركان الدركاة اليمنى لمسجد الشاه(شکل رقم۰)۱۶۷ وكوشتى عقد الإيوان 
الجنوبي الشرقي بمسجد آقا ui‏ 0 وكوشتى aie‏ الإيوان الشمالي الشرقي بمسجد حكيم!'". 

ويوجد بعض نماذج أشكال السرمدانات التي تتخلل بعض التصميمات الهندسية المنفذة 
بالفسيفساء الخزفية في قبة دفن الشيخ عبد الصمد Gilly UP (vj aV V) dau‏ برجم إلى 
العصر الریلخانی» بالإضافة إلى بعض النماذج التي ترجم إلى العصر التيمورى والتي تظهر في قبة 


NOA ۶ ۶-۱ 2 + JA  Y-_ AN: Yale cell sa) دكن گورامیر‎ 


(elo ()لوحة‎ 

( )لوحة رقم(۸۲۹) 

( )لوحة رقم(۸۳۷). 

(ANT) isa) 

()الباشا» الزخرفة الاسلامية» ص ۹۷. 
( )النقش» کاشیکاری ایران» AY Ga‏ 
( )النقش» کاشیکاری ایران» Age‏ 
()النقش» کاشیکاری cul od‏ ص AY‏ 
( )لوحة رقم(۲40). 

ia a)‏ رقم(400). 

()لوحة رقم(141). 


( )لوحة رقم(۸۳۸). 


) (۵ George,The Art of The Islamic Tile, P94. 


¬ آم اس 


بيب الغوراب — 

من الوحدات الهامة التي تربط فيما بين العناصر الهندسية وحدات بيت الغراب وهی بهيئة 
نصف نجمة سداسية أو شكل ثلاثي الاضلاع!. ويطلق عليها في المصطلح الفارسي “ترقه يا سه يرى 
يا قمی""» في حين تعرف في العراق باسم سی کرون"(شکل ) (cr £ vui‏ 

وهی تربط فیما بين أشكال الأطباق النجمية مثلما توجد ببعض التجميعات الخزفية في كوشات 
عقود المضاهيات بطاقية المدخل الرئيسي بمسجد مقصود بيك(شكل رقم1)۳۰*» وطاقية حنية المحراب 
بنفس المسجد(شكل رقم۳۷)*. ويوجد بعض الأمثلة لها في يعض التجميعات الخزفية في العصر 
الإيلخانىي بالمسجد الجامع بيزد("؟/ا-5لاهم/ه؟١-1894م)‏ ( » والمسجد الجامع 
(atoy aY oY) ji yis‏ بالإضافة إلى بعض النماذج التي ترجع إلى العصر التيمورى والتي 
توجد في بعض المنشآت مثل A‏ دفن عبد الله الأنصاري بهر A 4 ۲۱-۱ EY ofa AY Y-AY A yal‏ 
المكوك:- 

يطلق على هذه الوحدة في اللغة الفارسية مصطلح مشابه وهو 'ماكو'(شكل رقم4۷۹-ج-). 
ويتخلل الزخارف الهندسية بالتجميعة الخزفية بطاقية المحراب الرئيسي في مسجد مقصود بيك(شكل 
Avus‏ 
الأشكال المتعامدة :— 

تعتبر الاشکال المتعامدة الصليبية الشکل من أهم الوحدات المستخدمة في الزخارف الهندسية 
یالمنشات موضوع الدراسة. وقد cubil‏ هيئة الاشکال الصليبية المتعامدة من تصمیم AY‏ بحسب 
لطريقة الصناعية وموضعها في التصمیم الزخرفي(شکل رقم (LA‏ فرسمت بأسلوب بسیط بالفسیفساء 
الخزفية البنائية فکانت تنتج عن تعامد قطعئین خزفیتین مربعتین على قطعة ثالثة مستطيلة رأسية Ly fi‏ 
فیما بين وحدات هندسية آخری وتوجد نماذج منها في القسم السفلي من حجري الشرفتین العلويتين 


( )الباشاء دراسات في الزخرفة الاسلامیة» ص AV‏ 
(')النقشء کاشیکاری Mie uba‏ 
( )وهی کلمة مكونة من مقطعین المقطع الأول "سي" تعنی ثلائة باللغة الكردية والمقطع الثاني کرون" وهی محرفة عن 
الكلمة العربية "قرن" والمعنی العام ثلاثة قرون و الشکل مشتق من ثلث النجمة السداسیة. انظر : 
rita‏ حول الزخارف الهندسیةءص NEO‏ 
a a í‏ 
( )لوحة رقم(۲۲). 
( )لوحة m (EY)‏ 
()De George, The Art of The Islamic Tile, P99.‏ 
(")De George, The Art of The Islamic Tile, P101.‏ 
()لوحة رقم(۸4۹). 
()النقش» کاشیکاری ایران» ص ۰۱۳ 
( )لوحة رقم(۳؛). 


Y-‏ وى ات 


بمسجد الشاه(شکل CII YAp‏ وتتوسط بعض أشكال المعینات وتکون من بلاطات الاجر في بعض 
کوشات بعض العقود بمسجد آقا نور (شکل رقم۱۹۷)ء ومسجد حکیم("). 

وکانت تنتج عن تقاطع آربع abi‏ خزفية مستطيلة على قطعة خزفية مربعة في المنتصف كما 
في بعض المواضم بمسجد حکیم!"» ومدرسة جده كوجك(أشكال HVOF‏ ۳۲۲( أو من قطعتين 
مربعتین وقطعتین مستطیلتین كما في بعض المواضع في مسجد حكيم بالاعتاب Nigel‏ 

كما تنفذ في بعض التصمیمات الزخرفية بهيئة أربع قطع من الاجر المزجج أو غير المزجج 
مربعة الشکل تتعامد في المنتصف على قطعة خزفية مربعة JSAM‏ مخالفة في اللون وتتبادل مع وحدات 
آخری» وتظهر في المضاهیات المربعة على جانبی المحراب بمسجد مقصود cela‏ وبعض کوشات 
عقود النوافذ برقبة القبة في مسجد LEN‏ وتتوسط الوحدات في تصمیمات أخرى LS‏ في بعض أعتاب 
الشرفات العلوية بمسجد سفره چى(أشكال آرقامه ۰۱۰ 1/۱۱۰ وفي کوشات بعض العقود بمسجد سفره 

چی! » ومسجد حکیم! *. ونتخلل العناصر الهندسية في زخارف الشريط المحیط بالمضاهیات المعقودة 

على جانبي الایوان الجنوبي الغربي لمسجد بزرگ سارونقي(شکل رقم۳۳۰) وتظهر وهی تتخال 
العديد من العناصر الهندسية بالتصميمات المتنوعة في العديد من المواضع بمسجد حكيم مثل المضاهيات 
لمعقودة وقمة طاقية المدخل الشمالي CT ja‏ وبعض المضاهيات والجدران السفلية على جانبي 
الإيوان الجنوبي الغربی!". وفي کوشات بعض العقود في مدرسة جده كوجك (شكل رقم۳۱)۳۲۸. 

وتتركب في بعض الأحيان بهيئة مربع في المنتصف يتعامد على أضلاعه الأربعة أربع كندات 
وتكون في بعض الأحيان مكررة في التصميم الزخرفي مثلما تظهر في بعض التجميعات الخزفية 
بالبروزات بحطات المقرنصات بطاقية المدخل الرئيسي لمسجد مقصود بيك ¿dy i‏ معظم 
التصميمات الزخرفية تحيط عادة بالأشكال النجمية التي تربط فيما بين الوحدات وتظهر في بعض 


( )لوحة رقم(۰۰ 

(£oV 6224 Ls )لوحات‎ ) 
رقم(110).‎ à) 

(IA: ates cis y) 
(YYA Yo), j )لوحات‎ ( 


( )لوحة رقم(184). 


( )لوحة رقم(۲۲۳). 

( )لوحات آرقام(4۹ ۰۱ 10%( 

| .) ۰۵ )لوحات ارقام(‎ ۱ 
[AAA (Y CLAY ۷۲ iav m 9 
(۰ )لوحة‎ ) 

‚(OA root eor), ue La s( ") 

(UM "non )لوحات‎ ) 

(VEN) is is a" 

(Xo) 8 5 à) 


¥ ¥— 


کوشات عقود النوافذ في رقبة القبة بمسجد الشیخ لطف OVA)‏ وفي کوشتی عقد الشرفة العلوية 
بالواجهة الشمالية الشرقية لمسجد حکیم!. وقد يتوسط بعض المضاهیات المربعة على جانبي الإيوان 
لجنوبي الغربي بنفس المسجد(شکل رقم۱)۲۵۵. وقد تکون هذه الأشكال المتعامدة مائلة وتوجد في 
بعض المواضع بمسجد حكيم مثل حجر المحراب بالظلة الجنوییة" وبالجدران السفلية بالظلة 
May isl‏ وفي کوشات بعض عقود الأروقة بالجهة الجنوبية الغربيةء وفي کوشتی عقد الایوان 
الجنوبي الشرقي!» وفي بعض کوشات العقود في مدرسة جده کوچك(شکل رقم۳۲۷/(. 

ویوجد بعض الاشکال المتعامدة المائلة التي تنتظم في سلسلة رأسية في منتصف التصمیم كما 
في بعض المضاهیات التي تكتنف البوائك المطلة على الصحن من الجهة الجنوبية الغربية و الشمالية 
لشرقبة في مسجد حکیم( وفي بعض الأحيان تكون من وحدة واحدة تتوسط التصمیم وأجزاژها من 
أعلى ومن أسفل LS‏ في بعض المضاهیات المعقودة بالریوان الجنوبي الغربی بمسجد حکیم(شکل 
SUN)‏ 

ویوجد بعض الاشکال المتعامدة التي Y‏ تتوسطها آشکال المعینات والمحصورة Lad‏ بين 
الاشکال النجمية الثمانية الرؤوس أو آجزائها كما في بعض المواضع بمسجد حکیم Uia‏ زخارف باطن 
القبة الجنويية Ody yall‏ وفي کوشات بعض العتود بالاروقة الجتوبية cag all‏ وکوشات عقود 
الدخلات في الایوان الجنوبی الشرقي والشمالي CO) all‏ وکوشات عقود البائکات المطلة على 
الصحن بالجهة الشمالية الغربية“'. 

ویعد شکل الصلیب من الاشکال المعروفة في مختلف الفنون بصرف النظر عن المدلول 
العقائدي a‏ ولذلك فقد انتشر في الزخارف الهندسية Ma‏ بداية العصر الاسلامی ویظهر بوضوح 


X)‏ & رقم(80). 
) )لوحة رقم(06۸). 
( )لوحة رقم(0۷۱). 
) )لوحة رقم(1۲۷) 
( )لوحة رقم(۱۳۱). 
[ الوحة رقم(1۸1). 
( )لوحة رقم(1۷۲). 
( )لوحة رقم(۷>۰). 
) )لوحات آرقام(۵۷۸) (UU‏ 
pt‏ 
da‏ رقم(ه 
(UY APO i ۱‏ 
q‏ )لوحات آرقام(۰1۷۰ 1^3( 


= 


T^ 


)لوحة رقم(۳٩1).‏ 
“)عبد الدایم» الخزف الايراني» ص VY‏ 


Vıt- 


في الزخارف المنفذة بالاجر بالمنشات المعمارية والتي من آبرزها قبة إسماعيل السامانی 
AA As ea‏ 

بالإضافة إلى العدید من التصمیمات الزخرفية في العماثر في العصر السلجوقي والتي من 
نماذجها قبة کابود بمراغة(۰۹۳-/۱۱۹۷-۱۱۹۱م) ۷" )2 وزخارف Aa‏ مسجد ساریان 
باصفهان(۰۹ ۵/۵۲۰۰ 2۱۱۳۰-۱۱۱)(. واستمر استخدامها کعتصر هام من العناصر الهندسية 
في العصر الویلخانی والعصر التیموری"» وحتی بداية العصر الصفوی حیث توجد بعض نماذجه في 
مسجد على باصفهان (NA oY Y [aY A‏ 

ویرجع دکتور نادر سبب وجود هذه الاشکال في الفنون الصفوية إلى الوضع الخاص الذي 
تمتع به المسیحیون في إيران Gl!‏ العصر الصفوی وخاصة على عهد الشاه عباس الأول فربما تکون 
صنعت بواسطة صناع gia‏ ولکن هذا الرأي cling‏ إلى تدقیق حيث وجدت زخارف الصلیب في 
العصور السحيقةء فوجود هذا العنصر في الزخرفة الاسلامية لا صلة له بالصلیب رمز المسيحية بل 
هو مجرد شكل زخرفي یستعمله المسلمون والمسیحیون على Ga y LE all‏ يؤكد ذلك أن العناصر 
لمتعامدة الصليبية كانت شائعة قبل العصر الصفوی وبذلك فلا يمكن الربط بينها وبين وجود 
المسيحيين في لیر ان. 
أشكال المستطیلات:- 

تتألف عادة من قطع خزفية مستطيلة مربعة متدرجة بحیث تعطی بروزا بشکل مربع في کل 
ضلع من أضلاع المستطیل(شکل رقم4۸۱-)۰ وتنفذ أشكال المستطیلات متکررة بهيئة عرضية 
ورأسية وتوجد في CLES‏ بعض العقود بمسجد آقا نور(شکل رقم1)۱۹1. 

وبعض أشكال المستطیلات لها بروزان مدببان من الجانبین All‏ وتربط Lad‏ بين الوحدات في 





بعض التصمیمات الزخرفية ومن نماذجها أحد التجمیعات الخزفية في الدخلات بالرواق الأيمن بمسجد 
N Lal‏ وبعض التجمیعات الخزفية بمسجد Ub‏ نور مثل بعض المضاهیات المربعة على جانبيي 


()Ettinghausen(Richard)& Grabar(Oleg), Islamic Art and Architecture 650-1250, Singaphore, 
2001, P110. 


(‘)De George, The Art of The Islamic Tile, P 43.‏ 
George, The Art of The Islamic Tile, P44.‏ 6۵( ) 
( )لوحات آرقام(۰۸۳۳ ۰۸۳۸ (ALY‏ 
( پلوحة (AVA) ea)‏ 
( )عبد الدايم» الخزف الایرانی» ص VY‏ 
( )کان يمثل الصلیب عند بعض القدماء "اله الشمس" الذي یبعث بأشعته إلى أجزاء العالم الاربعة وقد فقد معناه القدیم 
هذا بمرور الزمن وأصبح مجرد شکل زخرفي لا يمت إلى رمزه القدیم بصلة ما. انظر: 
مرزوق» الفنون ال زخرفية الإسلاميةء Moe d) vida‏ 
( )لوحة رقم(44۲). 
( )لوحة رقم(۲۵۷). 


اج م =V‏ 


الإيوان الشمالي الشرقي والایوان الشمالي E‏ کوشتی عقد الإيوان الشمالي الغربي(» وفي 
باطن قبو الایوان الشمالي الغربي!". وفي بعض المواضع بمسجد حكيم مثل التجمیعات الخزفية بیعض 
الاعتاب العلوية بالثروقة الجنوبية Ay yall‏ وفي أعتاب بعض الشرفات العلوية المطلة على Misal‏ 
السلا :- 

وهى زخرفة تشبه السلال المجدولة(شكل رقم 461 Pl (er‏ وتظهر في أحد التصميمات 
الزخرفية التي تجمع بين بلاطات الآجر والقطع الخزفية بالجدران السفلية بمسجد Sa‏ 
الشمعدان:- 

هي زخرفة على هيئة الشمعدان محورة ذو ثلاث شعب(شکل رقم EA‏ وتظهر بهيئة 
وحدات صغيرة متكررة في صفوف أفقية Sail‏ التجميعة الخزفية بالمضاهية المعقودة بالجهة الشمالية 
الشرقية من الظلة الغربية بمسجد LEN‏ 

شكل مستطيل بكل من طرفه ثلاثة أضلاع أو ثلاث شعب(شکل (EAN,‏ ويفيد في ربط 
الطبق النجمى بغیره(). وتتخلل الزخارف الهندسية المنفذة بالفسيفساء الخزفية بطاقية المحراب 
الرئيسي في مسجد مقصود بيك (شكل رقم SUV‏ 
4b Jf‏ — 

هي وحدات مستطيلة مدببة الاطراف وبها بروزان مدببان من الجانبیین» ویعبر عنها 
بالمصطلحات الفارسية باسم Me‏ وفي بعض الأحيان "موج كشيده'(شكل رقم۸1٤-ه)'.‏ 
وتظهر في زخارف قبو الایوان الجنوبي الشرقي في مسجد حکیم Ais)‏ وحدات عمودية وأفقية تتبادل 
مع وحدات المفروكة"'. 


( )لوحة رقم(4۸). 

( )لوحة رقم(41۸). 

x A)‏ رقم(4۷۰). 

UA Wo) ala j )لوحات‎ ( 

( )لوحة رقم(14۱). ۱ 
ویرجم البعض أصل هذه العناصر إلى الفن القبطي وانتقلت إلى الفنون الاسلامية بأشكال مختلفة مثل الجدائل 
و الضفاثر والاشرطة الملتفة. انظر: 
الباشاء در اسات في الزخرفة الإسلامية» AS us‏ 

()لوحة رقم(١14).‏ 

(')الباشاء دراسات في الزخرفة الاسلامية» ص A‏ 

) )لوحة رقم(۲۷۳). 

(')الباشاء دراسات في الزخرفة الإسلامية» ص WV‏ 

(Er) )لوحة‎ :( 

('')النقشء كاشيكارى ایران» Af oa‏ 

¿Aye c0 od )النقش» کاشیکاری‎ ( 

( )لوحة رقم(404). 


-۱۷ 1- 


السمكة ۰- 

يعبر عنها في المصطلح الفارسي باسم "طبل چاکدار يا طبل دولنگی (شکل MEM)‏ 
وتتخلل بعض زخارف الاشکال المنشورية في مسجد ase‏ وتوجد هذه الوحدات وهی تتخلل 
الزخارف في بعض التجمیعات الخزفية والتي ترجع إلى العصر الإيلخانى ومن نماذجها طاقية محراب 
من الفسیفساء الخزفية من إيران محفوظ في متحف المتروبولیتان! بال(ضافة إلى بعض التجمیعات 
لخزفية بالمسجد الجامع في AVEO a VOY Vaj‏ ویعض التجمیعات الخزفية بقية 
دفن عبد الله الأتصاری والذي يرجع إلى العصر التیموری PIN 4۲۹-۱ EY O /_AAYY-AY A)‏ 
| خر فه المف åf a‏ :- 

تعد زخرفة المفروكة من الزخارف الهندسية التي وجدت بكثرة على الأخشاب ومنها انتقلت 
إلى مختلف الفنون الصفویة!". وهی شکل مشتق من زخرفة المعقلی على هيئة حرف T‏ في اللغة 
الإنجليزية ویقابله نفس الشکل معکوسا وقد یکون بشکل معدول أو مائل(شکل رقم4۸۱-ز). 

ویستخدم الصناع مصطلح "المفروکة" للدلالة على هذه الوحدات الزخرفية ذات التقسیمات 
لخاصة وهی من الفرك ull‏ الشيء حتی ality‏ قشره» ولا يمكن الجزم gh‏ اللفظ كان یستعمل قدیما 
لنفس Me yall‏ في حين یطلق على أشكال المفروكة التي تخرج من مركز واحد في اللغة الفارسية 
ابیلی A‏ ویطلق على الوحدة باکملها "پیلی ترنج Day js‏ 

وقد نفذت بأشکال متنوعة حيث نفذت في بعض الاحیان بهيثة وحدات صغيرة متكررة نتجت 
عن طریق أربع قطم خزفية مستطيلة تسیر متعاكسة في مركز واحد وتظهر في کوشات بعض العقود 
بمسجد آقا نور(شكل (us y‏ 

ویوجد بعض QUUD‏ المفروكة التي نفذت عن طریق ahi‏ خزفية مستطيلة عمودية وأفقية 
تحصر Lad‏ بینها قطعا خزفية مربعة وتتقابل هذه الوحدات في المنتصف» ویربط Lad‏ بینها وحدات 
آخری مستطيلة مديبة الجوانب والأركان ذات ۱۲ ضلعا أضلاعها المستقيمة من القطم الخزفية 
المستطيلة والمائلة من القطع الخزفية المربعة وبداخل هذه الوحدات تردیدات لها ویوجد العدید من 


) )لنقش» کاشیکار ی Tu"‏ ص AV‏ 

às X)‏ رقم(۱۲۲). 

۱ .)١55(لكش أطلس الفنون الزخرفيةء‎ cuna 0 
) )De George, The Art of The Islamic Tile, P98. 

( )لوحة رقم(۸4۸). 

) )عبد c odi‏ الخزف الإيرانيء ص۱۱ . 

( )الباشاء دراسات في الزخرفة الإسلامية» AS oS‏ 

) )محمد» المصلحات المعمارية: ص ۲ ۱ | 

} )النقش» کاشیکار ی ابر ان » ص OY‏ 

0 )النقش» کاشیکار ی ccu yd‏ ص AV‏ 

(EEY) )لوحة‎ ( 


-V.V-— 


نماذجها في مسجد آقا نور مثل بعض المضاهیات(» وباطن قبو الإيوان الجنوبي الشرقی("» وتوجد 
في بعض المضاهیات ویحصر فيما بینها وحدات is al‏ 

كما یوجد بعض نماذج المفروكة التي نتوسط التصمیمات وتکون بنفس الهيئة التقليدية وتتألف 
من ahi‏ خزفية مربعة تولف خطوط تولف شکل مربع مائل في المنتصف أضلاعه ممتدة US‏ في 
المضاهية بمسجد آقا نور(شکل رقم؛ 1)۲۰» وفي بعض المضاهیات المربعة بالجهة الشمالية الشرقية 
من الصحن بمسجد حكيم(شكل رقم ۲۸۷)(°, 

وتوجد بعض نماذج المفروكة التي تخرج أضلاعها من نقطة في المنتصف ومن أمثلتها بعض 
الزخارف المنفذة بالجدران السفلية للاروقة بالجهة الجنوبية الغربية من الصحن في مسجد AY Se‏ 
ووجدت على بعض النماذج الصفوية المعاصرة في التحف التطبيقية الخزفيةا!"). وتوجد بعض أشكال 
المفروكة المنفذة بالفسیفساء الخزفية في بعض العماثر التي ترجم إلى العصر الإيلخانى مثل المسجد 
الجامع بیزد(۷۳۰-۷۲۱ه-/۱۳۳-۱۳۲۰م)۲1. LS‏ توجد في بعض التجمیعات الخزفية على جانبي 
الایوان الشمالي الغربي في مسجد جوهر شاد بمشهد(۵۸4۱-۸۲۹-/۶۱۷ (VAY EVE‏ 
الأشكال السداسیة:- 

هذه الاشکال تتألف من ستة أضلاع مسحوبة من الطرفین ومدببة(شکل رقم4۸۱-ح). وتظهر 
عادة وهی تتخلل بعض التصمیمات الزخرفية كما في التجمیعتین الخزفیتین المستطیلتین على جانبي 
لمحراب بمسجد مقصود dy‏ وفي بعض الاحیان تتوسط بعض التصمیمات الزخرفية ومن 
نماذجها بعض التجمیعات الخزفية بالمضاهیات day pall‏ بالایوان الشمالي الشرقي لمسجد آقا نور (شکل 
TE,‏ وفي بعض آجزاء الجدران السفلية بمسجد (sa‏ وتنفذ في بعض التصمیمات 
ازخرفية بهيئة وحدتین متماستین في أعتاب الشرفات بمسجد سفره چی(آشکال آرقام ۰۱۰ INNE‏ 
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ویوجد بعض الاشکال السداسية المنفذة بالاسلوب البنائی بالقطم الخزفية المربعة والمستطيلة 
وتکون صغيرة الحجم ونتتظم في سلاسل تتقاطع مع بعضها لتولف مساحات مربعة ویظهر Gale‏ هذا 
التصميم في بعض التجمیعات الخزفية بکوشات العقود بمسجد آقا OY gi‏ ومسجد حکیم(. 

وقد تتبادل مع أشكال مربعات مائلة في بعض الأشرطة الزخرفية وهی زخرفة تعرف باسم 
"yai‏ وتتکون عن طریق شریطین یکونان بالتبادل زخرفة سداسية طويلة وزخرفة مربعة تکون 
اطار | وتسمی Lai‏ رياط مسدس0(). 

ویوجد بعض زخارف الاشکال السداسية التي تتخلل التصمیمات الهندسية في العماثر بالعصر 
لتیموری مثل مدرسة ABLE‏ خرگرد(۵۸4۸-/144 Dev ٤٤٥-۱‏ 
السلسلك:- 

تتألف کل سلسلة من قطعة خزفية مربعة يوجد بركنين منها وحدتان بهيئة حرف L‏ من 
قطعتين خزفيتين مستطيلتين(شكل رقم ١۸٤-ط)»‏ وتتكرر هذه الوحدات في التصميمات الزخرفية بهيئة 
متعاکسة» وتظهر dale‏ في کوشات العقود بمسجد سفره چی(آشکال P ví ۱ Yala j‏ وفي مسجد 
آقا LU ui‏ وفی بعض التصمیمات ينتج عن التقاء آربع سلاسل شکل مشمن الأضلاع وتکون متکررة 
ومتماسة يربط فيما بینها وحدات أخرى ومن نماذجها کوشات بعض العقود بمسجد سفره Mus‏ 

وقد يبلغ عدد الوحدات المربعة في هذه السلاسل إلى اثنين تتعامد کل أربعة منها على ركن من 
آرکان شکل مربع وتظهر في GLAS‏ بعض عقود البائکات العلوية بالجهة الشمالية الغربية بمسجد 
(ace‏ وقد تولف آشکالا نجمية شانية الرژوس في بعض التصمیمات الزخرفية بکوشات العقود 
السابقة". وقد تبلغ عدد القطع الخزفية المربعة ثلاث وحدات وتحصر فيما بینها وحدات أخرى ومن 
نماذجها کو شات بعض العقود بمسجد آقا نور '. 

وفي بعض الأحيان تشکل alla‏ ونهابات هذه السلاسل بهيئة أسهما مولفة من قطعتین 
خزفیتین مستطیلتین متدرجتین» وقطعتین خزفیتین مربعتين وتکون هذه الوحدات عمودية على بعضها 
وتظهر في کوشتی العقد الأوسط بالبائكة في الایوان الجنوبي الشرقي لمسجد آقا نور( ". 
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آشکال الم بعات:- 

العدد آربعة کشکل مربم في الهندسة یعکس المفاهیم الواضحه للأجرام السماوية لعالم CIA‏ 
AS jas‏ الظاهر الطبيعية والحرارة والبرودة والرطوبة» والجفاف» والظواهر الكامنة للامور 
المادية(الأولء الما الهواء» والارض ) وأرباع الیوم وأرباع القمر والفصول الأربعة والاربع مراحل 
زمنية لحياة الانسان الزمنبة نتأثر ثانویا بهذا النظام!» وتعتبر وحدات أشكال المربعات من الوحدات 
ازخرفية التي تظهر بالعدید من الصور والاشکال في الزخارف الهندسية كما تشکل العدید من 
التصمیمات US‏ := 
اشکال المریعات القائمة:- 

تظهر أشكال المربعات القائم(شکل رقم ١۸٤-ى)‏ متكررة في بعض التصمیمات الزخرفية كما 
في بعض البروزات بالمقترنصات بطاقية المدخل الرئيسي لمسجد مقصود is‏ وفي Jay CLES‏ 
عقود الدخلات برقبة القبة بمسجد LEN‏ كما تتخلل بعض التصمیمات الز خرفية مثل المضاهیات 
المستطيلة برقبة القبة بمسجد الشاه!"» وفي بعض کوشات العقود بمسجد حکیم!* والاعتاب العلوية 
الشرفات في نفس المسجدا". وتتوسط بعض التجمیعات الخزفية في بعض المضاهیات المربعة على 
جانبيي الایوان الشمالی الشرقي بمسجد آقا نورا". 
آشکال المریعات AULA)‏ :~ 

تتألف آشکال المربعات dale ABLA‏ من خطوط مائلة متقاطعة (شکل رقم١4/8-ك)‏ ویوجد 
بداخلها dale‏ وحدات من آشکال نجمية ثمانية الرؤوس بلون مخالف» ویظهر هذا التصمیم في کوشات 
العقود بمسجد سفره چی(شکل NYSE,‏ وتوجد في بعض المضاهیات العرضية بمسجد سفره 
چی(شکل رقم ۱۱۲)(» وفي بعض کوشات a gic‏ المضاهیات والنوافذ والبائکات بمسجد آقا نور(شكل 
Cava;‏ ومسجد حکیم(آشکال آرقام ۰۲5۲ TAT‏ ومدرسة جده کوچك(آشکال آرقام"۳۲ 


( )Ardalan(Nader), Shi*ism And Art, Shi” ism- Doctrines-Thought and Spirituality, 
Nasr(Seyyed  Hossein)& Dabashi(Hamid)&Nasr (Seyyed Vali Reza), State 
University Of New York Press, 1988, P332. 

( )لوحة رقم(۲۵). 

( )لوحة رقم(۳۲۲). 

às)‏ رقم(۲۲۶). 
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۸ ونظهر في الجدار الجنوبي الشرقي بالإيوان الجنوبي الشرقي بمسجد آقا نور . وفي بعض 
التصمیمات الزخرفية بالمضاهیات المعقودة بمسجد حكيم(شكل NAT SE‏ 

ویوجد بعض آشکال المربعات المائلة التي شکلت أضلاعها عن طریق أشكال سداسية الاضلاع 
نفذت أضلاعها Al‏ بقطع خزفية مستطيلة والاضلاع المستقيمة من قطم مربعة متدرجة كما في 
بعض کوشات العقود بمسجد UT‏ نور(شکل رقم1)۱۹۷*. 

كما تتخلل آشکال المریعات المائلة بعض التصمیمات الزخرفية ومن al‏ نماذجها أحد 
التجمیعات الخزفية بالدخلات المعقودة بالرواق الأيمن بالجهة الشمالية الشرقية من الصحن بمسجد 
لشاه!» وفي العدید من المواضع بمسجد آقا نور مثل بعض التجمیعات الخزفية بکوشتی عقد الایوان 
لشمالي الغربي!» وبعض المضاهیات المعقودة والمربعة على جانبي الإيوان الشمالي AY cs yall‏ وفي 
باطن قبو نفس الایوان!. بالاضافة إلى العدید من المواضم بمسجد حكيم مثل المضاهیات المعقودة 
بطاقية المدخل الشمالي الشرقي IV‏ والمضاهیات المعقودة بالجدران الداخلیة(شکل CO (rv)‏ 
وتتخلل بعض التصمیمات الزخرفية بالجدران «C lal‏ وزخارف باطن القبة الجنوبية Cay al‏ 
وزخارف باطن قبو الایوان الشمالي الشرقي"'ء بالاضافة إلى آنها تتخلل زخارف gay‏ کوشات 
Da giall‏ وابعض آشکال هذه المربعات المائلة نفذت بهيئة سلسلة متصلة رأسية كما في بواطن بعض 
عقود الدخلات بالاروقة في الجهة الشمالية الشرقية من الصحن في مسجد OLA‏ وفي الارکان 
المشطوفة لطاقية المدخل الشمالي الشرقی لمسجد e a‏ وفي بعض الأحيان تتبادل أشكال المربعات 
المائلة مع بعض الاشکال السداسية كما في زخارف الاشرطة الرأسية المحيطة بالمضاهية الوسطی في 
طاقية المدخل الرئيسي لمسجد مقصود بيك(شكل رقم INT‏ 
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وتعتبر آشکال المربعات من الاشکال الهندسية البسيطة التي شاعت في التصمیمات الزخرفية 
بل والتي كانت تشکل التصمیم الزخرفي في مختلف الفنون منذ بداية العصر الإسلامي» وکانت تقسم 
المساحات الزخرفية إلى آشکال مربعات صغيرة أو كبيرة تشتمل في بعض الأحیان على عناصر 
زخرفية آخری» ومن aal‏ نماذجها على البلاطات الخزفية تلك التي تظهر على البلاطات الخزفية 
بالمسجد الجامع بالقیروان(۸؛ ¿LATE TY [la Y‏ ومنذ العصر البویهی مرورا بالعصر الیلخانی 
احتفظت أعمال الاجر بالعدید من أشكال المریعات والمعینات(» یحددها في بعض الاحیان أشرطة من 
الفسیفساء الخزفية. وتتخلل dale‏ التصمیمات الزخرفية فتظهر في زخارف بدن مثذنة مسجد سرابان 
باصفهان (۵۰۲۵-۵۰۹-/۱۱۳۰-۱۱۱۵م) والتي ترجع إلى العصر السلجوقی(". 

وقد تراجع Sa‏ العصر الایلخانی الاقبال على زخارف المربعات والمعینات وبدأت تغلب 
زخارف الأشکال النجمية والمضلعة/. dani‏ بعض الزخارف الهندسية المنفذة بالفسیفساء الخزفية في 
يعض العمائر التي ترجم إلى العصر الایلخانی مثل المسجد الجامع بیزد("۵۷۳-۷۲-/۱۳۲6- 
4 21( والمسجد الجامع بکرمان(۵۸۷۰۰-/۱)2۱۳4۹*. وفي العدید من الزخارف الهندسية التي 
تزین بعض المنشآت في العصر التیموری مثلما تظهر في قبة دفن گورامیر بسمرقند(۸۰۳- 
f aA Y‏ -۱۶۰4م) cf)‏ وفي Ad‏ دفن تومان (aE sof aAA‏ "۰ ومدرسة غياثية 
خرگرد(۸ 444/۸1 146-۱ a‏ ومسجد dal gd‏ محمد gf‏ تصر ONY EV f BAVC) Las‏ 
وكذلك في بعض زخارف التکسیات الخزفية بالمنشآت التي ترجع إلى بداية العصر الصفوی مثلما 
تظهر في مسجد على بأصفهان(۹۲۹ه-/۱۵۲۲م)۱". 
الأشكال المعكوفة:- 

تعد الأشكال المعكوفة من الأشكال الشائعة في الأخشاب والمعادن بصفة خاصة إلا أنها 
استخدمت أيضاً على الخزف الصفوى وهی dy‏ الشبه من حرف T‏ اللاتينى ومتداخلة مع 
بعضها(شكل رقم١44-ل)‏ وتظهر على التحف التطبيقية الخزفية"'. 


( )Baer, Islamic Ornament, P43. 
( Baer, Islamic Ornament, P43. 
(')De George, The Art of The Islamic Tile, P44. 
(‘)Baer, Islamic Ornament, P43. 
) )De George, The Art of The Islamic Tile, P97. 
()De George, The Art of The Islamic Tile, P102. 
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وتعتبر الزخارف المعكوفة من الوحدات الهامة في الزخارف الهندسية حيث تولف العدید من 
التصمیمات الزخرفية والتي من آهمها زخارف الأطباق النجمية أو أجزاؤها في العدید من کوشات 
العقود بمسجد آقا YA cs Ad EO) Pas‏ ومسجد حکیم(آشکال TAT NVI‏ وتوجد 
بعض الامثلة التي ترجم إلى العصر الایلخانی مثل بعض الزخارف بالمسجد الجامع -YY1)ijs‏ 
MAY ۳۳ -۱۳۲۹/۵‏ 

وبعض الوحدات المعكوفة تولف أشكالا تشبه المفروكة ومن نماذجها في مسجد حکیم بعض 
کوشات asic‏ المضاهیات بالایوان الشمالي الشرقي(شکل NARA)‏ وفي زخارف بعض أجزاء 
الجدران السفلية بالایوان الجنوبي الغربي0). وتوجد بعض الأمثلة التي ترجع إلى العصر الایلخانی 
مثل بعض الزخارف بالمسجد الجامع بیزد(۵۷۳-۷۲۱-/۱۳۳-۱۳۲۵م) D‏ 
الاشکال المضفر b‏ := 

هي عبارة عن ضفيرة ثلاثية لها خطوط خارجية متعرجة(شکل رقم4۸۱-م)1. ونتفذ بداخل 
بعض العتاصر الهندسية بالتجميعة في کوشتی عقد الایوان الجنوبي الغربي بمسجد حکیم!". وتظهر 
على بعض التحف التطبيقية الخزفية المعاصر Ck‏ 
الحر اب gasal)‏ ر ۵:- 

توجد زخارف رژوس الحراب في إحدى التصمیمات الزخرفية بالجدران السفلية بالظلة الغربية 
والرواق الذي يقع خلف جدار القبلة بها. ونتمیز رژوس الحراب بأنها ننتهي باشکال مربعات 
مائلة(شكل رقم4۸۱-ن). وهذه الزخارف متطورة عن الزخارف Oa Mall‏ 


-: البخار بات المعصصه‎ [GMT 
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ورقة الشجر من آعلاها وأخرى من أسفلها وربما أطلق علیها بخارية نسبة إلى بخاری في إيران أو إلى 
حى البخارية بالبصرة!''). ویطلق على أشكال هذه البخاریات في المصطلحات الفارسية اسم سر 
(Y) m‏ 
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وهذه الاشکال نفذت بالعدید من الصور وفي العدید من المواضع(شکل رقم (LAY‏ فتشکل في 
بعض الأحيان إحدى الوحدات في السلاسل التي تتوسط التصمیمات الزخرفية مثلما توجد في 
المضاهيتين بواجهتي البازار لمسجد الشيخ لطف al‏ وفي العديد من التجميعات الخزفية بالعديد من 
المواضع بمسجد الشاه مثل المضاهيات بطاقية المدخل الرئيسي والمضاهيات بالحنايا الركنية لقبة 
دركاة المدخل الرئیسی۳) وبالحنايا الركنية في طاقيتي الشرفتين العلويتين بواجهتي البازار وكذلك 
بالحنايا الركنية لقبة دركاة المدخل الرئيسي وطاقية الإيوان الجنوبي الغربي7!؛ وكذلك تظهر في بعض 
التصميمات الزخر Au‏ بجدر ان الدخلات المعقودة)ء والمضاهيات في الجدران الداخلیة!"» وفي بواطن 
بعض العقودا"» وفي المصلى الشمالي الغربي بنفس المسجدا". 
وقد تكون هذه السلاسل متبادلة مع أخرى كما في العديد من المواضع في مسجد الشاه مثل 
طواقي بعض الشرفات العلوية“» وفي الحنايا الركنية المزویة!" وفي التصميمات الزخرفية بالقباب 
حيث تكون هذه السلاسل عمودية على المركز(شكل VIE‏ 
وقد تتبادل هذه البخاريات مع وحدات أخرى في سلسلة متصلة في منتصف بعض التصميمات 
الزخرفية ببواطن العقود في مسجد LEN‏ 
كما تظهر فى بعض التصميمات الزخرفية بالقباب في مسجد الشاه بهيئة سلاسل متكررة 
عمودية على مركز القبة(شكل NONE,‏ 
وفي إحدى التصميمات شكلت أطراف البخاريات باثنتي عشر ورقة ثلاثية الفصوص وتتوسط 
سلسلة الوحدات النباتية المحورة فى التصميم الزخرفي بالمضاهيتين على جانبي فتحة الباب بمسجد 
الشاه وفي الاخلة الشرقية من الإيو ان الشمالي IN aa‏ 
وتتوسط بعض التصمیمات ولها ذیلان من الأوراق ثلائية الفصوص وقد نتکرر هذه الوحدات 
كما في asl‏ ان السفلية بمسجد الشیخ لطف OVA‏ والجدران السفلية للدخلات العلوية المطلة على 
الصحن في مسجد C SUE‏ والمضاهيات بطاقية المحراب الرئيسي لمسجد حكيم(شكل رقم؛ 101۷" 
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وفي التجمیعات الخزفية بأنصاف المضاهیات بطاقية الإيوان الجتوبي الغربي بمدرسة ig ali‏ وفي 
جدران البائکات المطلة على الصحن من الداخل في نفس المدرسة/"). 

وفي بعض الاحیان تکون هذه الوحدات صغيرة ومفردة تتكرر في شکل دوائر بقمم بعضص 
طواقي الشرفات في واجهتي البازار بمسجد ML‏ أو تکون مكررة على مسافات متباعدة ومتساوية 
LS‏ فی wan‏ الأشرطة الزخرفية في مسجد A Lal‏ وقد تتبادل مع وحدات أخرى LS‏ في بعض 
التجميعات الخزفية ببواطن عقود البائكات المطلة على الصحن بمدرسة lg yali‏ 

وفي بعض التصميمات تظهر وهى تخرج من أشكال الزهريات تتبادل مع وحدات أخرى كما 
في باطن عقد الإيوان الشمالي الشرقي المفتوح على دركاة المدخل الرئيسي لمسجد LEN‏ 
التصميمات الزخرفية بأركان الإيوان الشمالي الشرقي". 

ويتميز بعض هذه البخاريات بأنها منفذة بأسلوب الهاطای حيث إن الفصوص يتخللها سحب 
أسفنجية أو تنفذ بها وتوجد بعض نماذجها في مدرسة Mg juli‏ 

كما أن بعض أشكال البخاريات تؤلف فصوصها من اللفائف النباتية المحورة وفصوص 
الأرابيسك وأجزائها. وتنتظم بهيئة دائرية في زخارف إحدى تصميمات بواطن القباب بالرواق الأيمن 
بالجهة الشمالية الشرقية من صحن مسجد الشاه!'). وبعض البخاريات منفذ بالأوراق الرمحية 
والوريدات الواقعية وتظهر في المضاهية الوسطى بطاقية المحراب بالمصلي الشمالي الغربي بمسجد 
الشاه! Isa)‏ رقم (£^Y‏ 

وهی من الاشکال الشائعة في مختلف الفتون الاسلامية وبصفة خاصة على السجاد وجلود 
cas‏ والمعادن!!'). وتختلف أشكال البخاریات المرسومة على الخزف عن باقي الفنون Cus‏ لا یلتزم 
لفنان باسلوب التماثل الموجود على السجاد وجلود الکتب وإنما يضع أحيانا جامة واحدة أو اکثر 
موزعة بغیر انتظام وربما كانت طبيعة المساحة هي التي تحکمت في أداء الخزاف على الاواني 
المختلفة!''). كما تظهر آشکال البخاریات المفصصة في التحف التطبيقية الخزفية المعاصرة فتظهر 
على الخزف المتعدد الألوان أو المرسوم بالأزرق والأبيض"'. 
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ویوجد بعض نماد جح اشکال البخاریات في بعض التجمیعات الخزفية برقبة قبة دفن جوهر شاد 
(a1 ۳۲-۱ £3 VJ ANY 'o- AY -)‏ 


یطلق علیها "ترنجة" وجمعها ce fl‏ والعامة تقول أترج وترنج» وفارسیتها متك وهو 

النارنج الذي تصنم قشوره مربی» أو اللیمون بانواعه المختلفة من الحمضیات. وأترجة في العمارة 
الاسلامية وحدة زخرفية على شكل اللیمونة وتکون مستديرة الشكل ولها بروز من أعلى وتوضع في 
وسط الأبواب والشبابيك (EAN AE) URS) da ue y‏ ولم یکتب لهذا العنصر الانتشار مثل آشکال 
البخاریات ویقتصر وجوده في کوشتی xe‏ دخلة المدخل المؤدى إلى حجرة القبة بمسجد الشیخ لطف 
A‏ ویوجد نموذج لشکل الأترجة في التجمیعات الخزفية في کوشتی aie‏ فتحة مدخل قبة دفن 
گورامیر(۸۰۳- ۰۰/۵۸۰۷ ۶۰-۱ NaN‏ 
الحامات المستطيلة المفصصة: 

هي جامات تتخذ شکل مستطیل مفصص الجوانب والارکان. وقد استغل الفنان هذه الوحدات 
في التصمیمات الزخرفية بطرق مختلفة وفي مواضع متنوعة(شكل رقم1۸4)» Cus‏ تشکل إحدى 
الوحدات في السلاسل الرأسية المتتوعة الوحدات في منتصف بعض التصمیمات الزخرفية كما في 
المضاهیتین المعقودتین بواجهتي البازار لمسجد الشیخ لطف الله7). وفی الحنایا الركنية لطواقي 
لشرفتین العلویتین بواجهتي البازار anual‏ الشاه(شکل رقم ۱۲۱). وبالجدران الداخلية للدخلات 
المعقودة بمسجد OLA‏ وفي بعض المساحات المنشورية بمناطق الانتقال بالظلة الجنوبية و الظلة 
Má al‏ وفی الدخلة الشرقية بالإيوان الشمالی الشرقي حيث نتخذ إحداها هيئة ورقة Mais‏ 

كما تظهر وهی نتخلل بعض الاشرطة الزخرفية Cus‏ نتبادل مع جامات آخری تکون متماسة 
معها في بعض الاحیان مثل الشریط الزخرفي بعتبي الشرفتین العلویتین بواجهتي Jul‏ ار لمسجد الشیخ 
لطف Vai‏ وفي بواطن بعض العقود بمسجد الشاه!''). وقد تکون متفرقة كما في بعض الأشرطة 
الزخرفية بمسجد الشاه مثل الشریط الزخرفی المحیط بعقد الایوان الشمالی بدركاة المدخل الرئیسی 
والشريط الزخرفي الذي يتوج مکعب دركاة المدخل eua JE‏ 
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وتظهر الجامات المستطيلة المفصصة وهی bint‏ بالبخارية في منتصف سلسلة الوحدات 
بالمضاهیتین على جانبي المدخل في مسجد LEN‏ 

وتتآلف في بعض الأحيان من أربع فصوص من الارابيسك وتکون إحدى الوحدات في 
السلاسل المتكررة الرأسية في بعض التصمیمات الزخرفية بالدخلة المعقودة الغربية بدركاة الدهلیز 
الأيمن في مسجد الشاه!". 

وقد تکررت هذه الوحدات على مسافات متساوية متباعدة في بعض بواطن العقود في مسجد 
C UAI‏ وفي بعض الأحيان ترسم بشکل صغير حيث lati‏ اللفائف النباتية كما في بعض التصمیمات 
ال زخرفية بالایوان الشمالي الشرقي بمسجد الشاه(آشکال آرقام Ro VAL‏ 
أشكال الشمسات:- 

تتألف هذه الوحدات dale‏ من أشكال دائرية مفصصة الجوانب في بعض الاحیان أو تنتهي 
أطرافها بأوراق ثلاثية الفصوص والتي قد تبلغ عددها شمانية اثنتي عشرة ورقة أو ستة عشر أو 
ائنتین وثلاثين ورقه تشتمل على اللفائف النباتیه المحورة التي تشع من مركز هذه الشمسه. ویطلق 
على هذه الوحدات في المصطلحات الفارسية نفس المسمی شمسه"(شکل رقم۱)4۸۰". 

وتظهر هذه الوحدات وهی تتوسط التصمیمات الزخرفية وأرباعها في الارکان الاربعة وتوجد 
فى المضاهیتین على جانبي حجر المدخل الرئيسي لمسجد الشیخ لطف الل . كما تظهر في مركز 
لتصمیمات الزخرفية المنفذة على التجمیعات الخزفية في بواطن القباب ومن نماذجها زخارف القباب 
بالدهلیز بالطابق الأول بمسجد الشيخ لطف cl‏ وفي العدید من بواطن القباب في مسجد الشاه(آشکال 
آرقام ۰۸۱ (Yon‏ وفي بواطن القباب بالمصلي الشمالي الغربي بنفس المسجد“. كما توجد أنصاة 
وأرباعها في ad‏ طواقي بعض الشرفات والحنایا الركنية وقمم طواقي الایوانات في مسجد MLN‏ 
وفی مدرسة ناصری(شکل (PEA)‏ وكذلك تظهر أنصاف الاشکال الشمسية في قمة طاقية 
لمدخل الرئيسي لمسجد بزرگ سارونقي(شکل YY)‏ وفي قمة طاقية المحراب بالمصلي 
الشمالی الغربی بمسجد POLEN‏ 
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كما توجد بعض أشكال الشمسات المفصصة ca bY)‏ بأشكال مختلفة في التصمیمات 
jl‏ خرفية» فنتوج قمة عقد الایوان الشمالي المطل على دركاة المدخل الرئيسي لمسجد Mola‏ وقد 
تتكرر بالتبادل مع وحدات آخری في سلسلة في منتصف التصمیم الزخرفی ببواطن العقود في دركاة 
المدخل الرئيسي لتفس المسجد("» وفي بعض بواطن العقود بمدرسة ناصری(". وقد تکون نصفا 
سلسلتین من الوحدات على جانبي باطن العقد الشمالی بالدركاة الیمنی(". 

أو تتخلل سلسلة من الوحدات المنتوعة في منتصف التصمیم مثلما تظهر في الانکسار بالدهلیز 
الأيمن المؤدى إلى الصحن بمسجد PILE‏ كما تظهر أشكال الشمسات الدائرية ویوجد وحدتان منها 
یکتتفا الزهرية وما یخرج lala‏ من الوحدات في منتصف نموذج من التصمیمات الزخرفية بجدران 
الدخلات المعقودة بالرواق الایمن all‏ الشمالية الشرقية من صحن مسجد LEN‏ وکذلك نکتتف 
السلسلة الوسطی من الاوراق المفصصة في المضاهية الوسطی بطاقية الایوان الجنوبي الغربي بنفس 
المسحدا"ا. 

وقد تكون هذه الوحدات صغيرة الحجم وتشتمل على وريدة في المركز تحيط بها الأوراق 
النباتية بشكل مروحيء وتتكرر هذه الوحدات في التصميم الزخرفي فتظهر في الأركان الأربعة 
للمضاهيات المربعة الشكل على جانبي واجهة AS‏ المدخل OY oust jl‏ وقد تكون مكررة على مسافات 
متباعدة ومتساوية في منتصف باطن عقد دخلة المدخل المؤدى لحجرة القبة بمسجد الشيخ لطف 
اش(شکل رقم۸۵). 

cats,‏ الاشکال الشمسية ذات أصول ايرانية قديمة حيث كانت الشمس في الديانة الزر ادشتية 

ترمز إلى روح آهورامزدا في السماء وکان ملوك الفرس تستمد قوة الملك من هذا (ayi‏ كما تمثل 
ال زخارف الإشعاعية لدی الفنان الصفوی الشيعي النور الالهی الذي ينبثق Ais‏ النور المحمدي كما يرى 
الصوفية ویری الشيعة أن النور الالهي قد انتقل في أصلاب الأئمة الاثنى عشر عن طريق النور 
المحمدي المنبثق من النور الإلهي''. والشمس رمزا للکون أو للقوی التي هي من وراء الشمس أوهى 
ترمز إلى بيضة الحياة CD‏ 
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یقتصر وجود هذه الزخارف على آشکال العقودء ولم يكن هناك تعدد کبیر في أشكال العقود 
المعمارية الزخرفية حيث تکون Tings Bale‏ بائكة من عقد واحد. وقد تعددت el Y‏ حول مغزی هذا 
العنصر La yd‏ یعکس شکل العقد صورة المحراب ۱۱ خاصة وأن التصمیمات الز خرفية المنفذه 
بالتکسیات الخزفية تشبه سجاجید الصلاة في ذلك الوقت» وربما يرجع شیوع استخدام هذه العتاصر 
وبخاصة على جانبي المداخل وفي داخل حجرات الصلاة والمصلیات لتدل على وظيفة المنشأة الدينية 
لرئيسية کموضم للصلاة. وقد تکون هذه العقود الزخرفية ذات علاقة بالعقود البنائية الموجودة 
بالمنشآة"» مما یضفی التوافق والانسجام بين العناصر الزخرفية والعناصر المعمارية. 

ولم یقتصر استخدام هذه العناصر بالتجمیعات الخزفية على جانبي المداخل بل كانت تظهر في 
العديد من التجمیعات الخزفية في أطراف الواجهات الخارجية وفی الارکان المشطوفة للواجهات أو 
لصفوف المضاهیات بطواقي المداخل والشرفات والمحاریب وکذلك في المضاهیات نفسها. وفي بعض 
لبروزات المستطيلة بحطات المقرنصات بطواقي المداخل والشرفات والمحاریب. كما تظهر في 
لمضاهیات بالجدران الداخلية. ومن أبرز آشکال العقود الزخرفية المستخدمة في التصمیمات الزخرفية 
ما يلي := 
شکل العقد المدیب الثلاثی الفصوص:_(شکل قم۸1؛ -) 

يظهر في بعض التجمیعات الخزفية في المضاهیات بطاقية المحراب الرئيسي بحجرة القبة 
الجنويية الغربية بمسجد حكيم!". 
شکل العقد المدیب آلمخموس المفصص:- (شکل رقم EAT‏ -ب) 

يظهر في العدید من التجمیعات الخزفية مثل المضاهیتین المستطیلئین على جانبي فتحة الباب 
الرئيسي لمسجد مقصود بيك ومسجد الشیخ لطف الله ومسجد الشاه ومسجد بزرگ ساروتقي ومدرسة 
جده بزرگ(آشکال أرقام٠٠۲۲» TTV‏ والمضاهیات التي تکنتف مدخلي شرفتي البازار العلویتین في 
مسجد الشیخ لطف الله . وفي التجمیعات الخزفية التي تكتنف المحاریب بالاروقة الجتوبية الغربية في 
مسجد LEN‏ وعلی جانبيي المحراب في مدرسة ملا عبد Matt‏ وکذلك بالمضاهیات التي تتخلل 
لجدران الداخلية للحجرة الجنوبية الشرقية والحجرة الشمالية الغربية بنفس المسجدا"» ویوجد هذا العقد 
أيضا في التصمیم الزخرفي بطرفي واجهتی البازار بمسجد الشیخ لطف الله ومسجد LEN‏ 


( )Clévenot, Ornament, P168. 
(‘)Clévenot, Ornament, P168. 
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ویوجد بعض الامثلة التي تظهر على بعض التجمیعات الخزفية في المنشآت المعمارية في 
العصر التیموری ومنها قبة دفن عبد الله OAV EYA JAAT Y) La‏ وفی المسجد الأزرق بتبریز 
AN.) £o] ANA)‏ 
شکل العقد المدبب المتكسر المفصص:- (شكل رقم ٤۸٦‏ -ج) 

یظهر في بعض التجمیعات الخزفية بالبروزات والمضاهیات المستطيلة بالمقترنصات بطاقيتي 
شرفتي البازار العلویتین في مسجد الشیخ لطف Mal‏ وبطاقية المحراب في نفس المسجد» وطاقية 
المدخل الرئيسي لمسجد ALA!‏ 

وفي الارکان المشطوفة لصف المضاهیات في بعض طواقي المداخل و المحاریب Jia‏ طاقيتي 
المدخل الرئيسي لمسجد الشاه والمدخل الشمالي الشرقي لمسجد <M ao‏ وطاقية المحراب الرئيسي في 
مسجد الشیخ لطف الله ومسجد حكيم(أشكال آرقام۰۸۸ (vvv‏ 

وفي بعض المضاهیات بطاقية المدخل الرئيسي لمسجد الشاه(شکل رقم۱۳۳)( وفي طاقية 
المحراب بمسجد حكيم(أشكال آرقام ۰۲۷۲ UTE‏ ویوجد بعض النماذج المشابهة لشکل هذا العقد 
على بعض التجمیعات الخزفية بقبة دفن عبد الله NOA EYAL APY og da‏ 

ویعتبر العقد المفصص بنوعيه من أهم العناصر الزخرفية المعمارية التي استخدمها الفنان في 
تلك الفترة والتي جاعت استمرارا لاستخدامها dis‏ العصر السلجوقي وعلی الرغم من ذلك لا نجد أي 
أمثلة معمارية لها في تلك الفترة . 

وامتد تأثیر زخارف العقد المفصص إلى الزخارف في العصر العتماني من خلال الصناع 
والفنانین الإيرانيين الذين هاجروا إلى هذه المنطقة تحت وطأة الغزو المغولي والتیموری أو الذین 
جلبوا بواسطة سلاطین الدولة العثمانية وبصفة خاصة السلطان سلیم الأول(۵۸۹۲۷-۹۱۸-/۱6۱۲- 
۰ م)الذی تؤكد المصادر حمله لجماعة من الفنانین من إيران بينهم من یحذقون صناعة الخزف 
و البلاطات الخزفیة!" . 





( )لوحة رقم( ۸4). 
)لوحة رقم(۸۰۸). 
)لوحة رقم( +2( 

(Y às x 
(Qr )لوحة رقم(۲۱۱‎ ) 


( )لوحات أرقام(۲۱۱-ز› 000(‚ 

(73 is )لوحات‎ ( 

UA ۰۵ m my الوحات‎ ( 

( )لوحة رقم(۸۶0). 

(( )خليفة (ربیم حامد)» العناصر المعمارية ودورها في مجال زخرفة الفنون التطبيقية العثمانية» مجلة كلية e Y‏ العدد 
السادس, ۵ cal‏ ص ۲ ۷ . 
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المراد بها استعمال الخطوط کعنصر زخرفي في التحف والمباني» وتعد النقوش الكتابية من أهم 
ممیزات الفن الاسلامی بل من مبتکراته(. وخاصة أن معجزة الاسلام الکبری هی القرآن الكريم» وهو 
كتاب سماوی فصلت آیاته و أصبحت تلاوة القرآن وكتابة آیاته من أعظم الوسائل التی يتقرب بها الانسان 
إلى ربه وحلت الآيات القرآنية في المساجد محل الصور في AY BUSH‏ 


وكان المسلمون yy Sine‏ تماما في النقوش الكتابية على عکس الفتون الأخرى التی قامت في 
الغالب على أساس ما عرفته الفنون القديمة حتی أصبحت هذه الزخارف من أبين ممیزات الفنون الاسلامية 
cele‏ و اشترکت فیها أمم الاسلام كلهاء و استعملها الفنانون في شتی العماثر والآثار الفنية/"). 

وتعد النفوش الكتابية المنفذة على التحف الخزفیه كثيرة العددء متنوعة (anal gall‏ 9313 من تطور 
لفنون الزخرفية أن منبع الابتکار فیها كان في فارس والعراق!*. وبذلك تعتبر النقوش الكتابية من أهم 
العناصر المنفذة بالتکسیات الخزفية على المنشآت المعمارية موضوع Aud all‏ 


وتعددت المواضع التی نفذت فیها النقوش الكتابية وکانت من أبرزها الاشرطة الكتابية التی تتو 
حجور المداخل كما في العدید من المنشآت موضوع الدراسة في مواضع مختلفة مثل حجور PU fata all‏ 
ومکعبات الحجرات و الایوانات تحت الاسقف اربط المستویات الرأسية بالم ستویات الأفقية بالحجرات 
Mil d‏ كما في مسجد الشاه! ومسجد Mase‏ وأخرى تحیط برقاب القباب من الداخل والخارج كما 
في القبه الرئيسية تيسية بمسجد الشیخ لطف الم(" وفي القباب بمسجد الشاه' cC‏ و القبة الجنويية Ay all‏ بمسجد 
cf Vase‏ وحول الحنايا الركنية والمضاهيات ومن نماذجها الحجرة الرئيسية بمسجد الشيخ لطف OTA)‏ 
وحيث تحيط الأشرطة الكتابية بالمحاريب أوتتوج حجورها من الداخل ومن أهم أمثلتها المحاريب بمسجد 


( )الجنابي؛ حول الزخارف الهندسية الاسلامپة. ص ۳ .١‏ 

۰۱۰۹ الفن الإسلامي»›» ص‎ si) 

VV ۶ adc T» mi (y 938 )حسن؛‎ ) 

) )حمودة(محمود c «(ur‏ تطور الكتابة الخطبة العر 443 در ul‏ لأنواع الخطوط و مجالات أستخدامهاء دار نهضة الشرق» 
الطيعة الاولی» ۱ cal ` a‏ ص ۲۱ ۱. 

aa AC )‏ أرقام [: AY al YY 510 A ۳ y IY.‏ ح). 

وتسمى هذه الأشرطة الكتابية في المصطلح الاثري والتاريخي 'كتيبه". 
()الالفي الفن الاسلامي» ص .١١١‏ 

(EY ۱ FAS ۰۳۸۲ ۳۳4 آرقام(۲۳۳آب؛‎ N) 

(Ao AVY coo e 104s) ald j ()لوحات‎ 

(or oe) ji )لوحات‎ ( 

0 )لوحات أرقام(45 ۳ ۰ (EVV‏ 

( الوحة رقم(170). 

AVIV ۵ Y yai f /لوحات‎ ( 


Y ۲ ۱ 


مقصود Me‏ ومسجد الشيخ لطف ال( ومسجد LAN‏ ومسجد MS‏ وبعض هذه الأشرطة 
الكتابية نفذت أسفل شرفات المآذن كما في المآذن الاربعة بمسجد LEN‏ وقد تلتف USA,‏ حلزونی حول 
بعض أبدان المآذن والتى من نماذجها المثذنتان على جانبی المدخل الرئيسي لمسجد LEN‏ كما تتوج 
الإيوان الجنوبي الغربي بمسجد حكيم. 

و القلیل من هذه النقوش الكتابية منفذة داخل بحور كتابية تنتظم في أشرطة نتوج حجور المداخل 
کحجر المدخل الجنوبي الشرقي لمسجد حکیم!» وتتوج مکعب الإيوان الجتوبي الشرقي بمسجد UT‏ نور/"). 
أو تعلو المضاهیات كما في واجهتی البازار بمسجد الشاه! » أونفذت على جانبي حجور المحاریب مشل 
المحراب الرئيسي بمسجد الشیخ لطف الل '. كما تلتف بعض النقوش الكتابية بهيثة أشرطة حول العناصر 
لهندسية كما في بعض کوشات العقود بمسجد NN Sa‏ 

LS‏ نفذت العدید من النقوش الكتابية بالخط الكوفي الهندسي داخل اطارات تؤلف أشكال مربعات 
مائلة أو بعض العناصر الهندسية الأخرى وقد تتخلل صدور الدخلات المعقودة كما فى مسجد مقصود 
Tel,‏ وتتخلل بعض الأشرطة الزخرفية مثل تلك المحيطة بالدخلات و المضاهیات بالواجهة الرئيسية 
وواجهتی البازار بمسجد DALE‏ وتتخلل المضاهیات في طواقي بعض المداخل الرئيسية أسفل حطات 
لمقرنصات كما في مسجد ye) js‏ أو في طواقي المحاریب كما في المصراب الرئيسي 
بمدرسة ملا عبد الل" CC‏ ومسجد aise‏ وکذلك في بعض الحنایا الركنية كما في الحنایا الركنية بالایوان 
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الجنوبي الغربي بمسجد LS NS‏ تظهر في بعض المواضم الاخری بمسجد حکیم حیث نتوج بعض 
قمم Ma gall‏ وتتوسط بعض المضاهیات المعقودة. 

بال(ضافة إلى الاشکال النجمية في بواطن حطات المقرنصات ومن نماذجها بواطن حطات 
المقرنصات بطواقي المداخل بمسجد مقصود بيك » ومسجد الشیخ لطف اللهء ومسجد الشاه ومسجد 
aes.‏ والاشکال النجمية بطاقية المحراب الرئيسي بمسجد AV Sm‏ 


كما كانت تشکل النقوش الكتابية بمفردها التصميم الزخرفي الذى يزين المساحات المنشورية كما في 
المساحات المنشورية بحجرة القبة بمسجد الشیخ لطف (Más‏ وبدركاة الدهلیز الأيمن بمسجد A SUME‏ وفي 
قمة طاقية المدخل الشمالي الشرقي بمسجد Mao‏ وفي طواقي الدخلات التی نکنتف الایوانیین الجنضوبي 
الشرقي والشمالي الغربي بمسجد حکیم!. LS‏ تستخدم النقوش الكتابية في تزيين العدید من المواضم بمسجد 
حكيم مثل کوشات Ja ial‏ وبداخل المضاهیات المعقودة(» وفي بعض أعتاب الشرفات May gall‏ 

وتنفذ النقوش الكتابية بداخل بعض المضاهیات المربعة التی في العدید من المواضم بالمنشات 
موضوع الدراسة مثل المضاهیات الاربعة في نهاية الأرکان الاربعة للصحن بمسجد سفره OY cm‏ وفي 
الواجهة الخلفية لكتلة المدخل الرئيسي لمسجد LA‏ وعلی جانبي الایوان الشمالي الغربي وبصدره 
پمسجد آقا نور("» ونتخلل البائکتین الجنوبية الغربية والشمالية الشرقية بمسجد' (US‏ 

كما نفذت النقوش الكتابية بشکل آخر فتتخلل العناصر الهندسية بالعدید من التجمیعات الخزفية 
بالمنشآت موضوع الدراسةء بل تأثرت بعضها بأشكال الخط العربی» و تمتزج أحياناً حروف الخ ط 


بالوحدات الزخرفية من نباتية و هندسية حتی یصعب التمییز بينه"'. 


يه 
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cats,‏ النقوش الكتابية تتفذ على البلاطات الخزفية بأدوات التصوير وذلك باستخدام أداة مثل القلم 
ثم يتم مزج اللون داخل وخارج شکل chall‏ ویطلق عليه "نقاشیخط(. 

ولا غرو أن آوضح علاقة بين الشکل والمضمون في الفن الاسلامی تکمن في النقوش الكتابية التى 
سجلت على سائر أنواع الآثار الإسلامية'. والملفت للنظر في النقوش الكتابية المنفذة على التک‌سیات 
الخزفية في المنشآت موضوع clad pall‏ أن النقاش قد اهتم بشکل الخط إلى جانب مضمونه بهدف إحداث 
نوع من الموائمة بين شکل الخط ومضمونه والمناطق التی نفذت فیها تلك النقوش» ومن ثم كان لزاما على 
تناول تلك النقوش من حيث شکل الخط ومضمونه ارظهار النواحی الجمالية للنفوش الكتابية والتى تعد 
عنصر! زخرفیاً إلى جانب الهدف من مضمونها وذلك على النحو كالتالي:- 


A es 









كانت حروف الخط العربي أصلح من غیرها للزخرفة بما فیها من استقامة وانبساط وتقویس» كما 
أن الخطوط العمودية والافقية في هذه الحروف يسهل وصلها بالرسوم الزخرفية الأخرى وصلا یتجلی فيه 
الجمال والاتزان والابداع!. وبذلك أدرك الفنانون المسلمون الخصائص التي تجعل من الخط العربي 
عنصر] زخرفياً طیعاء يحقق الاهداف الفنية فکثیر! ما استعمل الخط استعمالا زخرفیا بحتا دون الاهتماه 
بالمضمون المكتوب7). وعن إيران انتشرت كثير من الزخارف الخطية حيث ساعدت الحروف العربية بما 
لها من صفات زخرفية وشكلية الخطاطين الفرس على التطور بها من الخط الكوفي البسيط إلى الخطوط 
الفارسية الدقيقة» وقد كان الفنان الإيراني كسائر الفنانيين في الأقطار الإسلامية يستخدم الكتابة لذاتها 
عنصراً زخرفياً في العديد من المواضع0). واتسمت النقوش الكتابية المنفذة على المنشآت موضوع 
الدر اسة» باستخدام أنواع متعددة من الخطوط كالتالى:- 


( )خانی(حمید رضا قلیج)» فرهنگ واژگان واصطلاحات خوشنویسی وهنرهای وابسته» انتشارات روزنه» جاب edal‏ 
زمستان tq —AYYYY‏ ص۲۲۸ . 

coa)‏ الرمزية الدبنية في ال زخرفة الإسلامية» ص۰۱۲ 

()حسن» فنون الاسلام» ج-۱» ص ؟ ۲۳. 

(")اللفی؛ الفن الاسلامي» ص ۰۱۰۹ 
يعتبر الخط العربي مظهرا من مظاهر الجمال» ومازال ينمو ویتحسن ویتنوع ویتعدد حتی بولغ في أساليب التحویرات 
الجزئية في حروفه أو el jal‏ حروفه المفردة والمركبة» فاعتبروه بهذا التحوپر cle gi‏ وبلغت آنواعه بهذه التفننات الكمالية 
في العهد العباسي عند السلاجقة والأتابكة والمغول والترکستانیین نحوثمانین نوعا أو تزيدء وهذا بطبيعة الحال ترف فنی 
لم تبلغه أية أمة من الأمم» وقد تنتسب الخطوط إلى الأماکن أوالأشخاص آوالوظائف أو غیره. انظر : 
الخط العربي من خلال المخطوطات» معرض عن الخط العربي بقاعة الفن الاسلدمي بمرکز الملك فيصل للبحوث 
و الدر اسات الاسلامية. الرپاض» al AAN ENT‏ ص VV‏ 

( )حمودة تطور الكتابة» ص ۱ TY‏ 

-YYf£- 


الخط الکوف ی( لهند سے :- 


والخط الكوفي الهندسی!"اهو نوع من الكتابة الكوفية یتألف من خطوط مستقيمة عمودية متوازية 
تتصل بها خطوط أفقية فتنشآ عنها زوایا قائمة ولا بدخلها أى استدارة ولذلك فهي تصلح لزخرفة الابنیة1. 
ویتم ترتيب هذه الکتابات القائمة الزوایا بداخل QUOS‏ هندسية مختلفة كالمثلث والمربع والمستطیل والدائرة 
والمثمن وغیرها من الأشكال الهندسیة» ترتیبا هندسیا غاية في الدقة!» ومما یتصل بهذا النوع من الخط 
الکتابات الكوفية ذات الاشکال الهندسية المختلفة من مثلثات ومسدسات ومشمنات ودو اثر(). وتشترك حروف 
الكلمات بترتیب وتحصر في داخل إطار هندسي الشکل يحيط بهاء وتثیر الاعجاب بقوة ترکیبها وتألیفها من 
قبل مبدعیها من الفنانین Icy à Pall‏ وهکذا فإن هذه الکتابات زخرفية بحتة فهي نوع تزييني ناقص من 
لخطوط الکوفیة!» وریما تتعذر قراءة عبارات هذه الکتابات في بعض الأحيان لشدة ON tata‏ 


ویطلق على هذا النوع من الكتابة عدة مسمیات أخرى مثل المعقلی أى البنائی والمنحصر والمربم 
والمستطیل والمتداخل"''. 


وقد تضاربت الآراء حول أسباب إطلاق کلمة "معقلی" على هذا النوع من hall‏ وهو المصطلح 


(')وينسب الخط الكوفي إلى مدینه الکو cda‏ و هو خط جاف یمتاز بزو oll‏ القائمة. الألفي» Maly .1 ۰٩ص JE» eI al‏ 
أطلق عليه البعض الخط "لمزوی" وكان يستخدم للأخبار العامة. والخط الكوفي خط يابس فيه صنعة وهندسة لعلها 
استمدت من الكتابة السريانية التى كانت شائعة في أطراف الكوفة وبخاصة في الحيرة.- البهنسی؛ الفن الإسلامي؛ 
ص ۳۷۰. Lal an,‏ الكوفي العنصر الرئيسي» بل والوحيد على معظم التحف الخزفية الايرانبة التى ترجع الفترة 
المبکرة.- عبيد(شبل إبراهيم)» دراسة الكتابات الأثرية على الخزف الايراني حتى نهاية الحكم الإيلخانى-أنواعها تطورها 
مضمونهاء مخطو Ja‏ رساله ماجستیر als c‏ الاثار c‏ جامعة ya (¿1440 5 Aul‏ ° . والكوفي الإيراني 438 جمع بدیع من 
الز خر فه التخيلية والخط الجميل .— البهنسي؛ ٠‏ الفن الإسلاميء ص Vo‏ 

( )شاع بين الأثریین وغیرهم من الدارسین تعميم إستخدام لفظة "الكوفي المربع" کتعبیر ومصطلح دارج اطلق على هذا النوع 
من الخط الكوفي القائم الزوایا في آشکالد الهندسية المختلفة وهوتعبیر غير دقيق Y Cus‏ یطلق هذا المصطلح e Y‏ 
الكتابة الكوفية ذات الحروف القائمة الزوايا والمرتبة بداخل الشكل الهندسی المربع فقط دون غيره من الأشكال. انظر : 
إمام (سامي أحمد عبد الحلیم)» LUSH‏ الكوفية الهندسية المربعة بمدرسة السلطان حسن بالقاهرة» مستخرج من دورية 
كلية الاداب» جامعة المنصورة العدد التاسع ۱۹۸۹م» ص٤‏ . 

۱ ')البابا (کامل)؛ روح TES hall‏ دار لبنان للطباعة و النشر حدار العلم للملايين: الطیعه (p! ٩۸۸ cA ill‏ ص ۱۲ . 

( )عبید» در اسة للکتابات الاثرية على الخزف الایرانی» ¿Aya‏ 

( )جمعة(ایراهیم)» دراسة في تطور الکتابات الكوقية على الاحجار في مصر في القرون الخمسة الاولی للهجرة مع در اسة 
مقارنة لهذه الکتابات في بقاع أخرى من العالم الاسلامي» دار الفکر العربيء القاهرة» cal ATV‏ ص VA‏ 

} )حسن» گنون الإسلاح» cla‏ صل ص ۲ 2 ۷- NEL‏ لمزيد من التفاصیل انظر ; 
حمودة» تطور الكتابة الخطية» ص۳١٠‏ . 

‚Eye (Ant yall )امام» الکتایات الكوفية الهندسية‎ ١ 

.٤ص‎ da ll الکتابات الكوفية الهندسية‎ ¿ll ) 

| )فضائلي» اطلس الخط والخطوطء ya‏ 10% 

( )لمام الکتابات الكوفية الهندسية cias jall‏ ص؛. 

19% ya أطلس الخط والخطوط‎ (tai) 

—VYo— 


الفارسية الحديثة وقد استعرض د. حبیب الله فضائلی هذه الاراء وتوصل إلى أن للخط المعقلی شکلین:- 
قديما وحديثاء القدیم منه هو ذلك الخط الذى فيه الزاوية المسطحة والمبسوطة. والذی كان قبل الخط 
الكوفي. Ld‏ الخط الجدید فهو ذلك الخط الذی یدعی البنائی الذى بستخدم قي الاأبنية..حتی ca gall‏ والمتفر P‏ 
من الخط MUN YS‏ 

وقد تعددت الآراء حول أصل نشاة الخط الكوفي الهندسي فحاول فلوری نسبته في نشاته» إلى 
تأثيرات صينية» تتمثل في الخط الصينى» المشهور بأشکاله الهندسية Faits aM‏ 


ومن المحتمل أيضا أن يكون أساسه الزخرفة بالطوب في إيران والعراق وهی وضع الطوب 
المختلف الحرق في أوضاع أفقية ورأسية بحيث تتألف منها أشكال هندسية'ء والتی تطورت فيما بعد 
وأصبحت تتداخل بلاطات الآجر مع البلاطات الخزفية أو تركيب الفسيفساء الخزفية بشكل هندسي My‏ 
يعتقد أنها سميت بالبنائية نظرا لأنها كانت تنفذ في البداية بهذا (ALA‏ 

وقد قسم حبيب الله فضالي الخط الكوفي البنائی إلى ثلاثة أقسام كالتالي:- 


السهل :— ويكتب على سطح هندسي كالمستطيل والمربع بشكل حر وفواصل واسعة مملوءة 
بخطوط إضافية وزائدة. 

المتوسط :- يكتب على inaj‏ وخط من غير فواصل زائدة ومن غير خطوط إضافية» وتکون 
الكتابة فيه متساوية الأبعاد ومنظمة. 


المعقد:- بالإضافة إلى أنه منظم ومرتب ودقيق» فإن أبعاد الخطين واحدة» أى إن قراءة سواده 
وبياضه ممكنة. ولذلك يطلق على الكوفى البنائی "المتداخل*“. 

واستخدم الخط الكوفي الهندسي بعدة أشكال في المنشات موضوع الدراسةء من بينها: اس تخدامه 
أحياناً ليؤلف أشكال مربعات مائلة وتوجد فى منتصف صدر الدخلات المعقودة الكبيرة في الواجهة 
الجنوبية الغربية لمسجد مقصود بيك (أشكال (Yee ۱۹۰ VAS‏ وفي المضاهيات المحصورة بين 
مناطق انتقال طاقية الإيوان الجنوبي الغربي(شكل (v ad)‏ أو ينفذ بداخل أشكال المربعات المائلة 


( آفضائلي» أطلس الخط والخطوط» ص u AU‏ آ' 
)Flury(Samuel), Ornament Kufic Inscriptions On Pottery, A Survey Of Persian Art, VolIV,‏ ( 
P1750.‏ 


.۲ ۶۳ ص‎ Aa فنون الاسلام»‎ cus 


)همایی» تاريخ اصفهان» ص۲۱۵ 
افضائلي» أطلس الخط ch ghall y‏ ص ۰۱۱۰ ۱ 

كما یعرف الخط البنائي ذو الشکل المربع والمستطیل ببنائي سادة؛ ولذا تناوب لونین أبيض و سود في الكتابة فیعرف 
ب'بنائى Ud e'has gio‏ الخط الذي بتناوب فيه الأبيض والاسود مع آلوان .أخرى فیعرف ببنائي مشکل". 

AE «ef [YO ya آمال العمر ي في‎ pa. مناقشة‎ . 

( )لوحة رقم(1). 

à A)‏ رقم(584). 


rm, 


) 
| 
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كتلك التی تتوج عقد فتحة المدخل الرئيسي لمسجد الشیخ لطف USA) db‏ رقم (EV‏ ومشل أشكال 
لمربعات المائلة التی تتخلل الاشرطة الزخرفية المحیطة بالدخلات والشرفات والمداخل في الواجهات 
الخارجية لمسجد الشاه والبازار(شكل رقم1)۱۲۹» وفي بعض بواطن العقود بالرواق الأيمن بالجهة 
الشمالية الشرقية من الصحن بمسجد LEN‏ وفي بعض المضاهیات المعقودة في حطات المقرنصات 
بطو اقي بعض المحاریب ومن نماذجها تلك Baga gall‏ في مدرسة ملد عبد الله(شكل US‏ ومسجد 
حكيم. وفي بعض المواضع تنفذ تلك المربعات المائلة التی تشتمل على کتابات بالخط الكوفي الهندسي 
وهی MAT‏ سلسلة رأسية من الوحدات ومن نماذجها تلك التی تتوسط بعض المضاهیات المعقودة في 
الدركاة الیمنی بمسجد CILAN‏ وتتوسط المضاهیات المعقودة السفلية في الإيوان الشمالي الشرقي بتفس 
c as sal‏ وتتوسط بعض المضاهیات بالجهة الشمالية الشرقية من الصحن بمسجد حکیم( كما تتو ج قمم 
بعض العقود بمسجد حکیم(شکل رقم1)۳۰۰". 

و کانت تنفذ بتجمیعات من الفسیفساء الخزفية بداخل المضاهیات المربعة ومثال ذلك مسجد سفره 
چی(شکل C Yu y‏ ومسجد الشاه!۲ cP‏ ومسجد آقا نور(شکل قم۲۰۹)(» وفي بعض الأحیان تظهر 
لنقوش الكتابية المنفذة بالخط الکوفی داخل أخرى ویوجد نماذج منها بمسجد حكيم(شكل OYA A)‏ وقد 
تنفذ في سلسلة من آشکال المربعات المائلة وتوجد نماذج منها في منتصف بعسض المضاهیات بطاقية 
المدخل الرئيسي لمسجد بزرگ سارونقي(شکل N (Y Y Aad)‏ كما نتفذ بشکل حلزونی في بدن المئذنتين 
على جانبي ALS‏ المدخل الرئيسي بمسجد POLEN‏ 


( )لوحة رقم( ۱۷). 

( )لوحة رقم(۱۹۸). 

( )لوحة رقم(۲۹۹). 

( )لوحة رقم(4۹۸). 

UA A CHIA ۰ الوحات آرقام(۰۷‎ ( 
.)۲۷ NEVA] )لوحات‎ | 

( )لوجة رقم(۲۸۸). 

()لوحة رقم (UM)‏ 

UA A ۳ زره‎ cis ) 


N 

" 

(EY: n )لوحة‎ ( 

(OAs ۰۵۷٩۹ cot vl j )لوحات‎ 0 
(— cu} 011), )لوحات أرقا‎ ١ 
.)۲۲۲ ۰۲۲۱ ۰ wer )لوحات‎ ( 


-YYV- 


كما توجد في Jala‏ المساحات المنشورية في الحجرة الرئيسية بمسجد الشیخ لطف il‏ وفي 
الدركاة الیمنی بمسجد LEN‏ وفي طاقية المدخل الشمالي الشرقي وطواقي بعض الدخلات المعقودة U‏ 
تكتنف الإيوانيين الجنوبي الشرقي والشمالي الغربي بمسجد حکیم(شکل رقم۲۹۷)(". 

ونجد النقوش الكتابية بداخل الاشکال النجمية التی تكون في قواعد بعض الحنایا أو في بواطن 
بعض حطات المقرتصات بطواقی المداخل في مسجد مقصود Mel‏ ومسجد الشيخ لطف )2 کل 
رقم۰۲)» وفي المدخل الشمالي الغربی لمسجد حکیم(آشکال TER NEY VET)‏ 

بالإضافة إلى استخدام النقوش الكتابية المنفذة بالخط الکوفی في زخرفة بعض المضاهیات المعقودة 
في مسجد aa‏ وبعضها یکون إطارا للثخری(شکل رقم۲۸۹). وتزين النقوش الكتابية المنفذة بالخط 
الكوفي الهندسي(شکل رقم4۸۷-) بعض کوشات العقود في مسجد حکیم!". وتوجد بعض النقوش الكتابية 
المنفذة بالخط الكوفي المائل (شکل رقم ۶۸۷-ب) في کوشات بعض العقود(آش کال آرقام ۲۵۹ Ars «c‏ 
وفي بعض المضاهیات المعقودة بمسجد حکیم(شکل رقم ۱)۲۵۲. 

وتظهر Laf‏ بداخل زخارف الأشكال النجمية الثمانية الروؤس في بعض التصمیمات الزخرفية 
كما برقبة القبة بمسجد الشیخ لطف الل (آشکال أرقام ۰1۰ 1۱ (Y‏ ورقبة قبة مسجد LEN‏ وفي 
واجهة مدخل مسجد الشاه من TIGEN‏ وفي أحد المضاهیات المعقودة!" cl‏ وفي قواعد المآذن وقممها 
بنفس المسجدا"» وفي بعض المضاهیات المعقودة بمسجد بزرگ ساروتقي(أشكال أُرقام۰۲۲۹ OYE‏ 


وقد تکون کلمات متكررة بداخل SISSY)‏ الهندسية في بواطن بعض العقود في مسجد الشاء"'ء 
ule s‏ بدن المئذنتين على جانبي.الایوان الجنوبي الغربي بنفس المسجد*". وفي العدید من المواضع 


| قم(۱۳۰). 
ie‏ آرقام ۳ (VEN‏ 
(WA ۸ M cis. olf‏ 
à cA j‏ رقم(۲۱). 
) )لوحات آرقام(۰۰1, ۵۵۷ 
I^ Loo) la j A |‏ 
قم( (1o‏ 
M‏ "إلوحات (ov m rim‏ 
cl‏ ارقام 9 ۷ (IA TAT‏ 
se‏ ار ۸ (SAY‏ 





.)۲۹۸ Vo "y جات‎ 


| 
.) ۱ 
(YAA (YN ۱ حات أرقام‎ 
(or. m أرقا‎ m ١ 
/ 
(Yo), i) 
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بمسجد حكيم مثل بعض GLAS‏ العقودا» وبداخل المضاهیات المعقودة(أشكال أرقام Vos‏ ۰۲۰۳ ۲۷۷ 
۰ ویالمضاهیات المریعة(آشکال أُرقام ۰۲۰۰0۲۵۳ YAY‏ وفي باطن عقد الایوان الجضويي 
الغربي(شکل NOV)‏ وفي أعتاب بعض الشرفات العلویة( آشکال YAA cvs vui fi‏ وبالقسم السفلي 
من دخلة المحر اب بالظلة May gil‏ 


وفي بعض المواضع تحیط النقوش الكتابية بالعناصر الهندسیة(شکل رقم 54/17 -ج) في بعض 
کوشات العقود بمسجد حکیم(شکل رقم"۱)۲. 


ومن العرض السابق یتضح انتشار استخدام النقوش الكتابية المنفذة بالخط الكوفي الهندسی حيث 
تتناسب مع مختلف المساحات الزخرفية(أشكال أرقام4۸۷» LS (EAA‏ تتناسب مع مادة الاجر المستخدمة 
في البناء والتی كانت تتداخل مع الفسیفساء الخزفية في بعض الاحیان أو نتفذ جمیعها بالفسیفساء الخزفية 
باسلوب بنائي. كما كان یغلب على مضمون تلك النصوص الصفة الدينية» وبالتالي فانها تکون مناسبة 
تماما لاستخدامها على العماثر دون غيرها من التحف التطبيقية والتی یکون يعضها عادة عرضة 
التحطيمء ولذلك فإنها كانت تنفذ على البلاطات الخزفية التی تستخدم غالبا في نک سیات المنشآت 
المعمارية على اختلاف Ass y‏ 


من جهة أخرىء فان الخط الكوفي الهندسي كان يعد من أبرز انواع الخطوط التی استخدمت في 
زخرفة المنشآت المعمارية في كل من إيران والعراق في العصر السلجوقي! À‏ ویعتقد أن هذا النوع وجد 
أول الأمر في المبانی المتخذة من الطوب الاحمر المحروق» حیث أمكن استخدام قطع من الطوب متفاوتة 
الحرق في pla‏ هذه النقوش الکتابیة!"". حيث تعتبر فترة القرن"ه/۲ ام بداية انطلاقة هذا النوع من 


۰15۹6 (19% ¿VIV «AAA CLAN YY ۱۷۲۵ ۱۷۶ AYY CULTA ۱۱۲ ۱۲۶ ۱۲۲ ۲ 01 )لوحات آرقام(؛‎ ( 
(TAA LAY 15 

(Ut LO) يفت‎ CLEA ۱۲۰ ۱۱۹ ۱۱۸ ۵۸۷ COVA ولام‎ COVA) ala j cis sl") 

(OV) co19)aá J (')لوحات‎ 

(e VY co آرقام(؛‎ ala y) 

(VIA ۰۱۳۲۵ ۰۱۳۳ covv)uli ji cua if”) 

( )لوحة رقم(۱۲۷). 

.)155 OAT OVO) ld f )لوحات‎ ( 

Aic (^)‏ (شبل ابر اهیم)» الکتایات "EO‏ على المعادن في العصر da‏ التیمور ی و الصفو ی دار الفاهر c‏ الطبعة الاولی» 
.١ ١ ja DE (Y‏ 
عبید» در اسة الکتابات الاثرية على الخزف Age (ui Xl‏ 

Bis)‏ متحف الفن الاسلامی بالقاهرة ببلاطة خزفية سرقم سجل ۲۰۷۷- تنسب إلى العصر المملوکی ومؤرخة بالقرن 
E/AA‏ ١م‏ تتضمن کتابات كوفية منفذة بالخط الهندسي المربم. انظر : 
caye‏ در اسة الکتابات الاثرية على الخزف الایرانی» هامش 14 ¿Aya‏ 

( )زراعی(باب الله)» کتیبه کوفی مسجد جامم قزوین(معرفی اجمالی خطوط كوفي وکاربرد آنها در كرافيك)؛ سازمان 
جاب وانتشارات وزارت Ain À‏ و ارشاد اسلامی» تهران» جاب دوم» تابستان ۱۲۷۷ e a‏ ص ۱ ۱. 

('')جمعة» دراسة في تطور الكتابات الكوفية على الأحجار» AY ya‏ 
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الخط 4 زخرفة المنشأت المعمارية بصفة عامة والمساجد بصفة خاصة ومن آبرز نماذجها: النقوش 
الكتابية بالمسجد الجامع باصفهان ق MV Y [A‏ كما یظهر على العدید من المنشآت في العصر الإيلخانى 
ومن نماذجها مدخل خانقةة نطنز(۷۰ه/:۱۳۰۱) e‏ ومدخل قبة دفن بیازید 
البسطامی(۷۱۳ه-/۰۱)2۱۳۱۳ ثم ما لبث أن انتشر هذا الأسلوب في كل من آسيا الوسطى وإيران في 
العصر التیموری» Cum‏ ظهر على العديد من المنشات المعمارية من بينها على سبيل QUAM‏ وليس 
الحصر: مسجد بيبي خانم بسمرقند(۵۸۱۱-۸۰۸-/۰5-۱۳۹۸ ١م)ء‏ وقبة دفن گورامیر(حوالي ۸۰۳- 
Y‏ ه/ ۰ ۰ CHa ٤ ۰ ٤-۱ ٤‏ وقبة دفن عبد الله C y EVI EN O [LAA YY AY A Dig Lal‏ والمسجد 
الأزرق بتبريز(١۸۷ه/١ (el ٠٠‏ ثم استمر في العصر الصفوی كما یوجد في بعض التجمیعات 
الخزفية بمسجد Y/ A YA) e‏ 62۱۵۲( ومن أمثلتها مانراه في قبة دفن الشیخ صفي الدين بأردبيل". 
ومما يدل على المكانة التي شغلها الخط الكوفي الهندسي استخدامه في تزيين بعض سجاجيد الصلاة في 
العصر الصفوى على الرغم من صعوبة تنفيذه على Mall‏ 

ومما سبق يتضح أن الخط الكوفي الهندسي كان أكثر انتشارا في تزيين العمائر في العصر 
التيمورى على الواجهات الخارجية والداخلية وحتى بداية العصر الصفوى في أصفهان ومشهد والعديد من 
المناطق dC), sS‏ ثم شاعت الزخارف النباتية على التكسيات الخزفية وبخاصة في age‏ الشاه عباس 
الأول وانحصرت النقوش الكتابية المنفذة بالخط الكوفي الهندسي داخل مساحات محدودة» في حين بدأت 
في الانتشار مرة أخرى في عهد الشاه عباس الثاني. 
Rj hls‏ $ )14( 

استخدم خط الثلث عادة في تنفيذ الأشرطة الكتابية التأسيسية وکانت عادة Mi‏ على مستویین ومن 
aal‏ نماذجها تلك التی تظهر في العدید من الاشرطة الكتابية التی تتوج حجور المداخل في مسجد الشيخ 


()لوحة رقم(۸۳۷). 


( )لوحة رقم(۸۳۱) 

is‏ رقم(۸۳۸). 

(Atv) il) 

()لوحة رقم(۸0۸). 

isa)‏ رقم(۸۱۸). 

( )حسن» فنون الاسلام» ج١ء‏ ص ۶۲ ۲. 

( پحسن؛ آطلس الفنون Y‏ خر cAi‏ شکل(۱۱۲). 

( )فضائلی» أطلس الخط والخطوط» ص ۱۱۰. 

('')شاع الخلط بين ball‏ الثلث وخط النسخ في کثیر من کتب مؤرخى الفتون GY‏ كلا الخطین من النوع اللین» رغم ما 
بینهما من اختلاف واضح في الشكل الناتج عن اختلاف مقاییس ونسب حروفها بل وسمك سن القلم الذی یستخدم في 
كتابة كل خط منهما. لمزید من التفاصیل انظر: 
داود(مايسة محمود)؛ الکتابات الأثرية على الاثار الاسلامية منذ القرن الأول حتی آواخر الترن الثاني عشر للهجرة(۷- 
۸) مكتبة النهضة المصرية الطبعة الاولی» ینایر cal VAY‏ ص S5‏ 

— ۳ بت 


( )Ferrier, The Arts Of Persia, P279. 


اطف الله ومسجد سفره چی» ومسجد كوجك جورجیر» ومسجد جارجىء ومسجد الشاه» ومسجد بزرگ 
ساروتقي ومسجد كوجك سارونقي ومسجد حکیم ومدرسة dla S oda‏ ومدرسة جده بزرگ ومدرسة 
Mai‏ ویتمیز بعضها بأن اللفائف النباتية الواقعية تكون خلفية للنقوش الكتابية» وتوجد نماذج منها في 
مسجد مقصود Cus‏ الشریط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئیسی(شکل رقم۲۹)؛ و الشریط الكتابي 
الذى یحیط بالمحراب7). وقد تتخلل النقوش الكتابية بعض الفروع النبائية كما في الشریط الكتابي الذى 
يتوج حجر المدخل الرئيسي لمسجد الشاه!"). 

ويوجد بعض الأشرطة الكتابية التى تتوج المكعب السفلي لللإيوانات والحجرات والتى توجد نماذج 
منها في مسجد الشاه ومسجد حکیم» بالإضافة إلى وجود أشرطة كتابية تحيط بالحنايا الركنية والمضاهيات 
في حجرة القبة في مسجد الشيخ لطف الله (شكل رقم (AY‏ وبعضها يحيط يعقود المحاريب أوتتوج القسم 
السفلي من دخلات المحاريب ويظهر بعض نماذجها في مسجد مقصود بيك ومسجد الشاه ومسجد حكيه7). 
ويوجد أشرطة كتابية أسفل الشرفات العلوية في المآذن في مسجد LEN‏ وتوجد بداخل تجميعتين 
خزفيتين مستعرضتين على جانبي المحراب في مدرسة ملا عبد Mil‏ كما توجد في البحور كتابية في 
باطن عقد الإيوان الجنوبي الغربي بمدرسة Neg wali‏ 

وتظهر في بعض العناصر النباتية كأزهار العباسي التى تتوسط بعض التصميمات الزخرفية ومن 
نماذجها كوشتا aie‏ فتحة الباب الرئيسي لمسجد الشيخ لطف انله(شکل (toai)‏ 

وتنفذ النقوش الكتابية بخط الثلث في بعض المواضع ولكن بشكل صغير وبأسلوب بسيط وتوجد 
داخل أشكال مستطيلة مفصصة صغيرة في بعض التجميعات الخزفية بالإيوان الشمالي الشرقي لمسجد 
الشاهل''). والأشكال النجمية في باطن حطات المقرنصات بالمحراب في مسجد (UD‏ 


ezivor ¿gl YY coo. كدف ۱۱ہی‎ Yo ol a Y afer ey rr) ('الوحات‎ 
.) ۷۰-ز‎ 
۸-ب).‎ ea Y Jai cis JC) 
(لوحات آرقام(۲۱۱أ-ح).‎ 
.)۱۱۷ ۰۱۱1 ۰۱۱۶ ۰۱۱ £)uli f )لوحات‎ ( 
(WV «033 ۰۳۵۲ )لوحات آأرقام(۰۲۷‎ ( 
AYAY ۰۲۲۱ آأرقام(۰۲۲۰‎ ots gi’) 
)لوحات أرقاء(4 45 أ-ب).‎ ( 
)لوحة رقم(۷۹۹).‎ ( 
رقم(11).‎ isa) 
)لوحة رقم(۲۹4).‎ ( 
.)1۱6 ۰1۱ uli f )لوحات‎ ( 
YY Y 


ویعد هذا الخط واحدا من الاقلام الستة» ویعبر عنه بامام الخطوط حيث إنه أصعبها ولا یعتبر 
الخطاط خطاطا إلا اذا Mad‏ وهکذا فان من عرف الثلث عرف ثلث الخط(). وقد اختلف الاراء حول 
سبب تسمية "AB"‏ ويرجع ذلك على قدر ترکیبه من الاصل» حيث إن للخط طرفین من أصول الأقلام 
هما له کالحاشیتین أحدهما قلم الطومار وهو مستو كله وآخر یسمی "غبار الحلبة" مستدیر كله . و تذکر 
د/مايسة أن هذه التسمية ترجع إلى مقارنة حجم خط الثلث بحجم خط الطومار الذی يبلغ سمك سن قلمه 
£ شعرة من شعر الخیل» ویعتبر الطومار من أكبر الخطوط Laaa‏ ومنه اشتقت de gana‏ الخطوط اللينة. 
ویبلغ سمك سن قلم الثلث ثمان شعرات من شعر الخیل ثلث سن قلم الطو مار A)‏ 

ويتميز الثلث بالعديد من الخصائص فمداره ۲/۱ استقامة y‏ ۲/۲ استدارة ويتحرك القلم في هذا 
الخط بليونة وحرارة وعرض القلم يميل إلى التحريف لإيجاد التشعيرات والخيوط والذيول الدقيفة التسى 
تنتهى بها الحروف» وتتجه بميلها نحو الأسفل في حال التفافهاء وأحيانا تطلق» وأحيانا أخرى ترسم 
كالأقواس أوالدوائرء كما أن حلقاته وعقده تفتح أحيانا وتغلق أحياناء ويمتاز هذا الخط بآدائه المتعدد لكل 
حرف» ويمنح الكاتب مجالا واسعا في هذا المجال(". 

ويكتب هذا الخط في السطر أحيانا بفاصلة» وأحيانا بفاصلة قليلة» وأحيانا يتداخل الكلام» ci‏ 
على بعضه بعضاء وتدخله الحركات الإعرابية والضوابط والتزيينات والحروف الخفيفة الصغيرة!). 

واحتل خط الثلث بالإضافة إلى خط النسخ Ma‏ القرن۷ a/a‏ الصدارة كخط رسمى تدون به 
المصاحف والمخطوطاتء كما يظهر على العمائر والفنون التطبيقية في شرق وغرب العالم ¿al‏ 
فحل خط النسخ ثم الثلث مكان الخط الكوفي وان لم يقض عليه بل ظل يستخدم في المرتبة الثانية على 
العناصر المعماریة!» كما يتضح من بعض المحاريب والبلاطات الخزفية المحفوظة في المتاحف 
والتكسيات الخزفية التى تزين بعض العمائر مثل المسجد الجامع بیزد(۵۷۳۵-۷۲-/۱۳۳-۱۳۲۵م)۳۱. 


.۳۱ الكتابات الأثرية على المعادن» ص‎ aef’) 
بقية الاقلام ویعانی الخطاط كثيرا من كتابة الثلث»‎ GUS یمنح الاشتغال المستمر بقلم الثلث اليد قوة» ویساعدها على‎ 

ویص رف له وقتا كثيرا ai‏ أصعب الخطوط. انظر : 
فضائلی» أطلس الخط والخطوط ص YU‏ 

) )فضائلي» آطلس الخط و الخطوط» ص۱۱ .١‏ 

Y Y oa الکتابات الأثرية على المعادن»‎ nel | 

. ۵ ٩ ya cA الكتابات العر‎ all ) 

TV ya h ghall )فضائلي» أطلس الخط و‎ ) 

| )فضائلي» أطلس الخط والخطوطء VA pes‏ 

) )داود؛ الكتايات العربية» ص ١٠١‏ . 

()لوحة رقم(۸۲۹). 


Y ۳۲ 


ولعب خط الثلث في القرنين ۵۹-۸-/۱۵-۱4م دورا أساسياً هامأ کخط تذکاری رسمی على 
العمائر وذلك لأن طبيعة حروفه الأكثر رصانة وسمكاً وجمالاً وامتدادا وليونة من الخط النسخ قد أضفت 
مظهر العظمة والفخامة التي تتناسب مع عظمة وأبهة العمائر المشيدة في القرنين الثامن والتاسم 
الهجريين(۹-۸ه/٤‏ ١-5١م)‏ وقد أصبح الخط الكوفي خطأ ثانويا تفئن الخطاط في زخرفته لينافس LEN‏ 
الثلث'» وتزخر العمائر في العصر التيمورى بالعديد من نماذج خط الثلث المنفذ بالتكسيات الخزفية 
وبخاصة التي تمثل الأشرطة الكتابية في الغالسب كما في مسجد بييى خانم ب سمرقند(۸۰۸- 
Ca EA EVA‏ وقبة دفن گورامیر(۵۸۰۷-۸۰۳-/۰۰ ۰-۱ aN‏ ومسجد جوهر شاد 
aN ENA/AAY Y Jagen‏ وقبة دفن عبد الله الأنصاری(۸۳۲-۸۲۹ه/ Y EVI EYO‏ والمسجد 
الأزرق بتبریز(۰ N £10 /_ BAY‏ وکما یتضح في الشریط الکتابی الذی بحیط بمحراب مصلی قبة دفن 
قثم بن العباس بشاه زنده(۰ Ea A‏ ١م).‏ واستمر حتی بداية العصر الصفوی في مدرسة هارون 
ولایت(۹۱۸ه-/1)۱۵۱۲» ومسجد vovv a Y5), le‏ 

ونظرا لاهمية وصعوية خط الثلث فقد كان ينفذ به في الغالب الأشرطة الكتابية التى یشتمل 
معظمها على النقوش الإنشائية التى تتضمن اسم المنشئ وألقابه واسم الشاه وألقابه بالإضاقة إلى الامر 
بالإنشاء بالإضافة إلى التاريخ وإمضاء الخطاط. وعلى الرغم من ذلك فقد نفذت بعض الأشعار الفارسية 
بخط النستعليق التى تحمل نفس المضمون السابق بجانب هذه الاشرطة الكتابية كما في مسجد آقانور 
ومسجد حکیم. 
خط الستجلیه = 

بدأ الاهتمام باستخدام خط النستعلیق في تنفيذ بعض النقوش الكتابية منذ age‏ الشاه عباس الأول 
حیث استخدم غالبا في نتفیذ آسماء بعض الحرفیین والمعماربین والتی يوجد العدید من نماذجها في مسجد 
الشيخ لطف الله(أشكال آأرقام ۰:۷ (AA‏ بالاضافة إلى بعض الأشرطة الكتابية الاعائية في طاقبة 
المحراب في مدرسة ملا عبد SSA) att‏ رقم Ae NN‏ 


TIE ALESI gl )‏ صل ۱ ۱ .١‏ 
( )لوحة رقم (AY)‏ 
( )لوحة رقم(۸۳۸). 
( )لوحة (MY),‏ 
( )لوحة رقم(۸۶۷). 
| إلوحات آرقام(۸۵۷ ۸۰۸ 03^( 
( )لوحة رقم(4 86). 
An sl)‏ رقم(۸۱۳). 
( )لوحة )94 (AY)‏ 
حات آرقام(٩۰1 (ÍA YY‏ 
('')لوحات (arlo, uu Jj‏ 


SS 


وفي بعض الأحيان نفذت بعض الاشعار الفارسية بخط النستعلیق والتی تشتمل على أسماء الملوك 
والمنشئين و ألقابهم بداخل بحور كتابية ومن cal‏ نماذجها البحور الكتابية في الایوان الجنوبي الشرقي في 
مسجد آقا تور( والبحور الكتابية التی تتوج حجر المدخل الجنوبي الشرقي لمسجد ae‏ بالاضافة إلى 
بعض الأشعار العربية و الفارسية المنفذة في بعض البحور في واجهتی البازار في مسجد الشاه(". 

ويطلق البعض على هذا النوع من الخط "الخط الفارسی" ویشمل هذا المصطلح خطی التعلیق وخط 
النستعليق حیث یعرف عند العرب بالفارسي باعتباره منسوبا إلى الفرس» ویسمی عند الأتراك تعليقا ویسمی 
عند الفرس نستعلیق اختصارا لكلمة نسخ تعلیق» وهو یعتبر الخط الرئيسي في إيران وأفغانستان وباکستان 
والهندأ. ولکن هذا الرأي یحتاج إلى Gs‏ حيث توجد بعض الاختلافات بين خطی التعليق و النستعلیق. 

فظهر خط النستعلیق بعد انتشار خط التعلیق بقرن تقريبا في النصف الثانى من القرن الثامنء ويعتقد 
أن السبب في ذلك أن الذوق الایرانی لم یتقبل خط التعلیق لكثرة التفافاته» ولدوائره الناقصة ولعدم انتظامه 
فقارنوه بخط النسخ المنظم والمعتدل و الجمیل» y‏ استخرجوا منهما خطا GIG‏ ليس بطیء الكتابة كالنسخ ولا 
متصفا بنواقص التعلیق» خطا بعیدا عن الافراط والتفریط منظماء متيناء ذا دواثر ظريفة وجذابة" و أطلق 
عليه خط النستعلیق وهی كلمة مركبة من کلمتین هما نسخ وتعلیق» ومعناه التعلیق Masia sl‏ 

ule y‏ الرغم من أن معظم المؤرخين والباحثین یشیرون إلى أن خط النستعلیق قد Sub‏ على يد 
مير على التبریزی( إلا نه یوجد نماذج من هذا الخط سبقت هذا الخطاط بنحو نصف قرنء غير Lel‏ 
كانت مشنتة وناقصة» وحین cla‏ مير slic‏ نظمه Sy‏ على قواعده(". 


(OT) )لوحة‎ ( 

(lot ١(ماقرأ )لوحات‎ ( 

( )لوحة رقم(۱۹۷). 

()حمودة» تطور الکتابة» ص VAY‏ 

()فضائلي: أطلس ball‏ و الخطوط» ص۶۱۷ . 

(')شبلء الكتابات الأثرية على المعادن» Yiye‏ 

(")كان مير على التبريزى من أشهر خطاطى هراة وبخارى في القرن الخامس عشرء والوزير والشاعر والموسيقي. انظر: 
البهنسي؛ الفن الاسلامي» PY ea‏ 

( )فضائلي أطلس الخط و ch hall‏ ص۷١٤‏ . 
يوجد قصة متواترة عن السبب في ابتکار مير على التبريري» حيث رأى في نومه الامام على کرم الله وجههء وقد طلب 
إليه alayi‏ أن ينظر إلى طير الأوز ويطيل النظر إليه. واستيقظ مير على من نومه وهذه الرؤية تتراءى له في يقظته. 
Sua,‏ عليه شعاب نفسه» وأخذ بالفعل يستجيب لتوجيه الإمام على وأطال النظر إلى هذا الطائرء وتأمل في خلقتهء 
واستوحى من el jal‏ جسمه أشكالا يطبقها في رسم الحروف العربية. انظر : 
مرزوق(محمد عبد العزیز )؛ الفن الإسلامي تاريخه وخصائصه بغداد» ۰2۱۹۱۵ ص AVIV Oya‏ 

-yfi 


وأصبح خط النستعلیق هو الخط الذي اعتمده الایرانیون فبرعوا في کتابته وتفردو! بإجادته وأصبح 
خطهم الممیز!» حيث كان الفرس أكثر تعصباً من غیرهم لخطوطهم الخاصة باعتبارها مظه رآ من 
مظاهر القوميةأ'). وقد شاع استعماله وتهافت الخطاطون في کل البلاد الاسلامية على درسه وإتقانه. 

ویتمیز خط النستعلیق بالعدید من الخصائص مثل ليونة استدارته وضآلة خطوطه القائمة Saal y‏ 
مداته حتی ضرب المثل بروعته فقيل (فارسي شکر ست) أى الفارسي حلو كالسكر)ء واشتهر بأنه 
عروس الخطوط الاسلامية» وکان أنسب خط لكتابة اللغة الفارسية7). كما أن مساحة الخط ثقاس بعدد من 
النقاط التی تناسب کل حركة من حرکات الحروف فحرف الالف طوله ثلاث نقاط من نقط القلم الذى يكتب 
به كما أن بعض الحروف تکتب بثلث عرض قطة alll‏ وهی حروف السين» والراء ورأس العین؛ والصاد 
وغیرها. LS‏ يتميز هذا الخط بأنه Y‏ يختلط بحروفه حروف أخرى من أى قلم ولا يضم علامات AS yall‏ 
وتنقط فيه السین بثلاث نقط من أسفل للزخرفةء كما ترسم فيه الهاء المنفردة بهيئة مستديرة. 

وقد تطور خط النستعلیق على يدى مجموعة من الخطاطین حتی وصل إلى أيدى سلطانعلی 
المشهدی حيث نضح وترسخ» وللی يد مير على الهروی ومالك الدیلمی وبابا شاه الاصفهانی. وبلغ قمة 
الکمال على یدی المير alec‏ ونهد تلامیذ المیر عماد إلى تحسینه ونشره» وظل على مستواه هذا حتى 
MAYA /—a\ Y o pill‏ 

وعلی الرغم من التطور الذی شهده خط النستعليق في العصر التیموری الا أن نماذجه المنفذة 
بالتکسیات الخزفية على العماثر في ذلك العصر وحتی بداية العصر الصفوی كانت قليلة جدا ومن هذه 
النماذج النادرة الشريط الم ستطیل الذى يؤطر فتحة المدخل في قبة دفن شادی ملك 
Y) ul‏ لالاه/ Marvy‏ في حين بدأت تظهر على العمائر age dio‏ الشاه عباس الأول في ga‏ 
المواضع. وأرجع دكتور/شيل إبراهيم عبيد ذلك إلى أن مضمون النصوص الكتابية المنفذة على العمائر 
والتى تحتوى على العديد من الآيات القرآنية والأحاديث النبوية ومعظم العبارات الدينية لابد من كتابتها 
بالعربية لتتناسب مع المضمون الدينى لتلك النقوش'. 
(')الباباء روح الخط العربي» ص ص۱۱۸ -111. 


( )محسن (مصطفى برکات)» دراسة للخط والألقاب والوظائف من خلال التصوص التأسيسية الباقية للعمائر العثمانية بمدينة 
All‏ مخطوط ر سالة ماجستیر » کلیه الاثار -جامعة sal AAA 3 AU‏ ص YA‏ 

()الباباء روح الخط العربي» ص ص۱۱۸ ۲۱ ۱. 

()الباباء روح الخط العربي» ص ص۱۱۸ AVi‏ 

( )خانی» فرهنگ واژگان واصطلاحات خوشنویسی ص ۶ ۲۲ . 

( )عبيد؛ الکتابات الأثرية على المعادن» Yiye‏ 

( )فضائلي» أطلس ball‏ و الخطوط ص ۲۰ . 

( )عبید(شبل (aal zul‏ « منشات المرأة في آوزیکستان في ضوء عماثر مدينتي سمر MÀ‏ ویخار us‏ أبحاث JA yai ya‏ المرأة 
| السياسي والحضاري عبر العصور » tados (Y 5 AU‏ ص .١ 1١‏ 

( )عبید» الکتابات الأثرية على المعادن» ص ۱۹ ۲. 

-YYo- 





سس 


(2 

ویفتصر وجود النقوش الكتابية المنفذة بالخط النسخ المحول في رقاب بعض القباب مثل رقبة قبة 
الحجرة الرئيسية في مسجد الشیخ لطف JA‏ أرقام84: (AO‏ وفي رقبة قبة الحجرة الجنوبية 
الغربية في مسجد LEN‏ وتظهر في الشریط الكتابي الذی يتوج واجهة الإيوان الجنوبي الغربي بمسجد 
ss‏ 

ويعد هذا التوع من الخطوط البنائية ولذلك یخلط بینه وبين الخط الكوفي الهندسي وبخاصة في 
المراجع الفارسية/. وانتشر استخدام الخط النسخ المحول بکثرة على العماتر في العصر التیموری 
وبخاصة على رقاب القباب» والتي من آهم نماذجها رقبة القبة الغريية بمسجد بيبي خانم بسمرقند(۸۰۲- 
MT £A [aA V‏ ورقبة قبة دفن تومان آقا(۸٠۸ه/ه Ca) ٤١‏ ورقبة القبة بمسجد dal gd‏ 
أبو تصر UNE SAME) de‏ 


خط ال 








( ^ 

Y‏ شك أن النقوش الكتابية Ley‏ تشتمل من مضامین متنوعة تعکس امتزاج الفن والاین فى وحدة 
جميلة» فکان الخط یحتوی عاطفة ian‏ تزید من قیمته الفنية. وتشتمل النقوش الكتابي 2 المنف $i‏ على 
المنشات موضوع yall‏ اسة على الکثیر من المضامین المتنوعة سواء كانت نسصوص تأسيسية وبعض 
الاشعار العربية والفارسية أو آيات من القرآن الکریم وبعض الأحاديث النبوية وبخاصة الشيعية أوعبارات 
دينية مذهبية ویمکن حصر آهمية مضامین النقوش الكتابية کالتالی :- 
الكتابات التسجيلية:- 
نصوص تأسيسية: 

ازدادت العناصر التي تولف a paill‏ التأسيسية T.‏ القرون المتأخر $ فاصیحت اطول وأكثر 
تعقید| عن تلك المنفذة في النصوص التأسيسية المبکرة. وتعد النصوص التأسيسية من آهم النقوش الكتابية 
المسجلة على العمائر والتی تشتمل على أسماء المنشئین أو الملوك التی نفذت في عهدهم المنشآت الدينية 
وألقابهم ووظائف هؤلاء المنشئین فتعد من أهم وأبرز وسائل الدعاية والاعلان il‏ بالاضافة إلى العدید 





NER 


(Y Y £ YY آرقام(:‎ cu 
(e YY) رقم(‎ åa o 
. ۱ 2۵-۱ € يج‎ ۱ ١ ص‎ (ja Mm A sa] 


(^01 86 ( حات 1 قام‎ EN 
۱ ١ ص7‎ cA GS )حمودة» تطور‎ 
(‘)Blair, Islamic Inscriptions, P41. 
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من التواریخ التی تبرز الفترة الزمنية التی أنشئت بها هذه المنشآت وما علیها من تکسیات خزفية. كما 
تشتمل على العدید من أسماء الخطاطین و المماریین والخزافیین» ویمکن حصر أهمية النصوص التأسيسية 
في النقاط التالية: 


-: لمنشئين‎ | slow! 
تشتمل العديد من الأشرطة الكتابية على النصوص التأسيسية الخاصة بالمنشات موضوع الدراسة‎ 
وتتوج حجور المداخل الرئيسية في الغالب ويتخللها أسماء منشئيها التى تأتى في معظم الأحيان في نهاية‎ 
الأشرطة الكتابية في حين يأتى اسم السلطان الذي أنشأت المنشأة في عهده في منتصف الشريط الكتابي‎ 
سابق على إسم المنشئ بحيث يكون أعلى فتحة الباب مباشرة لإعطاء المزيد من الاجلال للشاه ویجبر‎ 
الزائر أن يمر أسفل اسمه( كما ينصف الشريط الكتابي إلى قسمين تسجيلين و متمايزين" وينفذ في‎ 
معظم الأحيان بلون مخالف للون المنفذ به باقي الشريط الكتابي» وقد إلتزم الخطاط بتلك القواعد في‎ 

الأشرطة الكتابية في عهد الشاه عباس الأول. 


ولم يلتزم الخطاطون في عهد الشاه عباس الثاني بتطبيق هذه القواعدء فتخاذلوا عن مراعأة وضع 
اسم الشاه فى منتصف الشريط الكتابي كما يتضح من الأشرطة الكتابية في مدرسة جده c ls‏ ومدرسة 
شفيعيه. كما لم ينفذ اسم الشاه بلون مخالف للون المنفذ به الشريط الكتابي كما في مدرسة جده كوج ك 
ومدرسة جده بزرك7). ويشتمل الجزء الخاص باسم الشاه على أربع أجزاء هی الكنية والاسم والنسبة 
Cual,‏ 


— OUT 
تحمل النصوص التأسيسية العدید من الالقاب المتنوعة سواء كانت ألقابا فخرية خاصة بالشاه‎ 
عباس الأول أوالشاه عباس الثانى أو ألقابا وظيفية تطلق على الأمراء من المنشئین.‎ 


الالقاب | لفخر بة:- 
يوجد العدید من الألقاب الفخرية التی ورد ذکرها في النصوص التأسيسية وکانت تطلق على الشاه 
عباس الأول والشاه عباس الثانی کالتاليی:- 


( )Blair, Islamic Inscriptions, P39. 
(")Blair, Islamic Inscriptions, P40. 
رقم(۷۳۱-ب).‎ às) 
un ۰ ee e! 
.(3- Vo Y قم‎ JJ) As 
(')Blair, Islamic Inscriptions, P36. 
-YYY- 


الم لك — 
اقب "الملك" یطلق على الرئیس الاعلی للسلطة الزمنیة» وهو لقب معروف في اللغات ال سامیة( 
وقد ورد في الشریط الكتابي بمسجد سفره چی حيث لقب به الشاه عباس الأول وألحق به صفة "الاکرم". 





السلطان :۰ — 

السلطان في اللغة من السلاطة بمعنی القهر ومن هنا أطلق على الوالي. وقد ورد اللفظ في آیات 
قرآنية عديدة بمعنی الحجة والبرهان. وهذا اللفظ مأخوذ من اللغة الارامية والسريانية. ویوجد هذا في 
أوراق البردي العربية منذ القرن الأول الهجري: مثل خراج السلطان وبیت مال السنطان. ویقصد به سلطة 
الحكومة والوالي أو الحاکم. ومن ثم صار یطلق على عظماء الدولة» وقد استعمل لأول مرة في عهد 
هارون الرشید حين لقب به خالد بن برمك7). وأطلق بصفة خاصة على ال سلاطین في العصريين 
السلجوقي is ly‏ 

وأول من تلقب بهذا اللقب من الصفویین هو سلطان ais‏ واستمر یتداوله الملوك اصفویون. 
وإضافة إلى ذلك أصبح يلقب به الحکام الجدد في age‏ الشاه عباس(". ویوجد هذا اللقب في النص الأول 
بمسجد مقصود بيك» وفي الشريط الكتابي بمسجد الشيخ لطف الله حيث لقب به الشاه عباس الأول. 

وألحق به في بعض الأحيان صفة "لاعظم" بصيغة "السلطان الأعظم". وكان هذا اللقب يطلق على 
كثير من الاسر مثل سلاطين غزنة» كما عرف بين السلاجقة في إيران وسلاجقة cag ll‏ ولقب به السلطان 
أبو سعيد بهادرخان» وعلى أوزبك Mold‏ وكان يرد في كثير من الأحيان على التحف المعدنية التيمورية 
في المرتبة الثانية بعد لقب مولانا. وقد استمر إطلاقه في العصر الصفوى فأطلق على شاه طهماسب في 
الشريط الكتابي في مدخل مسجد قطبيه المؤرخ بشهر محرم N NOET/ ao Rua‏ وكذلك بمدخل مسجد 
ذو الفقار سنة۹0۱ه-/۱644م(. وأطلق على الشاه عباس الأول في النص الثاني في مسجد مقصود ‚Ay‏ 


كما لقب به الشاه عباس الثاني في مسجد بزرگ ساروتقي ومسجد حكيم ومدرسة شفيعيه. 


(')الباشا(حسن)» الألقاب الإسلامية في التاريخ والوثائق والاثار» دار النهضة åy all‏ ۱۹۷۸م» £A ya‏ 

. ۷۲ ۵ الكتابات الأثرية؛ ص‎ tino 
.۳۲۲ (')الباشاء الالقاب الاسلامية» ص‎ 

(")Blair, Islamic Inscriptions, P37. 
Afoa قبائل القزلباش»‎ cca Sa^) 
NV ()فهمى» القزلباش» ص‎ 
.۳۲۰ )الباشا؛ الألقاب الإسلامية» ص‎ ( 
.1 الکتابات الأثرية» ص4‎ capo”) 
.۳۸۰ )هنرفر» گنجینه» ص‎ [( 
-YYA- 


كان یطلق على الساطان إذا كان أبوه من قبله سلطانا!). ونعت به في العصر التیموری السلطان 
حسین میرزا حفید بایقرا بن عمر شيخ بن أمير تیمور". وقد تلقب به حكام الدولة الصفوية قلقب به الشاه 
طهماسب Lie‏ یظهر بالشریط الکتابی بمدخل مسجد ذي الفقار سنة١3451ه/544١ه().‏ كما لقب به 
الشاه عباس الأول في النص الأول بمسجد مقصود بيك. ولقب به الشاه عباس الثانى في الاشرطة الكتابية 
بمسجد حكيم» ومدرسة شفيعيه؛ وفي الشريط الكتابي بالمسجد الجامع بأصفهان. 


—* "dal || ni اما بر" 1 اطا“‎ i 
أطلق على الشاه عباس الأول في الشریط الکتابی حول رقبة القبة الجتوبية الغربية من الخارج‎ 
بمسجد الشاه. كما أطلق على الشاه عباس الثانی في الشریط الكتابي بمسجد بزرگ ساروتقي. وهو يدل‎ 

على شرعية الحکم للشاه عباس الثانى ويؤكد على نسبه لسلالة السلاطین الصفویین. 


اطلق على الشاه عباس الثانى في نص التجدید حول واجهة aie‏ الإيوان الجنوبي الغربي بالمسجد 
الجامم بأصفهان. 
ییاه - 


لقب فارسي بمعنی ملك وسيدء وکان یطلق على ملوك الفرس أومن تشبه age‏ وقد أطلق على 
ملوك الصفویین دون التیموریین!". 

ولما كانت الدولة الصفوية أول دولة وطنية في إيران بعد الفتح الاسلامي y‏ أخذت على عاتقها . 
إحياء الأمجاد الإيرانيةء asi‏ أعادوا أيضا الالقاب التي كان یتلقب بها ملوك الفرس في قدیم الزمن حيث 
تلقب به الملوك في إيران منذ عهد الإشكانيين. وأول من تلقب به من الصفويون هو شاه eal‏ ثم 
أطلق على ملوك الصفويين من بعده. 


)الباشاء الألقاب الإسلامية»ء ص .Y'Y‏ 
اعبید» الکتابات LS‏ ص ۵ ١‏ . 
yA‏ فر » (dia i‏ ص VAs‏ 
')الباشاء p‏ الإسلامية» ص Ye Y‏ 
cl |‏ الکتابات الاثريت ص١ .١ ١‏ 
( )هنرفر» گنجینه» ص . 
( )أشرف قبائل القزلباش» ص ۰۱۲ 


() 
() 
0 
() 


SAS 


فأطلق هذا اللقب على عباس الأول في النص الأول والثانی بمسجد مقصود بيك» وفي الاشرطة 
الكتابية التى تتوج حجور المداخل الرئيسية بمسجد سفره چی ومسجد كوجك جورجیر ومسجد ¿AZ‏ 
كما أطلق على عباس الثانی في مسجد بزرگ سارونقي ومسجد حکیم وفي المسجد الجامع بأصفهان. 
خاقان: - 
تعريب لقب "قاخان" التركى الذي كان يطلق على ملوك من تسموا بالأتراك في القرنين السادس 
والسابع من الميلاد وأصل اللقب "قان قان "أى "قان القان" أو"قان القانات"". 
وقد دخل هذا اللقب في الإسلام فأطلق على رؤساء الترك من المسلمين واستمر هذا اللقب يطلق 
على خانات تركستان وينقش على نقودهم كما انتقل مع الأتراك الذين استأثروا بالسيادة في بعض نواحى 
العالم الإسلامى وبخاصة Mn‏ وأطلق على القراخانيين ثم اطلق على العديد من الحكام المغول في 
ايران وبلاد ما وراء النهر وآسيا الصغرىا/". 
وفي عصر ملوك المغول صار لقب "خافان" أو "قان" يطلق على رئيس الأسرة المغولية صاحب 
السيادة العليا على كافة ولاة المغول في أنحاء العالم. ثم استعمل بعد ذلك للمغول في إيران» وللتيموريين 
كما تشير إلي ذلك نقودهم!"). eus‏ كان هذا اللقب من جملة ألقاب أمير تيمور التي وردت على التحسف 
المعدنية التى تحمل Mal‏ 
وقد استمر استخدام هذا اللقب في العصر الصفوى Cus‏ لقب به الشاه اسماعیل والشاه طهماسب 
كما ورد في الشريط الكتابى بمدخل مسجد قطیبه( والشريط الكتابي بمدخل مسجد درب جوباره 
والمؤرخ بسنة 15562ه/548١.7".‏ 
ولقب به الشاه عباس الأول حيث ورد في النص الثاني بمسجد مقصود بيك. وقد يضاف صفة 
الأكرم إلى لقب الخاقان وأطلق على الشاه عباس الثانى في الشريط الكتابي بحجر المدخل الرئيسي لمسجد 
بزرگ ساروتقيء والشريط الكتابي في حجر المدخل الشمالي الشرقي بمسجد aKa‏ ومدرسة شفيعيه. 
بهادرخان:- 
لقب مركب من كلمة "بهادر" وهي كلمة تركية مغولية الأصل مأخوذة من بخاتر والمعني الأصلي 
لها هو الشجاع أو المقدام(» وكلمة "خان" لقب تركي يطلق علي شیوخ الأمراء في قبائل الترك منذ القرن 
()الباشاء الألقاب الإسلامية» NV eyo‏ 
(')الباشاء الألقاب الإسلامية» ص AVY‏ 
(")Blair, Islamic Inscriptions, 7‏ 
(')الباشاء الألقاب الاسلامية, ص۲۷۲ 
( )عبید» الکتابات الأثريةء Vega‏ 
(')هنرفرء گنجینه» ص ۳۸۰. 
( )هنرفر» گنجینه» ص ۳۸۷. 
()عبید» الکتابات الأثرية» ص OV‏ 
NV bs‏ 


الأول ومعناه الرئیس(» وبذلك فاٍن اللقب المرکب يعني "الرئیس الشجاع" و آطلق هذا اللقب على السلطان 
ابو سعید المغولی في سن۸۷۱۹2-/۱۳۱۹م؛ ثم توالی استخدامه مع العدید من آسماء الامراء» واستمر 
استخدامه في العصر التیموری» ثم أطلق على الحکام الصفويين الذين آرادوا أن یوک دوا إتصالهم 
AY yell‏ وکان هذا اللقب من أهم آلقاب ملوك الصفویین التي تدل على الشجاعة والإقدام. 

وقد ورد هذا اللقب من ضمن الالقاب التی أطلقت على الشاه عباس الأول كما في النص التأسيسي 
بمسجد الشیخ لطف الله وفي الاشرطة الكتابية التی تتوج حجور المداخل الرئيسية بمسجد سفره چی 
ومسجد کوچك جورجیر ومسجد جارجىء واستمر إطلاقه على الشاه عباس الثاني كما في الاشرطة 
الكتابية بمسجد حکیم ومدرسة شفیعیه. 
JA‏ الله في الارضین:- 

كان يضاف لقب "الظل" إلي بعض الكلمات لتكوين ألقاب مركبة والتي من بينها 'ظل الله في 
الارضین" والأرضون جمع أرض. ويشير هذا اللقب إلي أن صاحبه يلجأ إليه من الجور كما يلجأ إلسي 
الظل من حر الشمس وريما قصد أيضا به التفويض(). 

وقد أطلق هذا اللقب على سلاجقة الروم. كما كان يطلق على سلاطين التيموربين حيث ظهر 
على ظاهر بدن ابريق من النحاس مؤرخ بسنة(١85ه/455١-1459م)7).‏ وقد استمر في العصر 
الصفوی» حيث أطلق على الشاه عباس الأول بالنص الأول في مسجد مقصود بيك» وفي النصوص 
التأسيسية بمسجد سفره جى ومسجد جارجى. 
قهر مان الماء و “al‏ :- 

وردت قهرمان' في المعاجم بمعاني مختلفة» فجاءت كلفظة فارسية معربة تعنى "بطل" وتجمع 
قهارمه وهو اسم بطل أسطوري. في حين جاءت في موضع آخر ككلمة مركبة من "قهر" العربية و"مان" 
صاحب وتعنى'قهرمان" الخازن -الوكيل -الموهوب-المتسلط-رئيس الخدم وصاحب Mil‏ وتعنى 
Laj‏ المسيطر الحافظ على من تحت یده» وكان يلقب به أمين الملك ووكيله الخاص بتدبير دخله da y‏ 
كما كان تعنی ناظر القصر(). ویعد لقب قهرمان الماء والطین" من جملة ألقاب تيمورلنك التي كان 


(')الباشاء الألقاب الإسلامية» NV £a‏ 
("PBlair, Islamic Inscriptions, P37.‏ 
(')الباشاء الألقاب الاسلامیق YA oa‏ 
()الباشاء الألقاب الإسلامية» ص ۶ YA‏ 
( )عبید» الکتابات A SY!‏ ص ۱۹ . 
(')شتاء المعجم الفارسي الکبیر» مج۱» ص ۲۱۲. 
( )التونجی» معجم المعربات الفارسيةء ص EA‏ 
()البیهقی (أبوالفضل)» تاريخ البیهقی» ترجمة یحیی الخشاب - صادق نشأت» دار النهضة العربية» ¿MAY‏ ص ۸۰۳. 
£Y-‏ ۱۷ 


یوصف بها('). ثم استخدم بعد ذلك في العصر الصفوی ضمن ألقاب الشاه عباس uel‏ وهذا اللقب 
آقرب في المعنی للتعریف الأول الذی يدل على البطولة و الشجاعة. 

وورد ضمن ألقاب الشاه عباس الأول بمسجد مقصود بيك في النص الأول» وفي النصوص 
التأسيسية بمسجد سفره چی ومسجد جارچی. 


Jue pali‏ الله:- 

تاصر" اسم فاعل من مادة fed‏ - نصتره على عَدُوه - نصراً : ونصرة. SS‏ وأعاته عليه فهو 
A als‏ 

وقد استعمل لقب "ناصر" وکان يقصد به الناصر لدين الله وقد اتخذ بعض الولاه لقب "التاصر" نعتا 
خاصا: فقد تلقب به الحسن ابن على بن الحسن بن عمر بن على بن الحسین بن على بن أبى طالب 
الاطروشی الذي استولی على طبرستان سنة۲۰۱ه/۱۳ eA‏ وقد دخل لفظ 'ناصر" في تكوين كثير من 
الالقاب المركبة مثل "ناصر الاسلام"؛ و "ناصر الامام"» "وناصر أمير المؤمنين"/ء و ناصر عباد "il‏ وقد 
ورد هذا اللقب الاخیر ضمن ألقاب الشاه عباس الأول بالنص الأول بمسجد مقصود ‚Ay‏ 
حافظ بلاد الله:- 

لقب "Bila"‏ اسم deli‏ من الحفظ بمعنی الاستظهار أوالحراسةء وهی من الحفظ ضد النسيان7), 
وهو من ألقاب المحدئین. وقد اختص لهم لضرورة حفظهم للأحاديث و أسماء الرجال وتواریخهم ونصو 
on cell‏ هذا اللفظ في تكوين بعض الألقاب المركبة مثل "حافظ الثغور" Bila"‏ الجمهور" و"الح افظ 

aa‏ "وحافظ بلاد الله". وهذا اللقب من الألقاب المركبة التي لقب بها الشاه عباس بالتص الأول 

سب dpe‏ الس aM‏ ب تشير إلي قوته وسیطرته» مما Stall alea‏ القادر على bis‏ 
بلاد الله من أعدائه والمتربصين لها. 


أب المظفر :— 

'المظفر" لقب من الظفر وهو النصرء واللقب يشتمل إلي جانب معناه الحربي مدلولا دينيا برمی 
إلي أن الملقب نظرا لتقواه وصلاحه مؤيد من الله سبحانه في انتصاره على أعدائه. وقد عرف هذا اللقب 
في مختلف أنحاء العالم الاسلامي علي مدى العصور/'). ومصطلح "آبو المظفر" مركب من كلمتين هما 


( )عبید» الكتابات الأثرية» ص ۷۳. 
u ۱‏ الکتابات الأثرية» ص ۲۳۲. 
لمعجم الوجیژ ص۱۸ ۰۱ 
iai‏ الألقاب الإسلاميةء ص6 ۲ ۵ , 
sal) gs )‏ آبی العباس آحمد)؛ ı‏ صبح الأعشى» مطبعة دار الکتب المصرية بالقاهرة ۰ Mos cM YY [a‏ 
ya‏ ۲ ۲۱ 


.YoY- Yo Y ya الالقاب الإسلامية؛ ص‎ ASI) 
VY ye ()الباشاء الألقاب الإسلامية»‎ 


-VtY— 


'أبو" و "المظفر" لتولف aus‏ وکان استخدامه كلقب لملوك الأسرة الصفوية ذا أهمية كبيرة من الناحيتين 
لحربية والدينية» نظرا لحروبهم المتو اصلة مع الدولة العثمانية والاوزيك. 

ویوجد هذا اللقب ضمن ألقاب الشاه عباس الأول في النصین الأول والثانی بمسجد مقصود Ay‏ 
TE‏ الأشرطة الكتابية التی تتوج حجور المداخل الرئيسية بمسجد سفره چی ومسجد کوجك جورجیر 
ومسجد جارچی. كما ورد ضمن الالقاب التی تلقب بها الشاه عباس الثانی كما في الأشرطة الكتابية بمسجد 
بزرگ ساروتقي ومسجد حکیم ومدرسة شفیعیه. 
الاعدل :— 

"Jacl"‏ أفعل تفضیل من "العادل" والعادل في اللغة خلاف الجاثر. وهو من ألقاب الملوك ونحوهم 
من ولاة الامور» وهو من أعلى الصفات لهم؛ لأنه بالعدل تعمر الممالك» ویأمن الرعية» وتصلح الامور (. 
وقد ورد لقب الاعدل ضمن ألقاب الشاه عباس الأول في النص الثاني في مسجد مقصود بيك» وفي الأشرطة 
الكتابية التی تتوج حجور المداخل الرئيسية بمسجد سفره چی ومسجد كوجك جورجیر ومسجد جارچی. 


£ 


الاکیر : - 

لقب "لاکبر" صفة التفضيل من الكبيرء خلاف الصغيرء ويقصد به رفيع Mas‏ وهو في ترتيب 
سلسلة الألقاب الخاصة بالشاه عباس الأول في النص الثاني في مسجد مقصود بيك. 

dine‏ تفضيل على وزن "أفعل" من گرم فلان كرما؛ وكرامّة: أعطي من طيب خاطر فهو كريم. 
(ج) LAS‏ والکریم" هو الخالص من اللؤم» وهو فعيل إذا صار الكرم له سجية» وكان يطلق كلقب 
فخري على العسكريين والمدنيين على ol sull‏ وهو من الألقاب التي أضيفت للشاه وتظهر مدى الجد 
والكرم الذي حظي به هذا الشاه بين رجال دولته الذين حذو حذوه في إقامة المنشآت الدينية وبصفه خاصة 
المساجدء وفي الاشرطة الكتابية التى تتوج حجور المداخل الرئيسية بمسجد سفره جى ومسجد کوج A‏ 
جورجير ومسجد جارجى. وقد cla‏ لقب "لاکرم" كلاحقة للقب الملك كأحد سلسلة الألقاب التي لقب بها 
الشاه عباس بالنص الأول بمسجد مقصود بيك. 


صفة من "AS‏ شجاعة: قوي قلبه واشتد عند البأس فهو شجيع والشجاغ: الجرئ ME‏ (ج) 
شجعان و"الأشجَّع" وأحد الأشاجع('). وتعد هذه الصفة من أهم الألقاب التى تلقب بها الشاه عباس الأول 


(')Blair, Islamic Inscriptions, P36. 
الألقاب الاسلامیة» ص۲۸۸.‎ IE | 
EYT ga الباشاء الألقاب الإسلامية»‎ 
, ۵۲ ۲ ص‎ ca oll المعچم‎ (3 
. )الباشاء الألقاب الاسلامیة» ص4۳۷‎ | 
Y ۲ ua » المعچم الوجیز‎ ) 
-Y£Y- 


نظرا لحروبه المتواصلة y‏ انتصارته المنتالية على الجبهتین الأوزبكية والعثمانية» ویوجد في الأشرطة 
الكتابية التی نتوج حجور المداخل الرئيسية بمسجد سفره چی ومسجد كوجك جورجیر ومسجد جارچی. 
الأعظم:- 

'الأعظم": أفعل تفضيل من العظمة بمعنى الكبرياء وهو يستعمل مع لقب السلطان ليشير إلى سعة 
sill‏ 3« وادعاء السيطرة على كافة ملوك SUI‏ 

فورد هذا اللقب ضمن ألقاب "السلطان العادل الاعظم" علاء الدين أبي الفتح محمد بن تكش 
خوارزم شاه» ثم انتقل هذا اللقب بعد القضاء على خوارزم شاه إلي سلاجقه الروم» ثم انتقل إلي مصر في 
عصر Melle‏ واستمر يستخدم في إيران حتى العصر الصفوي» حيث أطلق على الشاه عباس الأول 
في الأشرطة الكتابية التى تتوج حجور المداخل الرئيسية بمسجد سفره چی ومسجد كوجك ج ورجير 
ومسجد جارجىء وأطلق على الشاه عباس الثانى في المسجد الجامع بإصفهان. 
gal‏ 1,6 

نسبة إلى الشاه صفي مؤسس الدولة y gil‏ ويظهر في معظم النصوص التأسيسية كما في 
مسجد الشاه ومسجد بزرگ ساروتقي ومسجد حكيم ومدرسة جده بزرگ» ومدرسة جده کوچك» ومدرسة 
شفيعيه والمسجد الجامع بأصفهان. 








" الغازى:- 

لقب "الغازي" هو اسم delà‏ من مادة (غزا) العدو- غزوا: سار الي قتاله فهوضاز. وجمعها 
EE MALES‏ الغازي" يعبر عن الدور الريادي والحربي للدولة الصفوية سواء في age‏ الشاه عباس 
الأول أو قبله أو في age‏ خلفانه من آفراد البیت الصفوی. ویوجد في الشریط الكتابي بحجر المدخل 
الرئيسي لمسجد كوجك جورجير حيث أطلق على الشاه عباس الأول. 
ail ei‏ :— 

die:‏ على عدوه - نصنرا / ونصنرة : oaf‏ وأعانه عليه فهو a‏ "بو النصر" من 
الالقاب الحماسية التي تعبر عن کثرة الانتصارات التي حققها الشاه عباس الأول في حروبه المتواصلة 


) )الباشاء الألقاب الاسلامية» ص ۰۱۱۲ 
| )الباشاء الألقاب الاسلامية » ص ص VY‏ ۱۱۳. 
( )يجب التفریق بين أفراد الدولة الصفوية الذين ينتسبوا إلى الشيخ صفي الدين الأردبيلى وبين القبائل الصفوية وهی قبائل 
عربية عاشت في الجزء الجنوبي من بلاد الشام في منطقة عرفت بالصفا قبل الاسلام» ail y‏ حاول بعض العلماء أن يعتمد 
في تسمية هذه القبائل بالصفویه على عثور علماء النقوش على نص بوناني یذکر اسم المنطقة باسم صفائن. لمزید من 
التفاصیل انظر : 
الروسان (محمود القبائل الثمودية والصفوية دراسة مقارنة» عمادة شوون المکتبات-جامعة الملك سعودء ص57 .١‏ 
()المعجم الوجیز» ص 
( )المعچم ud «jaa all‏ 
-yí £-‏ 


لتوطید حکمه وترسیخ أركان الدولة الصفوية بعد فترة من الضعف والتدهور التي عاشتها في عهد أبيه 
السلطان محمد خدابنده. ویوجد في الشریط الكتابي بحجر المدخل الرئيسي لمسجد كوجك جورجیر Cus‏ 
اطلق على الشاه عباس الأول. 

| 


qa Y 





فتح البلد تغلب عليه وتملکه!). وكلمة "لفتوح هي جمم لکلمة فتح وتعبر عن كثرة البلاد والمدن 
التي قام الشاه عباس الأول بفتحها ولاخالها تحت سیطرته. ویوجد في الشریط الكتابي بحجر المدخل 
الرئيسي لمسجد كوجك جورجیر حیث أطلق على الشاه عباس الأول. 


E 


الاکمل:- 

هي أفعل تفضیل من صفة (الكامل) والکامل من الرجال هو الجامع للمناقب Mia)‏ وإضافة 
هذه الصفة إلي ألقاب الشاه عباس الأول تؤكد على قدرته وسیطرته ومدي سطوته. وقد ورد في النص 
التأسيسي لمسجد جارجى حيث أطلق على الشاه عباس الأول. 


الاشخم: - 
لقب به الشاه عباس الثانی بالشریط الكتابي في المسجد الجامع باصفهان ولقب"الافخم" مأخوذ من 
لفخامة وهی الضخامة7). 


مالك رقاب الأمم:- 

'مالك" خلاف المملوك وهو من الألقاب الملكية في العصر الإسلامي. وربما كان أقدم استعمال له 
في النقوش مفردا إطلاقه على ظهير الدين طغتكين أتابك في نص إنشاء بتاريخ ad MY ao Aa‏ في 
مسجد عمر في بصری(". 

وقد جاء في هذا الشريط الكتابي مضافا إلي عبارة "رقاب الأمم" فأصبح اللقب مالك رقاب Cl‏ 
وهو يدل على معني القوة والسلطة وقد أطلق على أبى المظفر إبراهيم بن مسعود في نص ملكي مور خ 
بسنة ٩۲‏ ه/۱۰۹۸م من غزنة ويتصل اللقب بإدعاء الحق في السيطرة العالمية التي ظهرت من قبل في 
ألقاب السلطان ملكشاه ثم أغرم بها المماليك بعد ذلك7). كما كان هذا اللقب من جملة ألقاب أمير EO) sai‏ 


( )المعجم الوجيز» ص ۱ ۶ ۵ . 
( )القلقشندی» صبح الاعشی» Via ¿la‏ 
()الباشا؛ cc asy‏ ص .£íf‏ 
( )الباشا» الالقاب ص۶۱ . 
cool)‏ الكتابات الأثرية على المعادن» Viga‏ 
-V£ 0-‏ 


وقد ورد من ضمن ألقاب الشاه عباس الأول بالنص التأسيسي بمسجد سفره جىء كما لقب به الشاه عباس 
الثانى في الشریط الكتابي بالمدخل الشمالي الشرقي لمسجد حکیم. 

كما یوجد بعض الألقاب المركبة التى تعطی معنی ممائل call‏ السابق ولکنها أكثر تعقیسدا وقد 
وردت في الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي لمسجد الشاه وهى(لازالت رقاب أعاظم 
الخواقين خاضعة على بابه olía y‏ أفاحم السلاطين معفرة بتر اب أعتابه). 

- ۰ مله ك العرب و العحه‎ Y 

مولا" يطلق في اللغة على السيد» ¿de y‏ المملوك» و العتیق» ¿de y‏ المنتسب إلي قبيلة وقد استعمل 
كلقب بمعني السيادة أحياناء وبمعني الانتماء أحيانا أخري» وهو في كلتا الحالتين مشتق من المعني الأصلي 
للكلمة على سبيل الكناية'. 

وقد أستعمل ذلك اللقب Sus‏ القرن الثاني الهجري/الثامن الميلادي» LS‏ تطور استعمال اللفظ فأتي 
به كلقب على سبيل التواضع وعلى الرغم من ذلك فقد حدا ببعض الكتاب إلي الدعوة إلي صرف bill‏ 
عن استعماله للأعلى حتى يكون موضعا للتأويل. كما استعمل كلقب رفيع بمعني السيد فأطلق على الحاكم 
وكذلك على رؤساء الحشیشیة(. 

وقد أضيف إلي هذا اللقب عبارة "ملوك العرب والعجم" فأصبح من الألقاب المرکبة» وقد أطلق 
لقب "مولى ملوك العرب والعجم" على علاء الدولة أبي سعد مسعود في نص تشييد مسن 
سنة۵0۰۸-/ ١١١م‏ على برج مسعود في غزنة» وكذلك ورد في نص تشييد آخر سنة۱۷۰ه-/۲۷۱ ۱ 
في جولة مدرسة في سیواس(". 

وبذلك aii‏ كان من ألقاب الملوك والسلاطين» ويعد في الفترة التيمورية من ألقاب تيمور حيث ورد 
على ظاهر بدن سلطانية من النحاس مطعمة بالذهب والفضة تنسب إلي الربع الاخیسر من القرن 
(4هم/؛ (a)‏ ونص الكتابات "مالك رقاب الأمم مولي سلاطين العرب Moral y‏ 

ويعد هذا اللقب من aal‏ الألقاب التي تلقب بها ملوك الدولة الصفوية حيث يثبت نسبهم لآل البيت 
iia‏ عامة وعلى بن أبي طالب بصفة خاصة. وإثبات أصولهم Ad JI‏ من جهة أخرىء وبذلك يؤكد هذا 
all‏ على تشيع dl dall‏ الصفويين من جهة وقوميتهم الإيرانية من جهة أخرىء» فأطلق على الشاه عباس 
الأول في الأشرطة الكتابية التى تتوج حجور المداخل الرئيسية بمسجد سفره چی ومسجد كوجك جورجير 


()الباشاء الألقاب» ص۵۱۱ . 
( )الباشا؛ الالقاب ja‏ ۱۷ ۵ . 
( )الباشاء الألقاب» ya‏ 21% 
()عبید» الکتابات الأثرية على المعادن» ص VV‏ 
-V£'"l-‏ 


و مسجد جارجى. كمأ لقب As‏ الشاه عباس الثانى في الشريط الكتابي بالمدخل TEN‏ الشرقي لمسجد 





as‏ آلقاب الشاه عباس الثانى بالشریط الكتابي بالمسجد الجامم بأصفهان» وهو لقب مركب يدل 
على قوة الشاه عباس الثانی ورحمته في نفس الوقت وقدرته على حماية دولته وأی دولة تلجأ إليه 

وبالإضافة إلى هذه الألقاب يوجد مجموعة من الألقاب المركبة والمترادفة التى أطلقت على الشاه 
عباس الأول مثل "شرف خواقين الأرض نسبا وأكرمهم حسبا وأعظمهم رفعة وشأنا وأقواهم حجة 
وبرهانا وأشملهم عدلا وإحسانا" وتوجد في الشريط الكتابي بحجر المدخل الرئيسي لمسجد الشاه My‏ 
تؤكد على رفعة نسب الشاه عباس وفطنته في إدارة الدولة والعدل الذى يسود فى عهدهء بالإضافة إلى 
ألقاب "ملك ملوك العالم» مستعبد صناديد الأمم» الشهنشاه الأعظم» call‏ المنصور" وتوجد في الشريط 
الکتابی المحيط برقبة القبة الجنوبية الغربية بمسجد الشاه من الخارج. 


وكانت بعض هذه الألقاب ترد بصيغة مونثة حيث call]‏ على جدة الشاه عباس الثانى al Yo‏ خانم 
في النصين التأسيسيين بمدرسة جده dla gS‏ ومدرسة جده بزرگ ومنها "المفخمة» المفخرة ds sal‏ 
المعظمة» النبيلةء الجليلة» العلية» العالية". 


الألقاب aa!‏ المذهسة:- 





ومن الجدير بالملاحظة أن المعانى المذهبية والأوصاف غير العادية قد دخلت فن المديح بصورة 
واضحة لم تظهر بهذه القوة والوضوح قبل هذا العصر. فكان إدخال هذه المعاني في قصائد مدح الشعراء 
لحكام الدولة الصفوية على أساس وصف هؤلاء الحكام بصفات لا تتوفر في سواهم» صفات مستوحاه من 
اعتقادهم في الإمام مرا طبيعياء وربما كان إدخال هذه المعانى في المدح Lal‏ محاولة لإكساب فن المديح 
عاملاً جديدا من عوامل الجدة ترفع هذا المدح في نظر الملوك من حيث إن مورد الشعراء الرئيسي في 
الرزق كان من هؤلاء الملوك(". 

ونلاحظ زيادة الألقاب الديتية المذهبية Ma‏ بداية العصر الصفوى بصفة عامة Ma,‏ عهد السشاه 
عباس الأول بصفة خاصة وذلك نتيجة لدعوة الملوك الصريحة للشعراء بترك مدح الأشخاص والتوجه إلى 


مدح آئمة الشيعة وذكر مناقبهم وبكاء من استشهد منهم فقد كانوا هم أنفسهم قدوة صالحة للشعراء في هذا 


. ۱۱۸-۲ ۰ Y ya ya الادبیة‎ Eun ایجاد‎ del sc )عبد المؤمن›‎ ( 
—VEV- 


الشأن فقال الشاه عباس الاول: "إن هذه الصومعة التی بنیتها هدفي في أن تکون تكية كلاب (que.‏ وقد 
صارت عبارة "خانه دلگشا" تاریخا لها لأنها من صنم کلب حضرة علی"۱. 


الحسينى:- 

لقب "الحسيني" من الألقاب الدينية المذهبية الشيعية نسبة إلي سيدنا الحسين بن على بن أبسى 
طالب" والتي أراد بها الشاه عباس GLY‏ نسبه إلى آل بيت الرسول (صلى الله عليه وسلم). وأطلق هذا 
اللقب على الشاه عباس الأول في النصين الأول والثاني في مسجد مقصود بيك. كما لقب به الشاه عباس 
الثانى في الاشرطة الكتابية بمسجد بزرگ ساروتقي ومسجد حكيم ومدرسة جده edla pS‏ ومدرسة جده 
بزرگ» ومدرسة شفيعيه والمسجد الجامع بأصفهان. 


يعد لقب "الموسوي" من الألقاب الدينية الشيعية نسبة إلي الإمام موسى الكاظمء حيث يدعى 
الصفويون أنهم من سلالة موسى الکاظم. الإمام السابع من الأئمة الإثنى عشرية للشيعة". ويظهر في 
التصوص التأسيسية في مسجد حكيم ومدرسة شفيعيه. 
مرو ج ia‏ هب الائمة الائنی_ عشر :- 

لقب مركب من کلمة "مروج" وعبارة مذهب الائمة الأثنى عشر" وکلمة "مروج" تعني السشخص 
الذي ينشر خبر أونبأء وقد ورد في الشریط الكتابي بمسجد مقصود بيك. 

وفي بعض المواضع كان يرد هذا اللقب بصيغة آخری وهی "مروج مذهب LEY)‏ المعصومین" 
وورد في النص الثانی في مسجد مقصود بيك» وفي النص التأسيسي بمسجد الشيخ لطف call‏ وفي 
النصوص التأسيسية بمسجد بزرگ ساروتقی ومسجد حکیم. وقد تأتی بصيغة "مروج مذهب آبائه الأئمة 
الطاهرین" كما في النص التأسيسي بمدرسة شفیعیه. كما يرد بصيغة "مروج مذهب أبائه الطاهرین" وهو 
من ألقاب الشاه عباس الثانی بالشریط الكتابي بالمسجد الجامع باصفهان. 


محی مر اسم آبائه الطاهر ین :— 


هو لقب مركب من AGIS‏ "محي" التي تدل على انبعاث الحياة والنشاط في شئ من جدید بعد أن فقد 
الحیاة» وعبارة مراسم آبائه الطاهرین" والتي يقصد بها آل بيت الرسول صلی الله عليه plug‏ من فرع 
على بن أبي طالب. وهذا اللقب من الألقاب الشيعية الهامة التي تلقب بها ملوك الدولة الصفوية ليثبتوا 


( )عبد المؤمن» عوامل ایجاد الظواهر الأدبية» ص۱۵۹. 
(')يتمتع الحسین بن على بمكانة كبيرة لدی الشيعة بصفة عامة والاعجام منهم بصفة خاصة حیث يعتقد البمض أنه تزوج 
شهربانویه بنت یزدجرد الفارسي. انظر : 
أبن ¿Adel‏ فارسي نامه» dida‏ و دز Aaa‏ عن الفار سیه نو سف الهادی» الدار التقافبه للنشر DE e *— Al £Y Ye‏ ص ۱ ۲ . 
da al")‏ دائرة المعارف الاسلامية» ۳۳ ce ja‏ الطبعة الأولی» مركز الشارقة للإبداع Y qe Sall‏ ص 4۶۱ . 


-YA 


حقهم في آنهم أول من all‏ دولة شيعية في إيران بعدما كانت تدين في معظم فتر اتها بالمذهب السني» ویدل 
Lad‏ هذا اللقب على أنهم رعاة هذا المذهب والمحافظین عليه والعاملین على نشره وحمایته. وقد ورد في 
النص التأسيسي بمسجد الشيخ لطف الله. 
خلف أخلاف سبد المر سلین:- 

تعني كلمة خلف:- الجیل يأتي بعد الجيل» وجمعها أخلاف(). ولقب "خلف أخلاف المرسلین" هو 
لقب مركب كما إنه لقب مذهبي شيعي يؤكد على انتساب الاسرة الصفوية لآل بيت الرسول صلي الله عليه 
وسلم وبخاصة على بن أبي طالب رضي الله عنه وفاطمة الزهراء رضي الله عنها. وقد ورد في النص 
التأسيسي لمسجد جارجى. 

يعتبر النص التأسیسی في مسجد الشاه من أهم النصوص التأسيسية التى تسجل العديد من الألقاب 
التى كانت محببة للشاه عباس والتى تثبت ولائه وانتمائه للأسرة العلوية وهی "تراب العتبة المقدسة النبوية 
وقمامة الساحة المطهرة العلوية". 

وهذه الألقاب المركبة ذات الصبغة الشيعية» تؤكد على رعاية حكام الأسرة الصفوية للمذهب 
الشيعي ونشره وترويجه بمختلف السبل والطرق سواء كانت سلمية بنشر الدعاة ليخطبوا في المساجد أو 
بإنشاء المدارس لتدريس هذا المذهب أوعن طريق الردع والقتل والتعذيب. 
الألقاب الوظيفية:- 

وقد شاع في العصر الصفوى مجموعة من الألقاب والرتب العسكرية. وجدير بالذكر أنه نظرا لان 
هذه القبائل كانت تركية وتركمانية الأصل فقط فكانت هذه الألقاب أيضا تركية الأصل, ولا غرابة في ذلك 
حيث كانت لغة البلاط الصفوى في ذلك الحين هى اللغة التركية الأمر الذى جعل الشاه إسماعيل ينظم 
ديواناً Suts‏ باللغة التركية» والحديث عن هذه الألقاب والرتب يرتبط بالحياة الإجتماعيةء فقد كان أمير 
البلاط ومعاونوه هم قادة الجيش وكانت الألقاب التى تطلق على هؤلاء القادة في الحياة الإجتماعية لا تنزع 
agic‏ في حالة Misal‏ ويمكن أن نشير إلى بعض هذه الألقاب كالتالي:- 
يبك:- 

"el‏ وصحتها "بك" كلمة تركية من Mil y‏ بمعنى كبير ويلاحظ أن استعمال بك كلقب كان يلحق 
بالإسم). وكان هذا اللقب يطلق على جميع آفراد القزلباش. وقد الحق باسم مقصود بالنص الأول 
والنص الثاني في مسجد مقصود بيك. 


Y Aga (')المعجم الوجيزء‎ 
NAY قبائل القزلباش» ص‎ cca ua) 


ce |‏ در اسة للخط والألقاب» ص EVV‏ 
)الباشاء الألقاب الإسلامية؛ ص٤ NV‏ 


-Y£a- 


اناظر" اسم هذه الوظيفة مأخوذ إما من النظر الذي هو رأى العين لأنه يدير نظره في أمور ما 
ينظر فیه» وإما من النظر بمعنى الفكر: لأنه يفكر فيما فيه المصلحة من ذلك . و اظر" من الألقاب 
الوظيفية التي تلقب بها 'مقصود بيك" حيث الحق هذا اللقب باسمه في النصين الأول والثاني يمسجده؛ مما 
يدل على أن الأفراد من طائفة الأكراد يعينون في المناصب القيادية للجيش والإدارة رغماً عن قادة 
القزلباش كما كانوا يتساوون مع كبار قادة القزلباش وكبار الشخصيات في الوضع الاجتماعي والمرتبة. 
ويطلق هذا اللقب بصفة خاصة على وظيفة "ناظر البیوتات۳*. 


حو da)‏ :— 
لقب وظيفي يتكون من مقطعين الأول كلمة "حوائج" بمعني توابل و الثاني هو كلمة "دار" التي تعني 
بيت" فيكون معني هذا اللقب "بيت الحوائج". ويقابله في التركية "الحوائج خناناه" وهي جهة تحت يد 
الوزيرء منها ما يصرف اللحم الراتب للمطبخ السلطاني والدور السلطانية ورواتب الأمراء والمماليك 
السلطانية وسائر الجند والمنعمين وغيرهم من أرباب الرواتب الذين تملأ أسمائهم الدفاتر» وكذلك توابل 
الطعام للمطبخ السلطاني والدور السلطانية ومن له توابل مرتبه في الأمراء cam pty‏ والزيت للوقود 
والحبوب وغير ذلك من الاصناف المتعددة» ولها مباشرون منفردون بها يضبطون أسماء أرياب 
المستحقات ومقادير استحقاقهم وهی من جهات الصرف حتی أن ثمن اللحم وحده مبلغ ثلاثين ألف درهم 

في کل يوم Las’‏ عداه من الاصناف» وربما زاد على ‚Man‏ 





سفره جى: - 
لقب وظيفي مكون من مقطعین سفره" بمعني سقر co‏ سماط Morla‏ و جي شهي لاحفة تدل على 
LI aad‏ فتعني كلمة "سفره جي" المسئول عن الموائد الملكية. 


P la‏ باشی:- 
لقب وظيفي مركب من کلمتین هما "جارچی" بمعني منادي كما تعنی باللغة التركية Mar‏ وكلمة 


اباشی" تعني رئیس(» وهي كلمة تركية وبذلك فإن هذا اللقب يعني "رئيس المنادين": ویعتبر منصب من 


( /فهمی» التزلباش» ص ۰۱۷ 

فلسفي» زندگانی شاه ¿dx coule‏ ص 6 VV‏ 
( )الباشً (حسن)» الفنون الاسلامية والوظائف على الأثار العربيةء ثلاثة cel jal‏ دار النهضة العربيةء Ve‏ ص ۰۱۱۷۷ 
( /فهمی القزلباش» ص ۱۷. 
()ناظر بیوتات :- لقب وظیفی أطلق على مدير المصانم الملكية في العصر الصفوی. انظر : 

سویلم الاتجاهات العقائدية والفكرية في العصر الصفوی» ص VV‏ 
( )القلقشندی» صبح الأعشي» che‏ ص ص ۱۱۱- ۱۱۲- ۰۱۱۳ 
طبیبیان» فر هنگ فرزان» ص58 ه. 
cud")‏ المعجم الفارس الکبیر» مج MOY yo c)‏ 
)> هخدا („sl isle)‏ لغت نامه دکتر محمد معین i‏ تهر ان › جاب سیر وس ) y‏ ماه هش ص * „í‏ 
)` شتا المعجم الفارس الكبير› مج ya OV‏ ۷۵ ۲ . 

—Vo.— 


مناصب فئة في الجیش في العصر الصفوي(» فهو ضارب الباروجی في أثناء الحرب ویبلغ بقسدوم 
السفراء و المندوبین والأمراء إلى قصر الملك» وکان يقرأ أوامر الملك في المیادیین العامة بصوت عال 
حتی تصل تلك الأوامر إلى کل شخص عن طریق طبقة آل جارچی حتی لا يجهل أحد القوانيين Mare‏ 
كما كان یقوم بتوصیل الاخبار في الاسواق والمسجد الجامع في أيام الجمع و أوقات الصلاة مثل الأخبار 
المهمة وفقد الابناء أو الأمور الصناعية أو فقد البضائم وکانت نتم عن طریق دفم مبلغ للمنادی(". 
واستمر استخدام هذا اللقب في العصر og elit‏ وقد ورد في النص التأسيسي لمسجد جارچی. 


اعتماد Y gall‏ العلیة: 
كان بطلق هذا اللقب على الوزیر الاعظم وهوالشخص الثاني بعد الشاه كما أنه الرئیس الأعلى 
لأركان الدولة وعامة أمراء البلاط وجميع أمراء الولایات» وهوالمشرف على الأمور المالية والمتصرف 
في جميع نفقات ll‏ تصرف الأموال والرواتب بغير خاتمه ثم خاتم الملك الذي لا يوضع 

إلا إذا وضع خاتم cO ja‏ ويجلس إلى یمین الشاه في المجلس» لذا كان يقال له أحيانا وزير المیمنة". 
كما يوجد بعض الألقاب الفخرية التى كانت تطلق على الأمراء كالتالى:- 
بند ۵ در —:el$‏ 
لقب مركب من کلمة بنده" التي تعني عبد وقد سبق شرحها وکلمة "درگاه" التي تعني "البلاط 
الملكي" gf‏ الحرم۳" والمعني العام لهذا اللقب یصبح "خادم البلاط". ویلاحظ أن هذا اللقب يأتي مباشرة 
قبل اسم المنشی "خلف سفره چی" ليؤكد على ولائه وانتمائه للبلاط الصفوي وللشاه عباس الأول. 


مخدوم الامر el‏ 

لقب مركب من کلمتین هما "مخدوم" و"الأمراء"» ولقب مخدوم" من الالقاب الرفيعة إذ انه يشير 
إلى أن الملقب في درجة تؤهله GY‏ یکون مخدوما لعلو مرتبته» وسمو محله» ونظرا إلى أن اللقب يشير 
إلى أن الكاتب خادم للمكاتب إليه al‏ بستعمل في السلطانبات أي في المكاتبات التي ترد عن السسلطان» 


( )شتا > المعجم الفارس الکبیر 6 صه ‚As ٠‏ 

) )شرف» قبائل الفز لباش» ص ص JAY YAT‏ 

) سلطانز اده(حسین)؛ باز ار ها در شهر‌های ایران- شهر‌های ایران» محمد یوسف كيانى» Va‏ سازمان حاب وانتشارات 
وزارت فر Sua‏ و از شاد أسادمى» 1 TE AVE‏ ص LTT‏ 

( )دهخدا؛ cas]‏ نامه صس ‏ > . 

Anal )‏ » تاريخ الصفوبین » ص ۸ ۲ . 

celsa)‏ الاتجاهات العقائدية؛ ص۰۷۱ 

) )جمعةه تاريخ 2 الصفویین» TEA, ja‏ 

cal ۱ <3 الحضارة والعمارة والاثار والأديان: القاهر‎ uly para cout. الاثار‎ para «(la gi perum >) 
۱۱۷ ص‎ 


-yo j- 


و اختص فقط بالمکاتبات(). ونسبة كلمة "الامر اء" إلى لقب ¿ás‏ وإطلاقه على ساروتقي ريما آراد به 
بعد الله je‏ وجل وبالتالي فقد وجب agile‏ طاعته وموافقته على جميع الامور. 
آلقاب التواضع والتذلل إلى 4x‏ 
خادم الفقر أء: 

لقب مركب من کلمتین ¿A‏ و ala’ cil g c'e] all"‏ کان لرك في المکاتیات gra‏ ره صاحب 
"الترجمة". واستخدم في تكوين بعض الألقاب المركبة مثل "خادم بيت الله المقدسی" و"خادم الحرمين 
الشريفين"' واستخدم هنا في تكوين لقب "خادم الفقراء" الذي لقب به ساروتقي ليدل على مدى تواضعه 





وثقواه. 
أل العباد:- 

لقب أطلق على محمد داود الحكيم منشئ مسجد حکیم» وهو من الألقاب التي تدل على تواضعه. 
الملك | :- 


لقب مركب من کلمتین مك" وكلمة 'الكريم" وهی صفة ضد اللئیم وتجمع على کرماء وكرام وهی 

من الألقاب التي تجری مجری التشریف(". وأطلق على محمد داود الحکیم منشیء مسجد حکیم. وهذا يدل 
على انحطاط هذا اللقب في age‏ الشاه عباس الثاني حتی أصبح یطلق على أشخاص غير الملوك 
والأمراء. 
| حقر aLe‏ الله و aga yal‏ إلى عفو ریه:- 

لقب به محمد شفیم الاصفهانی في مدرسة شفیعیه» وهو من الألقاب التي تدل على التذلل لله 
سبحانه وتعالي. 

وبعد هذا الإستعراض السريع لمجموعة الألقاب التى وردت في النقوش الكتابية بالتكسيات الخزفية 
في المنشات موضوع الدراسة نلاحظ زيادة الألقاب التى تلقب بها الشاه عباس الأول وتنوعها عن تلك 
(M‏ تلقب بها الشاه عباس الثانى» في حين زادت الألقاب التى تلقب بها الأمراء من المنشئين في عهد 


الأخير. 


(')الباشاء الألقاب» ص٤٦٤‏ . 
(')الباشاء الألقاب» ص ص ۰۲۱۷-۲۹۱ 
) )محسن؛ در TRUM Lal dual‏ ص ٩‏ ۵۲ . 
-Y oï-‏ 


العبارات الدعائية:- 

تفيد النصوص التأسيسية في التعرف على العديد من العبارات الدعائية التي كانت تأتى في الغالب 
قرب نهاية النصوص التأسيسية» وكانت في الغالب عبارات دعائية للشاه وكانت تزيد أو تقل من نص إلى 
آخر. ومن أيرز هذه العبارات وأكثرها انتشارا في النصوص التأسيسية عبارة "خلد الله ملكه" والتی شاع 
استخدامها على المنشآت في age‏ الشاه عباس الثانى في مسجد حكيم ومدرسة شفيعيه وفي عهد الشاه 
عباس الأول بمسجد الشيخ لطف cll‏ ویضاف إلي هذه العبارة لفظة "سلطانه" أو سلطتته" كما بالنص 
الأول في مسجد مقصود بيك وفي الأشرطة الكتابية بمسجد كوجك جورجير ومسجد بزرگ ساروتقي. 

كما توجد عبارة "أفاض على العالمين بره وعدله واحسانه" والتي وردت بالتص الأول في مسجد 
مقصودء والتي قد يزيد عليها بعض العبارات مثل عبارة " ۰ وعظمته وشوكته ومعدلته وتصرته 
وحشمته إلي يوم القيامة" كما تظهر في النص التأسيسي بمسجد سفره جى. أو تليها عبارة بتوفیق الله 
تعالي" كما في النص التأسيسي بمسجد كوجك جورجير. 

ويوجد مجموعة من العبارات الدعائية التى تظهر في نصوص تأسيسية متفرقة مثل عبارة "اللهم 
متع المسلمين بطول حياته وضاعف ثواب جميله وحسناته وارفع درجاته وظفره جميع أعدائه بما في 
القرآن من آیاته الله آمن بلده إلي يوم القیامة" وتوجد في النص التأسيسي بمسجد جارچی. وعبارة واجري 
في بحار التأييد asli‏ بمحمد وأله الطيبين الطاهرين المعصومين صلوات الله وسلامه عليه وعليهم أجمعين" 
وذلك في النص التأسيسي بمسجد الشيخ لطف الله. وعبارة "خلد الله ظلال معدلته على مفارق العالمين 
بمحمد وآله المعصومين" كما في نص التجديد بالمسجد الجامع بأصفهان. وعبارة "خلد الله تعالى ايام دولته 
ومعدلته وسلطنته إلى يوم الدین" بالنص التأسيسي بمدرسة oda‏ بزرگ ومدرسة جده كوجك. 

ويوجد بعض العبارات الدعائية التى كانت تخص المنشئين مثل "دام الله تعالى أفضاله ورفع 
قدره إلى يوم الدين" وتوجد في النص التأسيسي في مسجد حكيم. 

وعبارة "نصر جنده وأيد دولته وحرس مهجته وعافيته وأفاض عارفته وايد دوام مدة فيض دولته 
القاهرة وخذل أعدائه بفضل Ais.‏ وقرة عينه وخصه بمد عمره وعزه" وتوجد في الشريط الكتابي برقبة 
Asl]‏ بمسجد الشاه. 

كما يوجد مجموعة من العبارات الدعائية للأئمة الإثنى عشر والدعاء على من عاداهم ومن أهم 
نماذجها تظهر في الشريط الكتابي حول رقبة القبة من الخارج بمسجد الشاه مثل عبارة ومن على الشيعة 
الإثنى عشرية حتى الجبابرة واقتل الأحبة من أبناء أمية والذي تبعهم في الخسران وبوئهم دار جهنم وبئس 
القرار اللهم ايده وأنصره بحق محمد وآله الأطهار". 


~N ۵۲ — 


ومن العرض السابق للعبارات الدعائية نلاحظ زیاده العبارات الدعائية التي كانت مصاحبة للشاه 
عباس الأول مع قلتها للشاه عباس الثانی الذی ظهر في عهده العدید من العبارات الدعائية الخاصتة 
بالأمراء من المنشئین. 
اللغة الفارسية:- 

أفلح العرب في أن يفرضوا لغتهم على معظم الأقاليم التى فتحوهاء وحين لم يفلحوا في القضاء 
على اللغات القومية في كل طبقات الشعب في بعض DUM‏ التى دانت لهم استطاعوا أن يحولوا تلك DUI‏ 
إلى كتابة لغتها بالخط العربي7). وقد أصبحت اللغة العربية هی اللغة الرسمية للدولة منذ الفتح الإسلامى 
لمختلف الأسر الحاكمة لإيران وعلى الرغم من ذلك فقد استمرت اللغة الفارسية متداولة بين العامة. كما 
استمر استخدام بعض الألفاظ والألقاب الفارسية, فتنبه الإيرانيون إلى الحروف الفارسية (پ» cq‏ ژ» گ) 
الخاصة بهم منذ القرون الأولى. إلا أن بعض الكتاب لم يراعوها فيما بعد» ثم عزفوا عن إستعمالها شيتا 
فشيئا ومن لم يراع الحروف الأربعة كتبها بحسب الرسم العربي» كما أنهم ما كانوا يعتنون حتى 
لقرن Aa‏ برسم الكلمات (كهء eda‏ بهء نه)» بل كانوا يرسمونها (كىء چی» sa‏ نى) وأحياتا 
يرسمونها LS‏ هی» وظهرت بعض الإصلاحات الأولى في الخط في عهد الدولة الصفوية ولاسيما في 
رسم الحروف الأربعة والكلمات (كه؛ edy cda‏ نه) رسموها بهاء غير ملفوظة. أووصلوها بالكلمة بعدها 
(من غير هاء). وقد عرفت بعض الأسرات الحاكمة في إيران وبلاد ما وراء النهر بإحيائهم للثقافة 
الإيرانية مثل الطاهريون» والسامانيون» والصفاريون» وربما كانت منشاتهم تشتمل على كتابات باللغة 
الفارسية ولكنها لم تصل إلينا. 

وتوجد على العماثر الاسلامية المبكرة بعض النقوش الكتابية المنفذة dall‏ الفارسية المختلفة 
المضامين مثل بعض الاسماء الفارسية وبعض التواریخ وبعض الکلمات ولکن بشکل قلیل كما تظهر في 
بعض العمائر البويهية في برسبولیس(ق»-۰ه-/۱۱-۱۰م)» وفي قبة دفن صفی بولند في الجزء الشمالي 
من قرية فرغانة باوزبکستان كما توجد العدید من الاشعار الفارسية في رباط ملك في قرية ظفارجان Lad‏ 
بين سمرقند وبخاری وقد جددها نصر ابراهیم القراخانی في(۵۶۷۱-/1)۱۰۷۹-۱۰۷۸. 

وانتشر استخدام الأشعار الفارسية على العدید من المواد وبخاصة البلاطات الخزفية بالعماثر في 
العصر الایلخانی في القرن الثالث الهجری ومن آهم نماذجها البلاطات الخزفية بقصر آباقا خان المغولی 


XY )حسن» فنون الاسلام» ج-۱» ص4‎ ) 
. ص۶۱۸‎ daa پفضائلی» أطلس‎ ( 
(")Blair, Islamic Inscriptions, P24. 
(")Blair, Islamic Inscriptions, PP23-24. 
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في تخت سلیمان في شمال غرب Mol‏ وعلی الرغم من ذلك فقد استمرت اللغة العربية اللغة الرسمية 
للنصوص التأسيسية حتی العصر الئیموری» في حين استمرت الاشعار تنفذ باللغة الفارسية على العماتر 
في العصر التیموری و من آهم نماذجها مدرسه دودور بخر اسان(۲ (al £YA f AA‏ ومسجد الشاه في 
مشهد(۵۸6۵-/۱6۰م)» Ad,‏ دفن درب امام باصفهان(۵۸۰۷-/۱۵۳م)». والمسجد الجامم 
بنیساپور(۵۸۹۹-/۹۲ eat ٩۳-۱‏ بالاضافة إلى العدید من العماثر في عصر الاق قیونلو في 
y ll‏ ه./منتصف القرن ° MA‏ 


ونظرا oy‏ الدولة الصفوية كانت أول دولة وطنية بعد الفتح الاسلامی فقد أخذت على عانقها إحياء 
اللغة الفارسية في مختلف المجالات ولما كان age‏ الشاه عباس الأول من آبرز فترات العصر الصفوی من 
الناحية الحضارية فقد ظهر ذلك ble‏ في النقوش الكتابية على العماثر موضوع الدراسة Cus‏ آصبحت 
بعض العبارات والالقاب الفارسية تتخلل النصوص اتأسيسية كما في النص الأول بمسجد مقصود بيك 
وفي النصوص التأسيسية بمسجد سفره چی ومسجد كوجك جورجیر ومسجد جارچی ومسجد آقا V) yi‏ 
LS‏ يتميز مسجد مقصود بيك بوجود شریط كتابي حول دخلة المحراب منفذ آغلبه باللغة الفارسية» y‏ استمر 
استخدام بعض العبارات الفارسية في الاشرطة الكتابية على بعض المنشآت التی ترجم إلى age‏ الشاه 
عباس الثانی مثل مسجد بزرگ سارونقي» ومدرسة oda‏ کوچك» ومدرسة جده بزرگ. ومن تماذج هذه 
الألقاب فخریة:- 


عالم soli‏ — 
لقب فارسي مركب صفة تعتى ملاذ (Fatt‏ وقد أطلق على الشاه عباس الأول في النص الثانى 
فى مسجد مقصود Shy‏ 


ul 


بیادشباه: — 
A‏ 
لقب فارسي مركب من کلمتین "باد" بمعنی تخت آوعرش» y‏ شاه" بمعنی صاحب آوسید: أي سيد 
العرش أو الملك. وکان یطلق على خانات خیوه كما یظهر من نقودهم(". 
و "پادشاه" تعنی في التصوف Fl"‏ وقد وردت ضمن ألقاب الشاه عباس الأول بالنص الثاني 
لمسجد مقصو د ‚lu‏ 


( )لمزید من التفاصيل عن مضامين الأشعار الفارسية المنفذة على البلاطات الخاصة بتخت سليمان مع ترجمة باللغة العربية 
dud‏ انظر : 
Alal‏ $« الطبعة الاولی» el TA)‏ 
(")Blair, Islamic Inscriptions, PP24-25.‏ 
( )لمزید من التفاصیل عن أهمية اللغة الفارسية في النصوص التأسيسية في عهد الشاه عباس. انظر : 
الصعیدی(رحاب ایراهیم آحمد)» اثر معنوی زبان فارسی در متون تأسیسی در ايران از ورود اسلام تا دوران صفوی» 
بر اساس نمونه هایی از دورة شاه عباس اول. چهارمین مجمع بين المللی استادان زبان وادبیات فارسی-تهران۲۰: 
DIST UN‏ ۱ 
شتاء المعجم الفارسی الکبیر» Yora‏ ص۱۸۸۳. 
"fr cul :‏ الاسلاميةه YY on‏ 
شتا المعجم الفارسي الکبیر » مج ja OV‏ ۵ ۱ ۶ . 
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جمجاه: - 

لقب مركب من مقطعین "جم" وهي كلمة فارسية تعنی اسم الملك الایراتی القدیم جمشیدا"الذي 
يخلط بعض العامة بينه وبين الملك سلیمان حینا(والاسکندر حینا آخر» حين يسند إلي الک أس یکسون 
المقصود جمشید" والمقطع الثاني "جاه" وهي کلمة عربية تعنی الملك والعظمة. وبذلك فان المقطعین 
معا یکونا كلمة "جمجاه" والتي تعنی في جاه جمشید أوفي صولة جمشید. وقد أطلق ذلك اللقب على الشاه 
عباس الأول بالنص الثاني في مسجد مقصود بيك. 


ملائك سباه گردون بارگاه:- 
لقب فارسي مركب من ملائك" بمعنى 'ملائكة" و سپاه" بمعنى VI As.‏ و گردون" بمعنى 
Vestal‏ و بارگاه" بمعنى MID‏ ويعنى اللقب في مجمله المؤيد بلاطه بجيوش ملائكة الفلك» ويمكن 
اعتبار هذا اللقب من الألقاب الدينية التى تشير إلى التأييد الدینی الذى یحظی به الشاه. وقد أطلق ذلك 
اللقب على الشاه عباس الأول بالنص الثاني في مسجد مقصود بيك. 


—:C paa Lie 
“Y paa وكلمة‎ N ned lalina آفعل تفضیل‎ del" لقب مركب من کلمة "علیا" وهی مؤنث‎ 
وقد‎ (ra قربه وفناؤه وتقال بفتح الحاء وکسر ها وض‎ da sll 3 TO EN الفناء و‎ ¡RAS 1” 3 Ax Ti 
استعمل اللفظ كلقب فخري وهو أحد آلقاب الكناية المكانية وقد استعیر المکان للتعبیر عن الشخص وهو‎ 


()صحة لفظه جم شيد ومعناه شعاع القمر ولقب بذلك لجماله. ملك من ملوك الفرس من الطبقة الاولی وهی الفيشدادية. 
واشتهر عصره بالازدهار والحرص على الارتقاء بالکثیر من الصناعات وبناء القصور والحمامات والقناطر والجسور 
واستخراج الذهب والفضة والنحاس وسائر الطیوب» فینسب Aal]‏ بناء مدینه برسبولیس التی تسمی الیوم تخت جمشید. 
وظل sad‏ ثلثمائة وثلثين سنة في أرفع ملك وأحسنه. وملك رقاب الجن والانس حتی إنه إدعى الالوهية مما آثار عليه 
العامة فطغى وتجبر إلى أن قضی عليه الملك بیور اسف الملقب بالضحاك الحمیری بجیوشه الكثيفة القادمة من الیمن. 
لمزید من التفاصیل انظر : 
الثعالبي (Ll)‏ منصور)؛ SS‏ آخبار الفرس coa jus‏ مكتبة الاسدی» طهران» 2۱۹۱۳ ص ص ۰۱۱-۱۰ 
البستانی» دائرة المعارف» المجلد العاشر e‏ ص ۲۲ ۵ 

()اصطخری» المسالك والممالك» ص VY‏ ۱ 
ویذکر الثعالبي أن هذا خلط عظیم AÍ Login GY‏ من ألفى سنة» وذلك الخلط نظرا للتشابه بين عهدیهما من حيث القوة 
و القدرة وطاعة الجن والانس. انظر : 
التعالبي» ذکر آخبار الفرس وسیرهم» ص ۰۱۰ 

(')شتاء المعجم الفارسي الکبیر» مج۰۱ ص٤٤۸.‏ 

( )شتا» المعجم الفارسي الکبیر» مج۱» ص 4۵ ۸. 

( )طبیبیان» فرهنگ فرزان» Viga‏ 

([ پطبیبیان» فرهنگ فرزان» ص۸۳۸. 

( )طبیبیان» فر هنگ فرزان» ص ۰۱۰۷ 

(()آموزگار (حبیب اله)» فرهنگ آموزگار الفاظ وکلمات معمول ومتداول در زبان فارسي امروز» جاب سوم تهران» 
ص ۵ ۲ ۵ . 

—Y ام‎ 


بهذا المعنی لقب أصل لمونث غير حقيقي!". واللقب ككل یعنی العالية المقام وقد أطلق على دلارارم 
خانم في النصین التأسیسیین بمدرسة جده کوچك ومدرسة جده بزرگ. 
بال(ضافة إلى مجموعة من الالقاب ذات الصبغة الدينية المذهبية کالتالی:- 

o4‏ شباه:- 
لقب مركب مکون من مقطعین؛ المقطع الأول كلمة بنده" وتعنی عبد- رقیق( والمقطم الثاني 
كلمة "شاه" وهي تعنی الملك- السلطان ولکنها Cela‏ هنا بمعناها الصوفي "الله سبحانه وتعالى""ء فیکون 

معناها "عبد الله". وقد ورد هذا اللقب في النصين الأول والثاني في مسجد مقصود بيك. 


رواج دهنده مذهب ائمه ¡el‏ عشر :- 
لقب مركب من كلمة "رواج" بمعني op gad‏ وانتشار» وكلمة دهنده" وهي اسم فاعل بمعني 
عاطي» Pal y‏ بالإضافة إلي العبارة العربية الأخيرة مذهب الأئمة الاثني عشرء وهذا لقب آخر 
باللغة العربية سبق شرحه عند الحديث عن الاألقاب بالنص التأسيسي لمسجد الشيخ لطف الله وهومروج 
مذهب الائمة المعصومين". وهذه الألقاب المذهبية تدل على مدى تمسك حكام الأسرة الصفوية بصفة 
عامة والشاه عباس الأول بصفة خاصة بالمذهب الشيعي وجهودهم المضنية لنشر هذا السذهب وقد 
ورد في النص التأسيسي لمسجد جارجى. 
داخلاص - wal‏ امه ما : أبى طالب:- 
الغلام في أصل اللغة هو الصبي الصغیر ویجمع على غلمان وغلمة» ثم صار اللفظ یطلق على 
المملوك الصغیر السن أو الذي لم یتجاوز مرحلة EN‏ ويأتي هذا call‏ في المرتبة الثانية عشرة 
(Y)‏ 





من مراتب أرباب الخدم 
ومن جهة أخري وردت كلمة "غلام" في توقیعات بعض الصناع. وریما كانت تدل على أن 
الصانع المذكور قد تعلم صنعته على يد صانم آخر ومن ثم فإنه يحس كأنه مملوکه» وربما تدل على أن 
الصانع كان ÍS glaa‏ فعلاً لصاحب الاسم الوارد في التوقيع بعد لفظة غلام» كما كان بعض الصناع يوقعون 
أسماءهم مسبوقة بلقب غلام GUS‏ عن MN al gil‏ 


) أمحسن؛ در اسة للخط و الالقاب» ص ص ۲-۵۰۱ ۰ ۵, 
( )شتا المعجم الفارسي الکبیر € مج ۱) ص ۲ ۶۰ , 
) )شتا c‏ المعچم الفارسي الکییر ؛ مج ۲) AVAL, ya‏ 
بیان » فر Sia‏ فرزان» ص۷۸ 4 . 

) )شتا المعجم الفارسي الکبیر € Vere‏ ص۷۰ ۱ ۱ . 
) )الباشا: الفنون الاسلامیه والوظائف» ¿Y‏ ص۰۷۲۱۱. 

")عبید» الكتابات الأثرية على المعادن» ص VY‏ 
(')الباشاء الفنون الاسلامية والوظائف» Y‏ ص۷۹۸. 

—-NoOoN-— 


ومن الملفت للنظر أن عبارة "غلام بإخلاص أمير المزمنین على بن أبي طالب" تركيبها باللغفة 
الفارسية ولكن كلماتها عربية وتعني "الغلام المخلص لأمير المؤمنين على بن أبي طالب"» وهذا A‏ 
يشير إلي مدي تشيع الشاه عباس الأول وإلي إخلاصه ووفائه واعتزازه بعلي بن أبي طالب(رضي الله 
عنه). وقد ورد في النص التأسيسي لمسجد سفره چی. 
مدت كلب آستان على بن cel‏ طالب :— 

لقب فارسي مركب يعنى "كلب عتبة علی" والذي يعتبر من الألقاب الشيعية الهامة التى تدل على 
الخضوع لآل البیت» وخدمة أفراد الأسرة الصفوية للمذهب الشيعي» وكان هذا اللقب من أبرز وأحب 
الألقاب للشاه عباس الأول حيث نقشه على خاتمه لكى يستعمله في المراسلات الرسمية!'). ويوجد في 
النص التأسيسي في مسجد آقا نور. 

ونلاحظ أن معظم هذه النصوص التأسيسية خاصة بمنشآت الأمراءء في حين أن المنشآت التى 
أنشأها الشاه عباس الأول منفذة باللغة العربية كما تظهر في مسجد الشاه ومسجد الشيخ لطف اشء كما 
يوجد بعض الاشعار الفارسية الثی تنتهى بالتاريخ بحساب الجمل والتی ظهرت في نهاية age‏ الشاه عباس 
الأول في مسجد آقا نور وإستمرت في age‏ الشاه عباس الثانى في مسجد حكيم؛ بالإضافة إلى بعض 
الأشعار في مدح الرسول عليه الصلاة والسلام والتى تظهر في واجهتي البازار بمسجد الشاه. 

بالإضافة إلى وجود بعض العبارات الدعائية باللغة الفارسية والمنفذة بالخط الكوفي الهندسي بداخل 
بعض الأشكال النجمية الرباعية الروؤس في باطن حطات المقرنصات في مسجد الشيخ لطف الله. وفي 
بعض أشكال المربعات المائلة في الواجهات الخارجية لمسجد الشاه. 


الخطاطون وتوقيعاتهم :- 

لا شك أن هذه الثروة من النقوش الكتابية وبخاصة في عهد الشاه عباس الثانى كانت بفضل العديد 
من الخطاطين الذین كانوا من المقربيين للشاه بالإضافة إلى تمتعهم بالحس الفنى ¿a‏ غدت "OUS Ads‏ 
ie‏ خطاط). وكان الخطاط يمر بالعديد من المراحل حتى يصل إلى مرحلة الأستاذية ¿MIS‏ 
إبتدائى -مبتدئ: هي أول مرحلة من التعليم ويتعلم فيها الفنان كتابة الحرف» الكلمةء السطرء ويتمرن على 
الكتابة بقلم بمقدارين أو المتوسط الذي يصل سمكه ۲ملیمتر» ويجب أن يحاول التمرن على Tisi‏ 
الأستاذ. 
متوسطه-متوسط. 
( )فلسفی» زندگانی شاه عباس» «A ga Ya‏ 


( /فضائلی» أطلس الخط والخطوط» ص YA‏ 
—-YoA—‏ 


خوش -جيد: یتعلم الفنان في هذه المرحلة USA‏ الحروف وترکیبهاء y‏ الکلمات وقواعدها الاصلیة. 
عالي-جید جدا: يتعرف الخطاط في هذه المرحلة على آسالیب الكتابة» وأنواع الخطوط والفتون المتعلقة 
بالکتایه gal,‏ ات المستخدم4. 

ممتاز-ممتاز: هي المرحلة التي يجد فیها الخطاط قدرة الكتابة النقلية ویراعی في آسالیب الكتابة الاصول 
الانتی عشر aall‏ وعلم الألوان» والأوراق» US 9 TP‏ أن یکتب بقلم آخر بنفس Be AI‏ وفي هذه 
الأثناء تصبح للکتابات قيمة كبيرة وحینها يجد القدرة على GUS GUS‏ أو رسالة. 

استادی -أستاذ!: وهی آخر مرحلة یصل إليها الخطاط. والخطاط الذي يبلغ مرحلة الأستاذية يدرك 
الخصائص الفنية لكل حرف من ناحية ورشاقته و انتصابه وتأنقه وامتداده وتتاسبه من ناحية us Al‏ 
ومرحلة الأستاذية تمنحه قدرة على منح الاشکال المختلفة مسحة من الکمال و الجمال(". 


و المعروف أنه كان للخطاطین المنزلة الأولى بين الفنانين» إذ كان الخطاط هو الذي يحدد الفراغات 
glas ceil‏ ها الرسام بالصور التو ضيحية لتزيين الکتاب و کان هو |8 الخط بتسایقون لشر el‏ نمادج من خطوط 
مشاهیر الخطاطین» كما یحدث الآن بالنسبة للوحات التصوير7). وتعد مهنة الخطاط من أشرف N gall‏ 


وتنتهی العدید من الاشرطة الكتابية بتوقیعات الخطاطین بالعدید من الصور والاشکال. وکان یسبق 
توقیعات الخطاطین العدید من الکلمات مثل AGIS‏ "کتبه أوكتبها" في الشریط الكتابي الذي يحيط بالمحراب 
في مسجد مقصود بيك(شکل oci y‏ والأشرطة الكتابية في مسجد الشیخ لطف ان( ومسجد MOLA‏ 
وفي الشریط الكتابي بحجر المدخل الرئيسي لمسجد آقا P ji‏ ومسجد بزرگ سارونقي(!» ومسجد 
حكيم (آشکال أرقام ۰۲۸۷ YAA‏ ومدرسة جده بزرگ(شکل رقم۳۳۳-)( oO‏ وندرسة شفیعیه(ش کل 
رق OY HV ev‏ 


( )فضائلی» خط تعلیم» ص۳۹. 
خانی(حمید رضا قلیچ)» فرهنگ واژگان واصطلاحات خوشنویسی وهنرهای وابسته» انتشارات روزنه» جاب اول» 
زمستان ۱۲۷۲ه.ش» ص ۱ Y‏ 

) )فضائلي» أطلس الخط ch ghall,‏ ص TAY‏ 

()الالفی لفن الاسلامي؛ ص ۰۱۱۰ 

( )الالفی» الفن الاسلامي» ص ۰۱۰۹ 

( الوحة رقم(۳۸-ع). 

il)‏ رقم(۷۳-ص 

( )لوحات أرقام(1 7١‏ حب ra‏ ۳۱). 

) )لوحة رقم( ۶۱۳ (Gr‏ 

) )لوحة رقم( )2-911( 

(MA ¿109 ¿(119 1۰۰ «04. (00). | )لوحات‎ ) 

: الوحة رقم(۷۵۳-ز)- 


ب 8 ت - 


كما یسبق توقیعات بعض الخطاطین کلمة "نمقه" مثل الشریط الكتابي في حجر المدخل الرئيسي 
لمسجد مقصود SSE) tly‏ رقم۲۹). وفي بعض الاشرطة الكتابية یسبق إمضاء الخطاط كلمة "رقم" 
وبخاصة الخطاط صحيفي جوهری في الشریط الكتابي بمسجد سفره چی(شکل رقم۱۰۷-ب)1 آوم‌سجد 
کوچك جورجیر AMV) SSE)‏ 

وقد تکون توقیعات الخطاطین جزءا من الشریط الكتابي فتأتی في نهاية الشریط الكتابي وتکون 
بنفس حجم الحروف وبنفس الاسلوب كما في الشریط الكتابي في مسجد مقصود بيك(ش كل UNNA Ey‏ 
وفي الشريط الكتابي حول رقبة القبة الجنوبية الغربية بمسجد حکیم(". 

وقد تنفذ بشکل رأسي في نهاية الشریط الكتابي مخالفا للكتابة الأفقية كما في الشریط الکتابي في 
مسجد الشيخ Ab A ihl‏ وفي مسجد سفر b‏ چی(شکل AM NN Vol,‏ وگي النص الكتابي أعلى فتحة 
لباب الرئيسي بمسجد الشاه!» وفي مسجد بزرگ A) y gh‏ وفي العديد من المواضع بمسجد حكيم 
مثل الأشرطة الكتابية بحجر المدخل الشمالي الشرقی( "» والإيوان الجنوبي الغربي والإيوان الشمالي 
الشرقی والایوان الشمالي الغربي(شکل رقم C (Y‏ وحول المحراب s‏ 00 وال day‏ الكتسابي 
بحجر المدخل الرئیسی لمدرسة جده بزرگ(شکل رقم۳۳۳-ب)(۳» ومدرسة شفیعیه(ش کل رقسم۶۳ ۳- 
Ns‏ وبعضها منفذ بخط النستعلیق أسفل الشریط الكتابي بشکل أفقي كما في الشریط الكتابي الذى بحیط 
بالمحراب في الظلة الجنوبية في مسجد حکیم(شکل رقم CYAN‏ وقد تنفذ بشکل رأسى مائل في مسجد 


۱1 
كوجك N) ya‏ ومسجد چارچی. 


( )لوحة رقم(۲۰-ز). 
وقد سبقت کلمة نمقه" توقیع الخطاط "محمد سیاوش" في الشریط الكتابي بمسجد ذو الفقار(۹۵۰ه/۱۰۳م). انظر: 
لو حه رقم(۸۷۱). 
) )لوحة رقم(۱۵۳-<). 
( )لوحة ر قم(۱۷۲-ج). 
) )لو حات lis” YA «y Yo yf‏ 
) )لوحة رقم( 1۲). 
( )لوحة رقم(۷۳-ص). 
( )لوحة رقم(۱۵۳-ی). 
( )لوحة رقم[ ١٠١-ب).‏ 
( )لوحة رقم(5۱۱-<). 
| )لوحة رقم(۰*۱). 
6 )لوحات أرقام( ۰و ۸ 109« (UA‏ 
il)‏ رقم(۱۰۰). 
( )لوحة رقم(۲٥۷-ز).‏ 
( )لوحة رقم(۷۷۰ز). 
( )لوحة رقم(۱۲۹). 
( )لوحة رقم(۱۷۷-ج). 
— لاس 


وبعض توقيعات الخطاطین تکون أسفل نهاية الشریط الكتابي بخط أصغر كما في نهاية الشريط 
الكتابي في مسجد الشاه(". 

ولعل من أهم ممیزات النقوش الكتابية التعرف على أسماء الخطاطین الذين قاموا بتنفيذهاء والذین 
کانو | و لا شلك من صفوة وأجود الخطاطين ومن المقربين من الشاه. ونلاحظ أن أسماء الخطاطین تون 
عادة في نهاية الاشرطة الكتابية والاشعار الفارسية التى تشير في معظمها إلى النصوص التأسی سية 
للمنشآت موضوع الدراسة. ومن أهم هؤلاء الخطاطین:- 


جعفر على الامامی:- 

يعد جعفر على الإمامى أو على بن جعفر الإمامى كما ذكره البعض من خطاطى الثلدث في 
النصف الثانى من القرن العاشر الهجرى ومن أعماله الشريط الكتابي بالجهة الغربية من المسجد الجامع 
باصفهان ومورخ ea alas‏ 1 امء بالإضافة إلى الشريط الكتابي بحجر المدخل الرئيسي بمسجد 
مقصود بيك والمؤرخ بعام ۰ May Ted faded‏ كما كان یشتغل بمهنة التصوير ولعل کلمة 'نمقه" التي 
وردت قبل الإسم نفيد معنى تجويد الكتابة لا سيما وأن معظم كلمات الشريط الكتابي قد جاءت باللغة 
العربيةء بالإضافة إلى إنها تشير إلى اشتغاله بمهنة التصوير(شكل ¿(YA A)‏ ولذلك ربما يكون هو Mul‏ 
للتصميمات الزخرفية بمسجد مقصود thy‏ ويعتقد أن يكون جعفر على الإمامى ذو علاقة قراية بمحمد 
رضا AD call‏ 
على _رضا العباسي: - 

كان من أشهر خطاطى البلاط» وقد لقب بالعباسي نظرا لمكانته وقربه من الشاه عباس» في حين 
كان يلقب قبل ذلك بالتبريزى نسبة إلى مدينة تبريز التى تتلمذ فيها على يدى ملا محمد حسين التبريزى 
في خط النستعلیق» في حين تتلمذ علي يدي علاء الدين بن محمد التبريزى في خط MEN‏ 

وفي age‏ الشاه محمد خدابنده استولی العثمانيون على تبريز فطرد منهاء وتوجه إلي قزوين 
عاصمة الصفويين حينذاك Cus‏ أقام في المسجد الجامع ونفذ de ja‏ من كتاباته» ثم خدم فترة لدى فرهاد 
خان قرامانلو وكان يتبعه في العديد من المدن مثل خراسان ومازندران» ولما gli‏ صيت علي رضا أمر 
الشاه عباس فرهاد خان أن يكون من زمرة البلاط الملكى وكان ذلك في يوم الخميس من أول شوال iiu‏ 
c6 Y fado‏ فأرسل الشاه عباس مجموعة من الخطاطين لیتتلمذوا علي يديه مشل على Laaj‏ 
às‏ رقم( ۲۱۱-ج). 
( )همایی» تاريخ اصفهان» ص ۰۱۰۰ 


| | ¿VO ya )سرمدی» هنرمندان ایران»‎ ( 
( )Pickett(Douglas), Inscription By Mohammad Rida Al-Imami, Iran, VolumeXXII, 1984, 
PP97. 


TVA; yer da hà آفضائلي» اطلس الخط و‎ ( 
YY - 


ال(مامی ومحمد صالح الاصفهانی وعبد الياقي التبریزی لیتعلموا خط الثلث» ومن ثم أخذ على رضا في 
الترقي في خدمة الشاه» ولم تمض فترة كبيرة حتی عين في منصب الکاتب Yy‏ من صادق بيك أفشار('ء 
Ob,‏ على رضا حتی وفاته من زمرة المقربیین للشاه عباس. وکان ینعم بعطایا الشاه وهدایاه حتی لقب 
ب 'شاهنواذ" " أي "المدلل لدی الشاه " أو"المقرب من الشاه"» كما لقب بصاحب الاقلام السبعة حیث إنه 
برع في خط الثلث والرقعة و التعلیق والنستعلیق والریحانی. وتضاربت الاراء حول تحدید تاريخ وفاته 
حيث یذکر البعض أنه توفي عن عمر YO jali‏ ۱سنة ولذلك لقب بشیخ الخطاطین ولکنسه أمر غير 
AD‏ 

وقد نفذ الشريط الكتابي الذی يحيط بالمحراب في مسجد مقصود بيك(شكل رقم۳۵) والشريط 
الكتابي بحجر المدخل الرئيسي لمسجد الشیخ لطف Mahl‏ وبعض الاشرطة الكتابية فى داخل المسجد» كما 
„U‏ بتتفيذ الشریط الكتابي الذی يتوج حجر المدخل الرئیسی لمسجد الشاه. 

كما یوجد بعض الاشارات التی تدل على أن على رضا العباسي عمل كمصور بجانب عمله 
کخطاط ومن أهم هذه الدلائل تصويرة نشرها أقلقلى من متحف طوبقابوسرای باستنطنبول موقعة باسمه» 
وذکر Sakisian‏ ألبوم في نفس المتحف حيث yadi‏ من الصفحات موقعة بإسم "على رضا" آوالتبریزی 
واحداها یحتوی على تصويرة مؤرخة بعام۱۰۰۱ه/۱۵۹۲م موقعة باسم "على رضا". كما يوجد 
مخطوط لجامی یحتوی على تصاویر في مجموعة H Kevorkian‏ بنيويورك موقع بصيغة کتبه وصوره 
وذهبه على رضا العباسي" في الصفحة الأخيرة من المخطوط (۱۰۲۲ه/۱۱۳ ۱۱4-۱ ۱م) AD‏ 





كان "صحیفی" من خطاطی الثلث بأصفهان في القرن۱۱ه/۱۷م معاصرا للشاه عباس الأول؛ 
LS‏ كان یکتب بخط النستعلیق ولکنه كان أكثر مهارة في خط الثلث ولذلك كان ینفذ الشریط الكتابي li,‏ 
الثلث ثم یوقم بخط النستعلیق مثل الشریط الكتابي بمسجد جارچی PLAY‏ وکان بشتغل ۱ 
بجانب عمله LILAS‏ ومجلد ومذهب7). وصار من الخطاطین المشهورین في ذلك الوقت وکان من مدينة 


(')كان شاعر وکاتب في age‏ الشاه عباس وکان یتولی مدير مكتبة السلطنة منذ عهد الشاه اسماعیل.انظر : 
فلسفی C‏ زندگانی شاه عباس» ¿da‏ ص ۷۲۱ .١‏ 
( )فلسفی» زندگانی شاه عباس» ج-۰۱ ص LY Y Y‏ ولمزید من التفاصیل انظر : 
سرمدی» هنرمندان ايران» ص ya‏ 5۸-5۷ . 
(')ويعتقد البعض آنها من أحسن الکتابات التی قام بها على رضا العباسي وتفوق تلك التى نفذها في مسجد الشاه. انظر : 
Welch, Shah Abbas, P18.‏ 
)Hubbard (Isabel), Ali Riza T Abbasi, Calligrapher And Painter, Ars lalamica, Volume‏ ( 
IV, New York, University Of Michigan Press, 1968, P283.‏ 
Lan")‏ تاريخ اصفهان» ص١‏ 2 .١‏ 
«qoaa yd)‏ هنرمندان ایران» Y YA a‏ 
-y1Y-‏ 


شیر از» وتمتع بقدر ومکانه عالية» كما عرف عنه سرده الشعر الفارسي و التركي بإتقان وأكثر أشعاره في 
وصف الأئمة المعصومین. 
وقد کشفت الحفاثر بمسجد الجمعة بأصفهان عن نقش كتابي مکسو بطبقة من الجص Mia‏ بخط الثلث 

الممتاز وخط النستعلیق المتوسط ومؤرخ بسنة ۱۸۷/۵۹۹7 موقع پاسم هذا الخطاط(. 

ولان نسبه ينتهى'بصوفي خلیل" فقد كان من أكابر أسرة "ذوالقدر" فعرف أيضاً بهذا الاسم وکان له 
ابن ملقب ب"اسيرى" وقد توفي في حياة أبيه وحینها اعتکف "صحيفي" وتوفي عام ۱۰۷۲۲هس/۱۱۳ ام 
ودفن في مقبرة سه تنان" بالمسجد الجامع بأصفهان. 

وتوفي صحيفي جوهرى في عام AA ara YY‏ ويذكر أنه توفي وقد تجاوز الثمانيين من 
العمر I‏ وقد تعدد توقيعات هذا الخطاط حيث كان في بعض الأحيان یوقم بإسم صحيفي فقط كما في 
الشريط الكتابي في مسجد سفره جى(شكل (ert Vi)‏ كما كان يوقع بصيغة "صحيفي جوهری" كما 
في الشريط الكتابي في حجر المدخل الرئيسي لمسجد كوجك جورجير(شكل (UA)‏ وقد سبق اسمه 
لقب 'فقير" كما في الشريط الكتابي بمسجد جارچی. ويسبق اسمه في الغالب كلمة رقم" وهي كلمة فارسية 


a = 


_ "A تعني‎ 


محمد رضا الامامی:- 

يعد محمد رضا الرمامی من مشاهیر الخطاطین المخضرمین وملقب بإمام الخطاطین» Cus‏ عاش 
S sla‏ و عاصر آربعة من ملوك الدولة الصفوية آخرهم الشاه سلیمان» وقد خلد اسمه في المنشآت التي 
أنشأت في عصر کل ملك. ویتضح من آناره أنه بلغ مرحلة الأستاذية العالية بخط الثلث» ومرحلة المهارة 
باانسخ و النستعلیق. وکان معاصرا لأبرز الخطاطین من أمثال على رضا والمیر عماد وعبد الباقي ومحمد 
صالح. ولقد أحصيت أعماله فوجدت Lal‏ 4 نص کتابی بالمنشات الأثرية في آصفهان. ومن أقدمها 
النص الكتابي بمسجد الشاه المؤرخ بعام ۱۰۳۸ه۵-/۱۱۲۸م» وآخرها في عام VAY‏ وقد كان هذا 


( )بیانی» أحوال وآثار خوشنويسان»؛ ص۳۲۷. 

( )همایی» تاريخ اصفهان مجلد هنر وهنرمندان» ص45 .١‏ 

) اسرمدی» هنر مندان إيران»؛ SY‏ 

.۸۷۷-۸۷ ga هنرمندان ایران» ص‎ y تاريخ هنرهای ملی‎ cad) 

( )لوحة رقم(۱6۳-ی). 

( )لوحة رقم(۱۷۲-ج). 

( )فضائلی» أطلس hall‏ ص۳۳۹. 
رفيع» تاريخ هنر های C gla‏ ص AVY‏ 
أشار Pickett‏ إلى وجود شريط كتابي محفوظ بمتحف فيكتوريا وألبرت بلندن منفذ على البلاطات الخزفية بخط الثلث 
باللون الابیض على أرضية باللون الازرق الداکن یشتمل على توقیع هذا الخطاط بصيفة کتبه محمد ard lua‏ 
ويوجد صعوية في قراءة تاريخ هذأ الشر بط الکتابی نظر | لعدم الإنتظام في وضع البلاطات الخزفیه» ويعتقد أنه 
١ه/"1514-159م؛‏ وكان مخصص لأحد المنشآت في قزوين أي قبل انتقاله إلى أصفهان. لمزيد من التفاصيل 
انظر := 

-YYY-— 


الخطاط تلميذ على رضا العباسي وعمل تحت سلطته عندما انثقل إلى أصفهان لیسهم في تنفيذ کتابات 
مسجد الشاه» و لکنه Lai‏ بعد في حدود سنة ۱۰۶۰ه/۱۳۰ ۱م وبعد وفاة أستاذه أصبح الخطاط الرئيسي 
للكتابات التذكارية المعمارية للمسجد('. 

وقد اختلفت توقیعات هذا الخطاط حيث جاء توقیعه الکامل بصيغة "محمد رضا الامامی الاصفهانی 
الادهمی" في الشریط الكتابي بكتلة المدخل الرئيسي لمسجد بزرگ ساروتقي ومورخ بسنة 
۲۳ سه/۱۱۶۳م وفي الشریط الكتابي بدخلة المحراب بمسجد حکیم مؤرخ بسنة ۱۰۷۱ه-/۱۱۰ ۱م 
وفي الشریط الكتابي حول عقد الإيوان الجنوبي الغربي بالمسجد الجامع باصفهان مورخ 
بسنة۰ To S AY Y‏ ام» و في بعض الاحیان كانت تحذف کلمة الآدهمی كما في الشریط الكتابي بدخلة 
المحراب بمسجد حکیم» ولکن غالبا كان یقتصر توقيعه على صيغة "محمد رضا الإمامى'(شكل 
رقم1)۲۹۱ كما قام في بعض الاحیان بالتوقیم بخط النستلیق مثلما يوجد في نهاية الشریط الكتابي حول 
شطف aie‏ المحراب بالمصلی الجنوبي بمسجد حکیم(شکل (VAY ed)‏ وفي نهاية البحور الكتابية بياطن 
aie‏ الایوان الجنوبي الغربي بمدرسة ناصری(شکل INGEA)‏ 
الخطاط تور ۱:- 

هو الخطاط "نورا" منفذ الاشعار الفارسية في البحور الكتابية التی تتوج مکعب الایوان الجنسوبی 

الشرقی لمسجد آقا نور . وقد اختلفت الاراء في تحدید شخصية هذا الخطاط. 

فیذکر جابر الانصاری في کتابه تاريخ إيران أن البعض يعتقد أن هذه الاشعار منفذة بخط محمد 
صالح أحد تلاميذ مير عماد القزوینی» ولكن في الحقيقة أنها منفذة بخط ميرزا نور الله ولد صدر الشريعة 
المقصود به أبو ترابا" في عهد الشاه O e:‏ ۱ 

والحقيقة أنه يوجد العديد من الخطاطين الذين حملوا هذا الاسم ومن أهمهم ثلاشة خطاطين 
معاصرين للشاه عباس الأول وهم كالتالى :- 

نور الدين محمد اللاهيجى(نورا):- والملقب بخطاط إيران. كان أحد تلاميذ المير عماد» ويشبه 
أسلوب كتابته بخط النستعليق خط مير جوی» وكان نورا من المحببين لدى الشاه. وبعد قتل مير عماد 
خاف نورا تلميذه ففر من أصفهان إلى لاهيجان» ولكن بعد فترة قصيرة استدعاه الشاه عباس لإصفهان 
وعمل مرة أخرى بالكتابة. ومن أعمال نورا نسخة واحدة من (جوامع الحكايات عوفي) ومحفوظة في 


=Pickett, Inscription By Mohammad Rida Al-Imami, P97. 
(')Pickett, Inscription By Mohammad Rida Al-Imami, P97. 


) )همایی» تاريخ اصفهان» ص۱۵1 . 


AS)‏ رقم(1۲۹). 
()أنصاری» تاريخ اصفهان» ص ص ۰۱۳۲-۱۳۱ 


Yi 


مكتبة السلطنة والتی بدآها في عام۱۰۸ه/۱۱۳۸م؛ لکنه توفي في VUE f ad Oe ale‏ ولم aii‏ 
منها وترکها غير Macs‏ 

نورا الاصفهانی:- یقول ابن ترابا: انه المپرزا نور ابن القاضی غلامعلی قاضی أصفهان وتلميذ 
المير عماد. رحل إلى الهند وتتلمذ على الملا سلیمان. يروى أنه نسخ الشاهنامة بأمر الشاه عباس» لكنه 
تضایق من الشاه فیما بعد» وکان ذلك سبب رحيله إلى الهند. وهناك توفي سنة ۰۷۰ Ny or an‏ 


نور الدين محمد:- هو الابن الاخر لتر ایا وأخو محمد صالح الاصفهانی» تفرد من بين تلامذة أبيه 
بکل فن من فنون الخط. وکان يعمل في مكتبة الشاه عباس» وتوفي سنة e AY [LA AE‏ ودفن بجوار 


044 


ویذکر سرمدی أن نورا الاصفهانی الذي توفي cal Vod/at Veale‏ هو الخطاط الذي نفذ 
الأبيات الشعرية في الایوان الجنوبي الشرقي في المسجد. 
عبد الباقی التبریز ی:- 

كان ملا عبد الباقي من تبریز ثم انتقل إلى بغداد وتتلمذ على يد الخطاط "محمد “lala‏ وقام بتنفيذ 
الکتابات بالمسجد الجامع ببغداد حیث ذاعت Pad gd‏ وقد استدعاه الشاه عباس الأول إلى أصفهان لينف i‏ 
کتابات مسجد الشاه عن طریق حاجی محمد حسین جلبی وظل بأصفهان حتی توفي عام۱۰۳۹ه/۱۲۹ ۱م 
أي بعد عام من وفاة الشاه عباس فکان من الخطاطین المتمیزیین في hin‏ خط الثلث!')؛ كما عرف aic‏ 
ميله إلى التصوف حيث كان ملحق بالتكية المولوية ببغداد"أولذلك لقب ب"باقي» كما عرف فضائل الحكمة 
في الفنون ولكنه لم يصرح Més‏ 

وقد انضم عبد الباقي إلى فريق الخطاطين المنفذ للكتابات في مسجد الشاه بعد فتح الشاه عباس 
الأول لقندهار سنة 17١٠1ه/1577١م‏ في age‏ الشاه عباس الأول كما يتضح من الشريط الكتابي المؤرخ 


Y ۱ ra (')كارنامه‎ 

يشير محمد التونجى إلى أن تاريخ وفاة نور الدين محمد اللاهیجی كانت في عام ۱۶۲/۸۱۰۵۲ ۱م. انظر: 

فضائلی» أطلس الخط ch hall y‏ ص ۲ 6 . 
e Mail”)‏ أطلس الخط والخطوط ص ya‏ 4-45۳ ۵ . 
( )فضائلی» أطلس ball‏ والخطوط ص ص 4-457 45. 
( )سرمدی» دانشنامه هنر مندان pl‏ ان ص۵۰٩‏ . 

( )Pickett, Inscription By Mohammad Rida Al-Imami, P98. 
"n o ۱ ۱ AY )همایی تاريخ اصفهان» ص‎ ( 
( )Pickett, Inscription By Mohammad Rida Al-Imami, P98. 
۰۱۱ ()همایی» تاريخ اصفهان» ص‎ 
-Y1o- 


o at odis‏ وقد وصل عبد الباقي إلى as‏ الاعجاز فى الکتابات المنفذة بخط الثلث بمسجد 
لشاه حيث قام باسنکمال الاشرطة الكتابية بعد على رضا العباسي AY‏ كان أفضل خطاط بعده(). 
محمد صالح Yi‏ صفهانی : 

قام الخطاط محمد صالح الاصفهانی بتنفيذ النص الكتابي بالتجميعة الخزفية التي تعلو المحراب في 
حجرة القبة الجنويية الغربية بمسجد الشاه ومؤرخة بعام Jad YA‏ ۱۱۲۸( والشریط الكتابي بقبة دفن 
بابا ركن الدین(۱۰۳۹ه-/۱۱۲۹م). والمعلومات المتوفرة عن هذا الخطاط قليلة نسبياً وتقتصر على ذکر 
أعماله فقط. 


et 


يافر ألينا: 


يعد باقر Lidl‏ من خطاطى القرن۱۱ه/۱۷م» وكما يتضح من لقب "البنا" أنه كان يشتغل بمهنة 
البناء ولذلك يعتقد أنه من البنائین ومتفذي الفسيفساء الخزفية بمسجد الشيخ لطف at‏ 


أسماء المعماريين والحر فيين: — 

يمكن الاستفادة من النقوش الكتابية في التعرف على أسماء بعض المعماريين والحرفيين في تلك 
الفترة من أمثال محمد رضا بن استاد حسين بناء أصفهانى الذي ورد اسمه في بحريين كتابيين بالمحراب 
بمسجد الشيخ لطف(شکل رقم۸۸)/. و'محمد على" الذي ورد اسمه بداخل بلاطة خزفية بباطن عقد باب 
الدخول بمسجد شيخ لطف الله(شکل (Vul y‏ وعلى أكبر الأصفهاني الذي ورد اسمه في التجميمة 
الخزفية أعلى فت فتحة الباب الرئيسي یمسجد الشاه. 

بالإضافة إلى "محمد على ابن أستاذ على بيك الأصفهاني" الذي يظهر اسمه في العديد من 
المواضع بمسجد حكيم مثل المضاهيتين بحجر المدخل الرتيسي» ويتخلل الشريط الكتابي الذى يتوج واجهة 
الإيوان الجنوبي الغربي» وفي المربع المائل الذى يتوج aie‏ الإيوان الشمالي الغربي(أشكال آرقامه؛ ۲ 
(ree ۰‏ و"إبراهيم بن أستاذ إسماعيل بناء" الذي ورد اسمه في جامة بالإيوان الجنوبي الغربي 
بالمسجد الجامع بأصفهان(". 


(')Pickett, Inscription By Mohammad Rida Al-Imami, P98. 
Aya ")همایی» تاريخ اصفهان»‎ ) 
)لوحة رقم(۳۶۱).‎ | 
2r ص۱۸‎ «c al هنر مندان‎ ($32 jul | 
)لو حات أرقام(۱۲۳أ-ب).‎ ( 
.)1٩(مقر )لوحة‎ ( 
(VAY ۰۰۷۱ mioo لوحات آرقام(؛‎ ) 
رقم(۷۰۸).‎ Ad) 


Y 


كما تبرز بعض النقوش الكتابية أسماء المشرفین على البناء مثل محب على بیکا مشرف البناء في 
مسجد الشاه. ومن الملفت للنظر أن أسماء الحرفیین و المعماریین لم تكن تنفذ على العماثر بانتظام ولکنها 
كانت أكثر انتشارا في Vol al‏ وبعض هذه الاسماء یسبقها بعض الألقاب والتي من آهمها:- 

لفظة معربة عن كلمة "SUL"‏ الفارسية ومعناها السيد أو المشهور بعمله فاستعمات في اللغة 
العربية بمعني الماهر أي بنفس المعني تقریبا. غير أن هذه اللفظة استعملت في الدول الاسلامية بدلالات 
وظيفية مختلفة فاطلقت على كل من أتقن مهنته وبلغ درجة رفيعة فیها سواء من رجال الدين أوالعلم 
أورجال الدولة أوذوي الحرف و الصناعات والمهارات المختلفة(. 

وبالئسبة لاصحاب الحرف» اقتصر استخدامها على الصانع الماهر الذي قطم شوطا طویلا في 
صناعته» واکتسب قدرة کبيرة في أسرارهاء كما إنه يدل على أن الصانع صاحب هذا اللقب تولي 
الإشراف على عدد كبير من الصناع الذي كان يضمهم مصنعه؛ وكان يقوم بتدريبهم وتعليمهم أصول 
المهنة ويشرف على ما يقومون به من أعمال". 
ینام ۰- 

وردت هذه اللفظة في كثير من الکتابات على الآثارء وهو اسم لمن یحترف مهنة البناء سواء 
بالحجر أو بالطوب أو بغيرهماء وقد يمتد عمل البناء إلي نحت الأحجار وحفرها إلي زخرفة الجدران 
والسقوف وكسوتها بالقاشاني وریما إلي الهندسة أيضا. وقد ورد في النص التأسيسي بمسجد الشيخ لطف 


+ 


„all 
التو اریخ:-‎ 

تميزت العدید من الأشرطة الكتابية أو البحور الكتابية بأنها تنتهى بالتواریخ التی كانت تنفذ في 

بعض الاحیان بالحروف باللغة العربية وتمثل جزءا من الشريط الكتابي في حجر المدخل الرئيسي لمسجد 

مقصو د بيك (شکل رقم٩ Mr‏ وفي مسحد سفر b‏ چی(شکل رقم۷ ۰ اسب( وفي الشر بط الكتابي الذى 

یحیط برقبة القبة الجنوبية الغربية بمسجد حكيمء وفي الشریط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي 





( )Blair, Islamic Inscriptions, P49. 

()الباشاء الفنون والوظائف» ج-۱» 9302 

عبيد» الکتابات الأثرية على المعادن» ص۱۵۳ . 
( )عبید. الکتابات الأثرية على المعادن» VON ga‏ 
()الباشا» الفنون الاسلامية والوظائف» جا Y «Aga‏ 
is)‏ رقم(۲۰-ز). 
( )لوحة رقم( ۱5۳ lis‏ 
( )لوحة رقم (4 (AY‏ 

-YIY- 


لمدرسة جده بزرگ(شکل (ee rYY AL)‏ وقد یکون التاریخ منفذ بهيئة رأسية في نهاية الشریط الكتابي 
الأفقي في مسجد كوجك جورجیر (شکل NIE‏ 


كما كانت San‏ بالارقام العربية في نهاية الشریط الكتابي حول المصراب في مسجد مقصود 
بيك(شكل VO‏ وفي العدید من المواضع بمسجد حکیم مثل الأشرطة الكتابية بالمحراب الرئیسی(* 
وفي الایوان الشمالي الغربي!". وقد تنفذ بالارقام الفارسية في بعض الأحيان كما في نهاية الشریط الكتابي 
في مسجد الشیخ لطف Vai)‏ وفي مسجد e OLA)‏ وقي مسجد بزرگ ساروتقي!"» ومسجد حکیم في 
المدخل الشمالي الشرقي(شکل رقم۲؛ c (e Y‏ وفي نهاية الشریط الكتابي بحجر المدخل الرئيسي بمدرسة 
جده کوچك(شکل رقم۱)۳۲۳ *» وفي الشریط الكتابي الذی يتوج حجر المدخل الرئيسي لمدرسة 
شفیعیه(شکل Nr £u‏ ینفذ التاریخ بحساب الجمل كما في البيتين الأخيرين من الأشعار في 
مسجد آقا نور (شکل Av Aad)‏ 
الأشعار العربية والفارسية: 

توجد على العمائر موضوع الدراسة العديد من الأشعار المنفذة باللغة العربية والفارسية. ومن أهم 
نماذج هذه الأشعار شعر من بيتين يظهر في بعض البحور الكتابية التى تتوج بعض المضاهيات في 
واجهتى البازار بمسجد LEN‏ بصيغة: 


ناد عليا مظهر العجائب تجده عونا لك في النوائب 

كل هم وغم سينجلي بنيوتك يا محمد بولايتك يا على 

كما يوجد مجموعة من الأشعار الدينية المذهبية للشيخ بهائى والشيخ لطف الله في مسجد الشيخ 
لطف NO‏ 


()لوحة رقم(۷5۲-ز). 


)لوحة رقم( ۷۷ ز) 
)لوحات ¿Wai‏ سب) 


| HAARE له حة ر قد‎ 
( ")Ganjnameh, P50. رقم(۲۱۱)‎ da sh 


-YlA- 


بالإضافة إلى وجود مجموعة من الاشعار الفارسية في مدح المنشئین والملوك مختلطة ببعض 
العبارات المذهبية وتشتمل على تاريخ إنشاء المسجد بتاریخ حساب الجمل. ونتفذ عادة داخل بحور 
مستطيلة مفصصة في شريط يتوج حجر المدخل والتي من نماذجها الاشعار الفارسية بحجر کتلة المدخل 
الجنوبي الشرقي بمسجد حکیم!. LS‏ تظهر في الشریط الذي يتوج مکعب الایوان الجنوبي الشرقي في 
مسجد N lá]‏ 

ومن الجدیر بالذکر أن الاهتمام بالجانب المذهبي في نظم الأشعار في تلك الفترة جاء نتيجة 
لمحاوله الشاه عباس تقريب الشعراء المذهبیین إليه وتشجیعهم على القول في الشعر المذهبی بعد أن كان 
الشعراء في العصور التی سبقت العصر الصفوی Y‏ یهتمون إلا بمدح الحکاء(". 
العبارات الدينية والمذزهبية :— 

ظهرت المعانى المذهبية كظاهرة في الادب الصفوى حيث ظهرت في شعبتين. الأولى معان دينية 
تتعلق بعلم التوحيد وتسبيح الله والاعتراف بقدرته وملكوته والثانية معان مذهبية تتعلق بالمذهب الشيعى 
الإثتى عشري وتركزت بدورها في غرضين فمنها معان اندرجت في فن المديح وذكر المناقب ومعان 
ظهرت في فن الرثاء وتعديد A‏ ويستطيع الدارس لتاريخ الدولة الصفوية أن يلمس أثر دعوة الشاه 
طهماسب الأدباء للامتناع عن المديح والنفاق والاتجاه إلى مدح الأئمة وتقدير مآثرهم وتسجيل أعمالهم 
ورثاء من إستشهد منهم على الدعوة الشيعية والأدب الصفوي وهو دليل واضح على تطويره الدعوة 
للمذهب الشيعي من أسلوب العنف والاضطهاد إلى أسلوب الإقناع والتأثير فلما تولى الشاه عباس الكبير 
عرش الصفويين كانت الظروف shige‏ له للوصول بدولته إلى درجة عالية من التقدم والازدهار(" وقد 
تشتمل النقوش الكتابية المنفذة على العمائر موضوع الدراسة على العديد من العبارات الديتية والمذهيية 
المتنوعة الأشكال والمظاهر كالتالي:- 
COUNT‏ القرانية :- 

يمكن ملاحظة العلاقة الوثيقة بين معانى شعراء هذا العصر في أشعارهم الدينية وبين أصولها من 
المعانى القرآنية الشريفة» ولكن الاقتباس من القرآن لم يقف عند حد المحاكاة للمعانى Aa jb‏ كتعبير عن 
الإيمان وترجمة للتدين بل تعداه إلى نقل الآيات القرآنية والاستشهاد بالنص القراني على المعنى الوارد 


()لوحة رقم(؛ 5 5). 

۱ (EW) oa) پلوحة‎ ( 

( )عبد المژمن» عوامل إيجاد الظواهر الادبية في العصر الصفوی» Viga‏ 

( )عبد المزمن» عوامل ایجاد الظواهر الادبية في العصر الصفوی» Viga‏ 

)عبد المؤمن» عوامل إيجاد الظواهر الأدبية في العصر الصفوى» Tope‏ 
-Y14-‏ 


وکان بهاء الدين العاملی من ASÍ‏ شعراء هذه الفترة استخداما للتعبیرات القرآنية والاستشهاد بنص MARN‏ 
وتشتمل بعض النقوش الكتابية على بعض الایات القرآنية التی توائم وظيفة المنشآة والتی من آهمها := 

"قال الله وأن المساجد لله فلا تدعوا مع الله حدا"(سورة الجن)» وتوجد في نهاية الشریط الكتابي 
برقبة القبة بمسجد الشيخ لطف cl‏ وفي بعض المواضع الأخرى في مسجد الشیخ لطف الله ومسجد الشاه 
والشریط الكتابي بمسجد کوچك سارونقي» وفي بعض المواضع بمسجد aKa‏ مثل بعض التجمیعات 
الخزفية المستطيلة بحجر المدخل الشمالي الشرقي7؟. وفي نهاية الشریط الكتابي الذى يحيط بالمحراب 
الرئيسي!» وفي نهاية الشریط الكتابي الذی يتوج دخلة المحراب الرئيسي» وقد تکون موزعة في بحور 
كتابية في التجمیعتین الخزفیتین على جانبي فتحة الباب بمسجد الشاه. 

-"قال الله سبحانه تبارك وتعالی لمسجد سس على التقوى من أول يوم Gal‏ أن تقوم فيه رجال 
يحبون أن یتطهروا والله يحب المطهرین"(سورة Aa gill‏ الایة۱۰۸). وتظهر في الشریط الكتابي المحیط 
بكتلة المدخل الرئیسی لمسجد الشاه. 

-"إن الله وملدتکته یصلون على النبي يا آیها الذين آمنوا صلوا عليه وسلموا تسلیما" (سورة 
الأحزاب الآية55) "وقل الحمد لله الذي لم یتخذ ولدا ولم يكن له شريك في الملك ولم يكن له ولي من الذل 
وکبره تکبیرا"(سورة الاسراء الایة۱۱۱)). وهذه AXE‏ الكريمة منفذة بالمئذتتين على جانبيي الایوان 
الجنوبي الغربي بمسجد الشاه. 


-قال الله Je‏ وجل يا Lal‏ الذين آمنوا إذا نودي للصلوة من يوم الجمعة فاسعوا إلى ذكر الله 
وذروا البیم ذلکم خیرلکم إن کنتم تعلمون"(سورة الجمعة الایة۹). وتوجد هذه الاية الكريمة في الشریط 
الكتابي الذی يتوج إحدى حجری المحرابین بالظلة الجنوبية بمسجد الشاه. ۱ 

"....إنما ولیکم الله ورسوله والذین آمنوا الذين یقیمون الصلاة ويؤتون 5 BIS‏ وهم راکعون (سورة 
المائد: الایهه) وتوجد هذه الآية الكريمة في الشریط الكتابي الذی يتوج إحدى حجری المحرابین بالظلة 
الجنوبية بمسجد الشاه. 

بسم الله الرحمن الرحیم نصر من الله وفتح مبین"(سورة الصف (VPA)‏ ونتفذ هذه الاية الكريمة 
في کوشتی عقد كتلة المدخل الشمالي الشرقي لمسجد حکیم!۳. 


( )عبد المؤمن» عوامل إيجاد الظواهر الادبية في العصر الصفوی» ص AVY‏ 
ân (‏ رقم(141). 
( )لوحة رقم(۲۶6). 
(OAV) of) à S (‏ 
داه -VV‏ 


Gf‏ يكاد الذین کفروا لیزلقوناك بایصارهم لما سمعوا الذکر ویتولون أنه لمجنون وما هوإلا نکر 
للعالمین (سورة القلم الایتین ۰۲-۰۱) وتظهر هذه الاية الكريمة في بعض أشكال المربعات المائلة بطاقية 
لمحراب الرئيسي بمسجد حکیم(. 

"أن الله وملائکته یصلون على النبي يا أيها النبي صلوا عليه وسلموا تسلیما"(سورة 593 6( 
وتوجد الاية الكريمة في الشریط الكتابي الذى يؤطر مکعب الایوان الجنوبي الغربي في مسجد حکیم(". 

وبعض النقوش الكتابية تشتمل على سورة "الشمس" وسورة "الدهر"» وسورة CASI‏ وسورة 
الاتفطار"» وسورة "للیل"» وسورة "البينة"» وسور "لقدر" "الهمزة"؛ "الکافرون" "الانشراح Cos"‏ 
coy se Call"‏ "التين"» و "الفاتحة"(۲). كما في العدید من المواضع بمسجد الشیخ لطف الله مثل المساحات 
المنشورية بمنطقة الانتقال بالحجرة الرئيسية والاشرطة الكتابية التی تحیط بعقود الحنایا الركتية بالحجرة 
الرئيسية والأشرطة الكتابي الذى يحيط برقبة القبة من الخار ج). 

بالوضافة إلى سورة الاخلاص التی تظهر في بعض الاحیان بداخل مربعات مائلة كما في 
التجمیعات التی تتخلل الاشرطة الزخرفية بواجهتی البازار والواجهة الرئيسية بمسجد الشاه» وفي کوشتی 
عقد ALS‏ المدخل الرئيسي لمسجد آقا نور!"۰ وفي باطن النجمة السباعية الروژس بباطن حطات المقرنصات 
بطاقية المدخل الشمالي الشرقي لمسجد SAI‏ رقم"۲4). كما توجد سورة الاخلاص وهی تحیط 
ببعض العناصر الهندسية مثلما تظهر في کوشات بعض العقود بالجهة الجنوبية الغربية من الصحن بمسجد 
Mas‏ وفي کوشات aie‏ المداخل الجانبية في الایوان الجنوبي الغربي بنفس المسجد (شکل ,110,5( 
وتوجد في أشكال المربعات المائلة بالمضاهیات بطاقية المحراب الرئيسي بمسجد حکیم. 

وتتفذ سورة الدهر بالشریط الكتابي برقبة القبة الجنوبية الغربية بمسجد الشاه وفي الشریط الكتابي 
لذی يتوج الایوان الشمالي الشرقي بمسجد الشاه. ویحیط بحجر دخلة المحراب بالحجرة الجتوبية الغربية 
بمسجد الشاه شریط US‏ پشتمل على الآية (NEE)‏ من سورة البقرة» وکذلك تظهر هذه الآية بالشريط 
الكتابي الذى يتوج حجر المحراب الرئيسي في مسجد حکیم. كما توجد سورة الفتح حتی الآية العاشرة في 
الشريط الكتابي الذى يحيط برقبة القبة بالحجرة الجنوبية الشرقية بمسجد الشاه. 

وتنفذ آية الكرسي في الشريط الكتابي الذى يؤطر مكعب الإيوان الجنوبي الغربي في مسجد 
M) s‏ 


حة رقم( Vo‏ . 

الوحات أرقاء( dew‏ ب» جع د؛ ه و). 

les f‏ اختیرت هذه الآيات القرآنية بحیث تعبر کل منها عن فكرة خاصة لدی الشيعة الإثنى عشرية أو تبرز شيئا له قيمته 
في العقيدة. 

مناقشة أ.د/ آمال العمري في يوم ۲۰۰۵/۱۰/۲۰م. 
لوحة رقم(۱۳۲). 

(EVV) ab) )لوحة‎ 

.)٠١۲(مقر‎ åa 

)لوحة رقم(1۲۲). 

( )لوحات ارقام(1۳۷- ب» ber‏ د A‏ و )۰ 





YY Y — 


كما توجد سورة الرسراء في الشريط الکتابی الذی يحيط بدخلة المحراب بمسجد حکیم. وتوجد 
سورة الجمعة بالشریط الكتابي الذى يحيط برقبة القبة الجنوبية الغريية بمسجد حکیم. 
العبار ات الدعائية والتيمنية:- 

وقد بلغ شعراء العصر الصفوی درجة كبيرة من الاجادة عندما کانوا يتوسلون إلى الله في دعانهم 
بكل ماله منزلة عند الله وبکل ما هو شریف وکریم Ley‏ يشير إلى سعة رحمة الله إزاء کل مخلوقاته فکان 
اسلوبهم رقیقا موثرا وکانت معانیهم عميقة قوية وكان تعبیر هم محکما Minis‏ 

فیوجد العدید من العبارات مثل عبارة "الحمد لله" برقية القبة بمسجد الشيخ لطف الله وتظهر في 
طاقية حجر المدخل الرئيسي لمسجد بزرگ O ¿ay Je‏ 

بالإضافة إلى بعض العبارات الاخری مثل "الحکم لله" (لوحة رقم (AO‏ (شکل رقم QU.‏ "الله أکبر" 
"الملك لله" OSA)‏ رقم (UY‏ و"سبحان الله" وتظهر في داخل الاشکال الهندسية في قاعدتی المنذنتین على 
جانبي الایوان الجنوبي الغربي بمسجد PLA‏ وفي رقاب القباب بمسجد الشیخ لطف الله ومسجد LEN‏ 
وفي بعض المضاهیات المعقودة بمسجد حكيم7). وفي بعض آشکال المربعات المائلة بالمضاهیات في 
بعض حطات المقرنصات بالحنایا الركنية بطاقية الایوان الجتوبي الغربي وطاقية المحراب الرئيسي 
پمسجد حکیم. 

وتظهر في بعض الاحیان مكررة أربع مرات داخل شكل مربع مائل تولف نهايات حروفها في 
المنتصف شكل نجمة شمانية الروژس تحصر فیما بینها آشکال کندات ونسومات ثنائية وتنفذ في بعسضص 
الاحیان وهی تتخلل الاشرطة الزخرفية بواجهتی البازار والواجهة الرئيسية بمسجد الشاه» وتوجد في 
أشرطة صغيرة تتو ج نهایات الشطفین برکنی حجر المدخل الشمالي الشرقي لمسجد حکیم!"» وفي بواطن 
الاشکال النجمية الرباعية الروژس في بواطن حطات المقرنصات بطاقية المدخل الشمالي الشرقي لمسجد 
حکیم(شکل DAY £V olo‏ 

كما توجد بعض العبارات وبخاصة عبارات سبحان الله والحکم لله ولا إله إلا الله والله Y‏ 
متعاقبة في تجميعة واحدة كما في أحد المضاهیات المعقودة بالدركاة الیمنی لمسجد الشاه وفسي أعلى 
المدخل بصدر الایوان الجنوبی الغربي بمسجد حکیم» وقد تکون متعاقبة في تجمیعات خزفية مربعة 
منفصلة كما في المضاهیات الاربعة العلوية بأركان الصحن في مسجد سفره چی. وفي بمض الاحیان 


()عبد المؤمن» عوامل إيجاد الظواهر الأدبية في العصر الصفوی» ص AYO‏ 
xs)‏ رقم(0۱۲-). 
( )لوحة رقم(۳۱۰). 
is s)‏ رقم(؛ (VY‏ 
) )لوحة , 3 )000(. 
isa)‏ رقم(001). 
-NNY-—‏ 


استبدلت عبارة الحکم بالل" بعبارة "الحمد الله" وتوجد في الشریط الکتابی الذى يتوج الایوان الجتوبي 
الغربی بمسجد (Aroa E Sal) ase‏ 

وتظهر عبارة سبحان ربي الاعلی وبحمده" في تجمیعتین بهيئة مربع مائل أعلى الشرفتین بالایوان 
الجنوبي الغربي لمسجد حکیم(شکل ) 58 (Y‏ 

as si LS‏ العدید من العبارات الاخری داخل مساحات هندسية منتوعة في المضاهیات بحطات 
المقرنصات بطاقية المحراب في مدرسة ملا عبداش وفي الحنایا الركنية بطاقية الایوان الجتوبي الغربي 
بمسجد حكيم7). وتوجد عبارة "لا إله إلا الله الملك الحق المبین" في الأشكال المنشورية بطاقية المسدخل 
الشمالي الشرقي لمسجد Aa.‏ 

بالإضافة إلى بعض العبارات الاخری مثل عبارة "عجلوا بالتوبة قبل الموت"» "عجلوا با صلوة 
قبل الفوت" وتظهر في بعض التجمیعات الخزفية بالمضاهیات المستطيلة بحجر المدخل الشمالي الشرقي 
لمسجد MM ass‏ 

وینفذ لفظ الجلالة "الله" بالاضافة إلى لفظة "محمد"(صلی الله عليه وسلم) و "علی" (رضي الله (die‏ 
وفي بعض الاحیان یسبقها حرف النداء "يا" وهی تتخلل العناصر الهندسية ویوجد نماذج منها برقبة القبة 
من الخارج بمسجد الشیخ لطف الله (شکل رقم۸٥)»‏ وفی مسجد الشاه بالمضاهیات بظهر کتلة المدخل 
الرئیسی C‏ وفي قواعد المآذن الأربعة» وفي بعض التجمیعات الخزفية بصدور الدخلات بالرواق 
ya‏ وفي التجمیعات الخزفية بالمضاهیات بمسجد آقا نورا"". وفي العدید من المواضع بمسجد حکیم 
مثل بعض المضاهیات المعقودة(شکل UNITS,‏ وفي بعض آعتاب الشرفات(شکل SUYA)‏ وفي 
کوشات بعض العقود ۲۷ "(شکل (VV ey‏ وبعض المضاهیات المربعة(شکل رقم۲۵۵)» وفي بعض 
لتجمیعات الخزفية بالجدران CC Ada‏ وبعض المضاهیات المستطیلة(شکل رقمه۰)۲۰ وفي بعض 


(acid Y Ad حات‎ D | 


(At), )لوحة‎ ( 

( )لوحة رقم(6۹۲). 

(0A) ea) )لوحة‎ ( 

( الوحة رقم(95۰). 

) )لوحة رقم(۲۲۰). 

( )لوحة رقم(۲۵۷). 

( )لوحة رقم(4۳۱). 

(OAV COVA) aa ) )لوحة‎ ) 
)لوحة رقم(0۷۷).‎ | 

(UV ۰۱۱۱ ۰۱۱4 06۸ ۵6۷ ¿Ao)alá J )لوحات‎ 
(Y ۰۱۳۱ ova )لوحات أُرقام(‎ "( 


-۷ ۷۳-- 


لجدران الداخلية 0 وفي التجمیعات الخزفية على جانبي الایوان الجنويي الغربي بمسجد بزرگ 
ساروتقي (أشكال آرقام ۰۲۳۱ MY yey‏ 

وتنفذ مفردة في بعض المواضم داخل تکوین هندسي وفي الغالب یکون شكل مربع مائل وتظهر 
بطاقية المحراب الرئيسي بمسجد الشیخ لطف cal‏ وفي العدید من arial gall‏ بمسجد الشاه fie‏ المضاهیات 
لمربعة بظهر AES.‏ المدخل الرئیسی!"» وفي بواطن بعض cla gall‏ وفي منتصف المضاهیات المعقودة 
als yall‏ اليمنى“» وطاقية المدخل الرئيسي لمسجد بزرگ ساروتقي(شکل رقم۲۲۸). وفي المضاهیات 
بحطات المقرنصات بطواقي الحنایا الركنيةء وطاقية المحراب الرئيسي بمسجد aa gig MoS‏ داخل OSA‏ 
متعامد مائل في بدنی المثذنتین على جانبي الایوان الجنوبي الغربي بمسجد الشاه“. 

وتنفذ لتحتل المساحة الزخرفية لبعض کوشات العقود كما في مسجد حكيم"ء أو مكررة أربع 
مرات في منتصف بعض کوشات العقود كما في مسجد حکیم(شکل رقم1)۲۰۰ C‏ وفي بعض الاحیان 
تتتهى نهایات اللامات في كلمة محمد"(صلی الله عليه وسلم)» وكلمة "علی"(رضي الله (die‏ باشکال 
متعامدة وتظهر في آشکال المربعات AUGUE‏ التی تتخلل الاشرطة الزخرفية بواجهتی البازار والواجهة 
الرئيسية لمسجد الشاه(شکل رقم۱۲۹-<؛ ز)» ونتوسط بعض المضاهیات بطاقية المدخل الرئيسي لمسجد 
بزرگ ساروتقی(شکل AE Y Y Ael j‏ 

وفي بعض الاحیان تنفذ إحدى الکلمات الثلائة السابقة وبداخلها الاخری مكررة آربم مرات LS‏ 
في USS‏ المربم المائل الذی يتوج عقدی المدخلین بواجهتی البازار بمسجد الشاه ۳ أو منفذ بداخلها 
عبارات أخرى كما في بعض المضاهیات المربعة في مسجد حکیم(شکل MEY ai)‏ 

كما توجد العدید من العبارت الدعائية التی یقصد منها التضرع والابتهال إلى الله تعالی بأسمائه 
لحسنی وصفاته ومن نماذجها عبارات ایا رحمن" "یا رحیم"» U‏ اٹ“ “يا کریم*') Y‏ حنان» ایا منان» 


( )لوحة رقم(۲٩4).‏ 

(919 OVA) ala f )لوحات‎ ( 
(YY£)eio )لوحة‎ ( 

| )لوحة رقم(۲۷۹) 

(NS) الوحة‎ ( 

A‏ حات أرقاء(:٠هه-أ»ب»‏ ج). 
cla aY‏ ارقام(۲ A ۵ oA‏ 1( 
EN‏ 

(91% cOAN) GLA) cto a) 
Ordo )لوحه‎ ( 

( )لوحة (roe. Joi)‏ 
۱ )لوحة رقم(۲۰۷). 

) 


(UV ADA) )لوحة‎ 
رقم(۸۰).‎ SX" 
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Y dal y‏ عزیز“ یا غفار“ U‏ ستار"» "یا رحیم» G‏ قھار' ایا مؤمن“ U‏ معافی"» Y‏ مهیمن"» یا 
فتاح"» "يا والي". 

وتظهر داخل أشكال هندسية وبعض ails‏ في رقبة القبة بمسجد الشیخ لطف الله من 
الخارج(شکل رقم۰۷)» وفي رقبة القبة بمسجد الشاه من الخارج» وفي کوشات العقود الزخرفية 
بالتجمیعتین الخزفیتین على جانبي فتحة الباب الرئيسي بمسجد olill‏ وتظهر في بواطن بعض العفود 
بمسجد LEN‏ وئوجد في داخل بحور كتابية صغيرة تتخلل بعض التجمیعات الخزفية بالایوان الشمالي 
لشرقي لمسجد الشاه(آشکال آرقام"۰۱۸ MV AV‏ وتظهر بداخل أشكال المربعات المائلة بطاقية المدخل 
الرئیسی لمسجد بزرگ ساروتقی(شکل رقم1)۲۲۸*. 


وتظهر بالعدید من الصور بمسجد حکیم Cun‏ تکون مكررة في کوشات بعض عفود الدخلات 
المطلة على الصحن الذی یلی المدخل القديم. وتتخلل بعض العناصر الهندسية كما في کوشتی عقد 
الایوان الجنوبي الغربي7). وتظهر Jala‏ بعض الأشکال الهندسية بالمضاهیات بحطات المقرنصات في 
الحنایا الركنية بطاقية الایوان الجنوبي الغربي!. وتوجد في بواطن الأشكال النجمية بحطات المقرنصات 
بطاقية المحراب الرئيسي. وتشغل هذه العبارات المساحة الزخرفية باکملها داخل بعض المضاهیات 
sa ginal‏ )(شكل رقم۲۵۲). Quem,‏ كذلك كوشات العقود في بعض المواضع(آشکال VOR j‏ 
IM:‏ 


بالاضافة إلى بعض العبارات التيمنية مثل عبارة "لقدرة شه" وتوجد بمنتصف زهرة العباسي 
فی منتصف کوشتی عقد دخلة فتحة bill‏ الرئيسي بمسجد الشیخ لطف الله (شکل £008(« وتنفذ داخل 
أشكال جامات لوزية مفصصة في منتصف كوشتى العقد الزخرفي بالتجميعتين الخزفيتين على جانبي فتحة 
لباب الرئیسی بمسجد الشاه. 

و تنفذ عبارات "سبحان الحنان المنان"» "الله لا اله الا هو" داخل أشكال المربعات مائلة التی تتخلل 
الأشرطة الز خرفية بواجهتی البازار والواجهة الرئيسية بمسجد الشاه(آشکال آرقام 4-۱۲۹ ب). 


i X)‏ رقم(۸۰). 
D oot‏ 
( الوحة 08 (EVO)‏ 
à)‏ رقم( ۵5۰-). 
cis a)‏ آُرقام(۵1۰ 0( 
( )لوحة رقم( 01( 
( )لوحات آرقاء(۲٩۵)‏ ۳ 04£, 040( 247( 
( )لوحة رقم( 15). 
( )لوحات أرقام(۰۱۲۸ (UA‏ 
( )لوحات (UY Y YY) UF‏ 
( )لوحة رقم(1۷). 
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بالإضافة إلى البسملة التی تکون في الغالب في بداية بعض العبارات ویوجد نملذج منها في مسجد 
الشیخ لطف الله Era) JSS)‏ 

ومن العبارات الشائعة أيضا في النقوش الكتابية الشهادة المحمدية مضافاً إليها العبارة الشيعية 
المعتادة "لا إله الا الله محمد رسول الله على ولی الله" وتظهر في بعض المضاهیات بطاقية المدخل 
الرئيسي بمسجد بزرگ سارونقي(شکل رقم۲۲۸-ج) CD‏ وفي بعض أشكال المربعات المائلة 
بالمضاهیات بحطات المقرنصات بطاقية المحراب بمسجد Mass‏ كما تشتمل بعض النقوش الكتابية على 
جزء من الشهادتین والتی توجد داخل آشکال مریعات مائلة كتلك التی نتخلل الاشرطة الزخرفية بواجهتی 
البازار والواجهة الرئيسية بمسجد الشاه(آشکال أرقام75١-وءك).‏ وفي إحدى المضاهیات بطاقية المحراب 


في مدرسة ملا عبد Uii‏ 


العبار ات الشيعية:- 

كما تتضمن بعض النقوش الكتابية آسماء الأئمة الشيعة الائنی عشر كما في ركنى حجر المسدخل 
الشمالي الشرقي لمسجد حکیم!" وفي باطن عقد الایوان الجنوبي الغريي بمدرسة ناصری(ش کل 
رقم۰)۳۶۸ أو بعضها وبخاصة أسماء "حسن» حسین" منفذة بداخل بعض العناصر الهندسية كما في رقبة 
القبة بمسجد الشیخ لطف الله(شكل رقم۸)» وفي باطن عقد الایوان الجنوبي الغربي بمسجد NA) ca‏ 
آرقام ۲۵۷ (=Í‏ 

وفي بعض الأحيان تکون أربعة عشر LL‏ كما في رقبة القبة بمسجد الشاه وفي المساحات 
المنشورية بالدركاة الیمنی بنفس المسجد"ء وفي الشریط الكتابي المحیط بالمحراب بالظلة الجنوبية بمسجد 
Mace‏ ۱ ۱ 
الأحاديث النيوبة والشیعیة:- 

كما تعكس العديد من النقوش الكتابية بعض الأحاديث التى تخص آل البيت وبخاصة تلك المتعلقة 
بعلى این أبي طالب ومن أهمها "لو اجتمع الناس على حب على ابن ابى طالب لما خلق الله ot Jal‏ "أنا 


( )لوحة رقم(1۰۱). 
()لوحات CU)‏ 1۲۰). 
()لوحات (VER «Y £A VEN YEE) EY‏ 
()لوحة رقم(1۷۷). 
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مدينة العلم وعلی بابها "» وتوجد في عتب الشرفة العلوية بكتلة المدخل الشمالي الشرقي وفي باطن النجمة 
الخماسية بباطن حطات المقرتصات بطاقية المدخل الشمالي الشرقي بمسجد حکیم(شکل ONY EA y‏ 

وتظهر syle‏ ثرض على الحاضر والغائب» حب على بن ابي طالب" Sala‏ بعض التجمیعات 
الخزفية التی یغلب علیها شکل المربع المائل ومن نماذجها تلك المنفذة في المضاهیات بحطات المقرتصات 
بطاقية المحراب الرئيسي بمدرسة ماد عبد الله» وبالحنایا الركنية لطاقية الایوان الجتوبي الغربي لمسجد 
حكيم» وفي المضاهیات بطاقية المحراب بنفس المسجد(). 

بالإضافة إلى بعض الاحادیث التی رواها إبن عباس کتلك التی تظهر في الشریط الكتابي الذی 
يحيط ABS,‏ المدخل الرئيسي» وتحیط برقبة القبة الشمالية الغربية بمسجد الشاه. وبعض الاحادیث عن 
مناقب لین المغازلی ومنفذة داخل أشرطة کتابية ومن نماذجها الشریط الكتابي الذی يتوج مکعب الایوان 
الجنوبي الغربي و الحجرة خلفه» وفي الشریط الكتابي الذى يحيط برقبة القبة الجنوبية الغربية من الداخل 
في مسجد الشاه. 

كما يوجد مجموعة من الأحاديث نقلا عن مسند إين حنبل عن البراء بن عازب وتوجد في الشريط 
الكتابي الذى يتوج مكعب الحجرة الجنوبية الشرقية لمسجد الشاه. وبعض الأحاديث المروية عن سلمان في 
الشريط الكتابي الذى يتوج مكعب الحجرة الشمالية الغربية بمسجد الشاه. 

وبعض الأحاديث التى رويت عن النبى صلى الله عليه وسلم وتؤكد على ولاية على ابن أبي طالب 
رضى الله عنه كما في التجميعة الخزفية التی تعلو المحراب الرئيسي بالحجرة الرتيسية بمسجد الشاه!". 

ويوجد بعض الأحاديث المروية عن أبي عبد الله ومنفذة في الأشرطة الكتابية التى تحيط 
بالمحرابيين بالظلة الجنوبية بمسجد الشاه. 

كما يوجد بعض الأحاديث النبوية التى تشير إلى أهمية الصلاة ومنها قال النبي صلى الله عليه 
وآله: "إذا رأيتم الرجل يتعاهد المسجد فاشهدوا له بالإيمان". وتوجد داخل بحور كتابية في التجميعتين 
الخزفيتين على جانبي فتحة الباب بمسجد الشاه. والحديث النبوي "قال النبي عليه السلام: الصلاة معراج 
المؤمن" يظهر في نهاية الشريط الكتابي الذى يتوج إحدى حجرى المحرابيين بالظلة الجنوبية بمسجد الشاه. 


) )لوحة رقم(001). 
( )لوحة رقم(150). 
) پلوحة رقم(۳۶۱). 
-yyy-‏ 





RAYS) 


hs SDS Ge (للصناعية خلال‎ DAD) 52,3 للاصناعة‎ 3o ad 3 


AD als daddy YI) 





ms olsll Al gall 
—+(1) الاح‎ 
المواد التي استعملت في البناء والزخرفة في البلاد الإسلامية بصفة عامة‎ pal يعتبر الآجر من‎ 
حيث يعز فيها الحجر بينما كان الایرانیون على صلة وثيقة بالماء والطین‎ dala iia وفي إيران‎ 
منذ الأزمان القديمة وكانت الأبنية المشيدة به قليلة المقاومة» قصيرة العمر إذا ما قيست بتلك التي تعمر‎ 
Ek بالحجار‎ 
وقد وصل المعماریون الإيرانيون إلى قمة نضجهم المعماري بالبناء والزخرفة بالاجر وبالرغم‎ 
من مضی القرون المتتالية الا أن هذه النقوش الآجرية تعبر وبجلاء عن دقة مبدعیها(".‎ 
وکان من الطبيعي استمرار التقالید الإيرانية المعروفة قبل الرسانم بعد الفتح الإسلامي حيث‎ 
ازدیاد الاهتمام بالاجر نتيجة التوسم في الحركة العمرانية وفي انشاء المدن الجديدة. وقد ساعد على‎ 
ذلك توافر المواد والظروف الطبيعية من الماء والطین بالاضافة إلى الخبرة والمهارة الإيرانية!؟). غير‎ 
أن العمارة الاسلامية جعلت من الآجر عنصرا زخرفياً جميلا تغطی به الجدران من الداخل والخارج‎ 
بشكل تزييني مبتکر» وذلك بتوزیع تکعیباته الغاثرة تارة والبارزة تارة آخری في رسوم هندسية في‎ 
-: غاية الاتقان والدقة. وقد قام جوادی بنفسیم أسلوب الآجر إلى فترتین‎ 
الفترة الاولی :- وتشمل العصر الغزنوی والعصر البویهی حتی بداية العصر السلجوقي‎ 
من الوحدة الواقعية‎ Le gi وبعض خصائصها متمثلة في الانسجام والتناغم بين الشکل والزينة» فیشکلان‎ 
بين المواد البنائية والشکل والرسم» ویتجلی ذلك في قبة دفن الامیر اسماعیل الساماني في بخاری وفي‎ 
اعمدة المسجد الجامع في آصفهان والزخارف والرسوم الآجرية للمدخل القديم لمسجد جورجیر‎ 
بأصفهان "مسجد حکیم حالیا". وقد استخدم الآجر في نقوش المساجد ورسومها التي أنشئت بين القرن‎ 
الثاني حتى بداية القرن الخامس في جميع مناطق إيران عامة وشرقها خاصةء كخراسان الكبرى/".‎ 
أصبح الآجر العضصر‎ Cus الفترة الثانية :-تبدأ من عهد السلاجقة وتنتهي بحملة المغول‎ 
الأساسي في العمارة آنذاك وازدهر استخدامه كعنصر جمالي وكان نتيجة لتوفر الإمكانيات المادية‎ 
والاقتصادية أن غطت الزخارف الآجرية بصورة أوسع إيران وآسیا الصغرى» ومن أهم أمثلته‎ 
الأواوين ذات القباب في زوارة وأردستان» والمسجد الجامع في أصفهان والأبنية العظيمة لرباط شرف‎ 
طبيخ الطين (اللبن إذا‎ olina فارسي معرب‎ Bil lil بضم الجيم وتشديد الراء وردت في المعاجم العربية على‎ Y) 
Jal وأجرة وجمعها‎ al طبخ) لكي يستخدم في البناء قال الکسائی العرب تقول آجرة وآجر للجمع وآجرة وجمعها‎ 
وآجورة وجمعها آجور والاجار السطح بلغة الشام والحجاز. انظر:‎ 
.1-6 ابن منظور» لسان العرب» جاء ص ص‎ 


الزبیدی» تاج العروس من جواهر القاموس» ج-۰۱ ¿Aya‏ 
( )غالب c‏ موسوعة العمارة c‏ ص Ve ٠‏ 
) )جوادی؛ مساجد ابر ان ؛ ص ۱ ۰ Ls‏ 
ys al)‏ 33( آجر کار 5« صلا Vr‏ 
()غالب» موسوعة العمار $ NY as‏ 

رزق» معجم مصطلحات cb jall‏ ص ۱۶ .١‏ 
) )جوادى› مساجد Test,‏ ص ص۰۱ ۷ TET at‏ 
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وملك» كما أن مآذن هذه الفترة سواء تلك التي شيدت في خراسان أو التي شيدت في أصفهان كلها 
نماذج قيمة من هذا الفن الآجرى('. 

ويمكن إضافة فترة AM‏ إلى هاتين الفترتين تتمثل في زيادة استخدام الاجر بالدمج مع 
الفسيفساء الخزفية منذ العصر الإيلخانى وبخاصة في العصر التيمورى. 

واستخدم الاجر بصفة رئيسية في المنشات موضوع الدراسة في تتفيذ العديد من الحليات 
المعمارية ويخاصة الوظيفية منها مثل الإطارات للعقود والدخلات والمضاهیات وأش كال القباب 
والعديد من مناطق الانتقال مثل المساحات المنشورية وأشكال القباب بالاضاقة إلى عمل 
¿Mia ji‏ كما استخدم الآجر بالتناوب مع بعض القطع الخزفية لتشكيل بعض التصميمات 
الزخرفية المنفذة أغلبها بالفسيفساء الخزفية البنائية والتي تظهر أهم نماذجها في بعض كوشات العقود 


برقبة القبة في مسجد LEN‏ بالإضافة إلى العديد من المواضع فی مسجد سفره elf) oa‏ ومسجد آقا 
cl) ji‏ ومسجد حکیم!» ومدرسة جده Dal,‏ والقليل منها منفذ بأسلوب التعشيق وتوجد في العديد 
من المواضع بمسجد الشيخ لطف الله والتي من أهمها القبة من الخارج والجدران الداخلية لحجرة القبة 
A4 as y‏ وبعضها منفذ بأسلوب التلبيس والتي يوجد بعض نماذجها في مسجد سفره (C pa‏ ومسجد 
آقا نور! "*» ومدرسة ملا عبد Mal‏ ومسجد بزرگ N i Jua‏ ومسجد حكيما'")؛ والجمم بين 
اسلوب البناء والتلبیس في مسجد حکیم*. 

ومن العوامل الهامة لاعداد الآجر توافر التربة الترابية والتربة اللزجة (Nada)‏ كما یوجد 
بعض الخصائص التي تقاس من خلالها جودة بلاطات الاجر مثل مقاومة الضغط والرطوبة والتجمد 
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. انظر الرسالة ص۵۷۵‎ y 
(YY Y )لوحات آرقام(۰۳۲۱‎ ( 
(VAY ¿109 ۰۱۵۸ VOY 345 )لوحات آرقام(۰۱۸‎ ( 
(EYY ۰8۷۱ 8۷۰ ¿ETA «£11 (£05 86۷ ۶۲۰ ۸8۵۰ CLEA (LV 4۶۶۶ 4۶۶۲ ۶ ۶ ۲ EUA) cis Y) 
OVT ۵۷۲۳ OYT COV) ۵۵۷۰ COTA COUT ,01£ (O OOA .00£ ۵۵۲ ۵ آرقام(۵1۸)‎ cla sl") 
¿VÍA ۰۷۶۰ ATA ۱۲۷ ۱۲۵ 1۳۲ ۰۱۳۲ ۰۲۲۱ ۱۷۰ ۱۱۸۵ ۵۸۸ ۵۸۷ ۵۸۱ OYA ¿OVA ۷ 
CTA. ۰1۷۹ CAVA ۰۱۷۵ 1۷۶ ۰۱۷۲۲ CITA 11۱۵ ۰11۶ ¿ie ¿109 ۱۵۷ ۱۵۶ 1۵۱ ¿Jos «189 
.)1۹٩ 0143 0146 Y AA TAT TAE TAY 
.)۷ ۰ ۰۷۳۸ ۰۷۳۰ ۰۷۳ £)ali f )لوحات‎ ( 
(NET ۰۱4۵ VEE AEP ۰۱۱۱ cA) ala cata al) 
(VY ai ()لوحة‎ 
(EVE ¿119 (£00 (E )لوحات رقام(1 ؟‎ 
)لوحة رقم(4۸۰).‎ 
)لوحة رقم(۵۰۹).‎ 
(TOV AEV ۰14۲ EN )لوحات أرقاء(0۸۸› ۰1۲۲ "الات‎ 
Ä (VY 1۵1 COAT OVO) أرقاء‎ Cala ll 
التربة الترابية الخالصة ولونها‎ Gia يوجد‎ Cum كثيرة‎ pl yl leia آهمیتها إلى أن حبیباتها ملتصقةء ویوجد‎ aa sl” 
بیض وهی من أحسن الأئواع وتعرف باسم الکولین وتستعمل في صناعة الصینی» وأخرى ملونة منها نوع حبيباته‎ 
داثرية مخلوط ولونها مائل للاحمرار لأنها موکسدة» وأخرى لونها أصفر نتيجة لوجود الهیدروکسید» واللون البني‎ 
: الحجر البني. انظر‎ sad یخلط به‎ 


Vigas JS pal ورجاوند»‎ 
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وأن یعطی رنین الجرس ولا یجذب أقل من %۸ من وزنه من Mu‏ ويتوقف نوع الاجر على 
نوعية وترکیب تراب الطوب اللبن ودرجة حرارة الفرن وبعده وقربه من مركز الحرارة» وکل نوع 
من هذه الأنواع يستخدم لغرض ومكان مخصص له تبعا لقوة 3 

ويوجد العديد من أنواع الأفران التي تستخدم لحرق الآجر وهی :- 

الافران التنورية :-وأساسها اللهب والآجر الثابت. 

الافران الحلقية :- وتصنع باللهب المستدير والآجر الثابت. 

الافران التتولية "آفران الانفاق" m:‏ وتصنم باجر دائري ولهب دائر ی( 

وظهر الاجر باشکال مختلفة لها زواياء أو مکورة جزئیا!. كما اختلفت أحجام الاجرات من 
عصر إلى أخرء بل وفي نفس العصر والمنطقة في بعض الاحیان» فکان حجم الآجرات في بداية 
العصر الإسلامي كبير الحجم ومازالت متأثرة بتلك التي وجدت في العصر الساسانى فکان 
حجمها41,5 Y£XY‏ سم مثلما نجد في آثار دمغان» وکان حجمها في age‏ آل بويه بمقاسات مختلفة 

تتراوح بین ۱۷*۱۷<۲ سم مثلما نجد في الری» ATA‏ اسم كما في المسجد الجامع فى 

اصفهان» وكانت في عهد آل زيار والعصر الساماني بمقاس ۲۰*۲۰*۶سم كما في جرجان 
65 كما في قبة قابوس» كما تعددت alla‏ الاجر في العصر السلجوقي مثل 
۵ ۲ سم ۰ aX ١7٠05 caual AXI‏ كما تنوعت مقاسات بلاطات الآجر في العصر 
الإيلخانى بين ١ GIA‏ اسم وكان أكثرها انتشارا تلك التي نتراوح بین۲۰ إلى؟ "سم وسمك 5/4 إلى 
دسم. كما تنوعت ألوانه بين الأصفر الفاتح» والأصفر الوردي والاقرائي» والأصفر المائل للاحمرارء 
والأصفر القاتم والطوبي» كما تنوعت مقاسات الآجر في العصر الصفوي وكان أكثرها انتشارا ربعا 
معروفا ep YO Aulia‏ كما-انتشر حجم آخر للآجر يغطى مساحة (LY ۱*۲ TO, ysl‏ 

LS‏ تنو Cue‏ آسماء الاجر بحسب احجامها وأشکالها مثل "لاجر السلاتي" نوع آجر مربع أحمر 
اللون» الاجر النظامي بحجم أربع آجرات عاديةء الآجر الختائي حجمه ثلثي الاجر النظامی(. 

ویوجد طریقتان لعمل الاجر المقطوع. الطريقة الاولی:- يوضع الطوب النییع في قوالب 
بمقاسات محددة فیهذب بسلك ala‏ أو سكين قبل عملية الحرق(. وکانت هذه Col gall‏ من الخشب 
تختلف مقاساتها من نوع لآخر ولکل منها تسمية خاصة بها(شکل EAM AAs‏ حيث gal‏ الخزافون 
الایرانیون بجانب التشکیل الحر للمواد التطبيقية المتنوعة» استخدام gall‏ لاب وعمل القوالب Pais‏ 


. ۰۸-۰۷-۰۱ ya ص‎ c) 9l مساجد‎ le) 
.۲ ۱۰ ص‎ «s کار‎ yal او رجاوند؛‎ ( 
. ۱ العمار 3( صم‎ ic gin ga ella) 
.۳۱۱ کاری» ص‎ jal )ور جاوند»‎ ( 
۰.۲۱۱ ص‎ us AS أورجاوند؛ أجر‎ ( 
Viga ¿gue A ۱ تایستان‎ (a 9 C a 63 آن مصالح شناسي سنتي» انتشار ات زمر‎ od پزمرشیدی (حسین)؛ ¢ معمار ی‎ ( 
5 -۳ 4 ازمرشیدی معماری ايران مصالح شناسي سنتي» ص ص‎ ) 
(()يوسفء الخزف الايراني» ص۸۰.‎ 
۷ م۸‎ 


الطريقة الثانیه:- هي تشکیل الآجر بعد الحرق والتي كان ينتج عنها بلاطات مربعة أو أقل 
من المفاسات المقر )5 فیقطم الاجر المستخدم في e ull‏ لتتكيف مع المکان المحدد لها Cua‏ تتناسب 
مع الزوايا والانحناءات في المساحات المخصصة للزخرفة!'). وكانت كل وحدة يطلق عليها تسمية 
تتناسب مع شكلها(شكل LAY)‏ وكان يستخدم آلة تشبه الشاكوش لتقطيع الآجر الذي كان يمر 
ببعض المراحل لسلامة الحصول على القطع والمقاسات المطلوبة وكان يطلق عليها "تيشه 
دوسر"(أشكال آرقام ۰44۰ EAN‏ وهذه الطريقة الصناعية كانت الأنسب لصناعة الفسيفساء الخزفية 
بالتداخل مع الآجرء مع إضافة الجص أو الملاط المتين لتثبيت الاجر والقيشانى7 أوذلك حتى فترة حكم 
الزنديين. 
ويتكون هذا الملاط من لبن الغزال والماء» والرمل الخالص» وبقايا الأحجار والجير التصف 
مطبوخ وتخلط جميع cali Sall‏ وتدق نصف دقة ويصنع الملاط(. 
الرخام:- 
لم يستخدم الرخام!) بكثرة في أعمال زخرفة المنشآت موضوع الدراسة الا في مسجد الشاه 
cus‏ كسيت به الربع السفلی من الحوائط الداخلية والخارجية والأعمدة المدمجة وفتحة الباب الرئيسي 
والزهريتين على جانبي كتلة المدخل الرئيسي بالإضافة إلى بعض المواضع في مسجد الشيخ لطف الله 
مثل الربع الأخير من الجدران السفلية للواجهة الرئيسية وواجهتي البازار والزهريتين على جانبي ALS‏ 
المدخل الرئيسى 
وریما ترجم تلك الندرة فى استخدام الرخام إلى قلة توفر المحاجر التى يستخرج منها هذه 
الأحجار أو بعدها عن مدينة أصفهان حيث تترکز مواضع dal gi‏ الرخام في إيران حول بحيرة رومية 
ويزد وتبريز وتتراوح آلوانه بين الألوان الفاتحة والقاتمة والغير شفافة ونصف الشفافة! ویعتبر 
الرخام فى أصفهان وفي قم وكرمان من أشهر أنواع الرخام a‏ أكثرها Ali‏ وريما يؤكد ذلك 
ألقصة التى أوردها بعص المؤرخين و الر Als.‏ حول صعو dy‏ حصو ل الشاه على الرخام اللمزم لزخرفة 
مسجد الشاه وتفكيره في الاستيلاء على الرخام من المسجد الجامع بأصفهان لولا معارضة رجال الدين 
آنذاك وظهور حجر الرخام في ضاحية أردستان القريبة من أصفهان والتي وصفها المؤرخون 
والرحالة بأنها معجزة إلهية كما سبق PD sill‏ 
)GolomBek, The Timurid, P93.‏ ( 
(أ)بزركمهرى(زهره): ۰ مصالح ساختمانى-ازند؛ اندودء آمود در بناهاى كهن oval‏ تقرير محمد كريم بيرنياء سازمان 
ميراث فرهنگی کشور (پژوهشکاه)؛ جاب ¿Je‏ ١58١ه.شء‏ ص7١‏ , 
( ازمرشیدی» معماری يران مصالح شناسي سنتی» ص ص٤٤ ‚LI-‏ 
( )عباسیان (میر محمد)» تاريخ سفال وكاشي در ايران از عهد ما قبل تا كنون؛ حاب دوم» eia EYA‏ ص۱۱۰ . 
( )بيرنياء سبك شناسی معماري» ¿Aya‏ 
()الرخام مادة صخرية بتکون من التحول الحراری للحجر الجيري» وینکون من عربونات الکالسبت المتبلورة. انظر : 
عبد الرحیم الحليات المعماربةء ص ۷۲ . 
) )عباسیان؛ تاريخ سفال cols y‏ در ابر ان » ص٩٩‏ ۱ . 
sl)‏ معمارى ايران-مصالح شناسي Jc‏ ص1۸ . 


VA ya )انظر الرسالة‎ ( 
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بالاضاقة إلى انتشار استخدام التکسیات الخزفية ذات الزخارف المتنوعة والألوان الزاهية 
البر AS‏ والتي من الصعب نتفیذها على bale‏ کالرخام مما يتنافي مع رغبة المنشئیین. كما أن اس تخدام 
الآجر كان ASÍ‏ ملائمة لعمل العدید من الحلیات المعمارية لأنه كان هو نفسه Sale‏ البناء. كما كان 
استخدام الرخام أكثر ملاءمة للأجزاء السفلية للواجهات والجدران الداخلية والخارجية نظرا لقدرته على 
التحمل وسطحه الأملس CU al‏ 

والأسلوب الفني لاستخراج الرخام يبدأ ولا بقطعه فى محجره» حيث يتم تحديد الم ¿salis‏ 
المطلوبة بان تقطع باستخدام لون واضح يختلف عن لون cold pM‏ ويحفر بعد ذلك بالعمق المطلوب وبدقة 
مناسبة لطبيعة مادة الرخام وذلك باستخدام أدوات خاصة مثل العتلة لدحرجة القطع الكبيرة والمنشار 
اليدوي لنشر الرخام مع تسقيته بالرمل Meal y‏ وللحصول على الألوان الجلية البراقة للرخام يحك 
ویجلی بعد قطعه باستخدام حجر يسمى بالحجر الطراوى ويتم التدليك بعد ذلك بالصنفرة حتى يظهر 
اللون» ويتم dileal‏ باستخدام قطعة من القماش مبتلة بالماء وبها ملح البارود مع كبريتات الحدید1". 

وقد استخدمت طريقة النحت في عمل أشكال الزهريات التي تكتنف المدخل الرئيسي في كل 
من مسجد الشيخ لطف Mail‏ ومسجد الشاه(" والأعمدة المدمجة كما يتضح في مسجد LEN‏ 
الخرف:- 

كان لتوافر الخامات الجيدة لصناعة الخزف في إيران أثر كبير في إنتاج العديد من المنتجات 
الجيدة التي تمتاز بتماسك طينتها ورقتها وخفة وزنها ودقة ما يزينها من زخارف Mo gus yg‏ ولا شك 
أن التكسيات الخزفية التي تزين العمائر في العصر الصفوى بصفة عامة وفي الفترة موضوع الدراسة 
بصفة خاصة كانت من أبرز وأهم المنتجات الفنية» بالإضافة إلى بعض الحليات المعمارية الخزفية 
وتلك التي يتخللها أشرطة خزفية. 

ویرجع البعض سیب b y gall‏ التي شهدتها صناعة التكسبات الخزفية منذ بداية القرن١١ه/لا١ام‏ 
(بداية حكم الشاه عباس الاول) » el yl‏ الاقتصادي الذي سهدته إيران À alc. dina,‏ زحد b yi‏ من 
الركود والضعف فنشطت الصناعات الخزفية مرة أخرى بعد فترة كبيرة من Cal‏ 

وتستخدم التكسيات الخزفية وفقا ael gil‏ محددة تهدف إلى إحداث نوع من التكامل بين فن البناء 
وفن الزخرفةء Cus‏ يتمتع الخزف بقدرة على منح الحوائط درجة مقاومة عالية وخاصة إذا ما تم 
تشييدها بمواد لبنة» كما يقع عليه دور حمايتها من أخطار التعرية والرطوبة» وتساعد التكسيات الخزفية 
( )بزرگمهری؛ مصالح ساختمانی ؛ ص TA‏ 
( )عبد لرحیم» الحلیات المعمارية؛ ص ۰۷ 
(الوحة رقم (w)‏ 
) 


حات را( ۰ UA‏ 
X‏ 8 رقم(۲۰۷). 
و قد استخد م لرخام يكثرة في زخرفة الجدران a‏ 
NIC‏ آمال العمري في يوم ofi. [Yo‏ 
()يوسف» الخزف الايراني» ص ٠‏ 
)عباسيان: تاريخ سفال وكاشي در EN‏ ص ۱۶۱ . 
-YAY‏ 


على منح حيوية تملا المکان بالالوان والرسومات» وخاصة الأماكن المفتوحة والرطبة التي Y‏ یتناسب 
معها فن الرسم مما يستدعى إلى الاذهان صورة الحدائق بکل مقوماتها من النباتات ذات الاغصان 
المورقة والمزهرة بالالوان المختلفة!» فتساعد تخطية الجدران بالتکسیات الخزفية الملساء على تنفيذ 
وحدات متكررة تشبه الزخارف المنفذة على السجاد» وفي نفس الوقت لا تسبب أي MA)‏ حیث 
یخلف الخزف الشعور الدائم بالنضارة والحيوية. ويعتقد البعض أن إيران من أوائل الدول التي 
استخدمت التکسیات الخزفية على العمائر لهذین السببین". 

ولا شك أن هذه الخصائص أدت إلى زيادة الاقبال على التکسیات الخزفية في عهد الشاه عباس 
مما لها من مقومات ترضی رغبته واحتياجاته في تلك الفترة في تزيين منشآت تبهر الناظرين إليها من 
الخارج وتعطى الإحساس بالسكينة والفخامة والرهبة لزائريها 

ولم يقتصر تزيين المنشات على البلاطات والفسيفساء الخزفية فقط بل نفذت بالخزف بعض 
الحليات المعمارية والتي من أهمها الحلية الحلزونية التي تلتف حول مدخل مسجد الشيخ لطف الله 
ومسجد الشاه وحول الحنايا والمضاهيات بالحجرة الرئيسية في مسجد الشيخ لطف الله. كما نفذت به 
بعض أشكال الزهريات التي تكتنف الحجرات العلوية في الواجهة الرئيسية وواجهتي البازار في مسجد 
„Lil‏ 

وترکزت مواضم التکسیات الخزفية في المنشآت موضوع الدراسة في القلیل من المواضم 
بالواجهات الخارجية والتي من آهمها كتل المداخل الرئيسية مثلما تظهر في مسجد مقصود بيك ومسجد 
لشیخ لطف ciil‏ ومسجد سفره چی» ومسجد جارجىء ومسجد الشاه» ومسجد gi Gl‏ )€ ومسجد بزرگ 
ساروتقي ومسجد حکیم» ومدرسة جده بزرگ!". بینما زینت بها بعض جدران الواجهات التي تکتتف 
تلك المداخل والتى توجد نماذج منها في مسجد الشیخ لطف الله ومسجد الشاه!'!؛ وفي القلیل من 
المواضع بمسجد سفره چی ومسجد حکیم(" بالاضافة إلى الاهتمام بتزیین بعض کوشات عقود 
الدخلات مثل الواجهتین الجنوبية الغربية والجنوبية الشرقية لمسجد مقصود Mey‏ وحرص المعمار 
على تزيين بعض hill‏ من الخارج بالتکسیات الخزفية مثل Aul‏ الرئيسية لمسجد الشيخ لطف الله 
والقبة الجتوبية الغربية لمسجد MLN‏ 

asi,‏ زيادة الاهتمام بزخرفة الجدران والوحدات المعمارية في داخل المنشات المعمارية 
موضوع الدراسة في العصر الصفوی والتي من آهمها الجدران الداخلية للاروقة والحجرات وبواطن 


( )Mirfendereski, Ceramica Nell' Architettura, p7. 
(Briggs, Mosques and Minarets, P256. 
(}Mirfendereski Ceramica Nell Architettura, p7. 
. ۱۱ * ٠ )کیانی» تزیینات و ابسته به معماری» ص‎ ( 
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(OEY ۰۳۰ ۰۱ ۷ )لوحات ارقام(‎ | 
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القباب و العقود و المساحات المنشورية مثلما تظهر في مسجد الشیخ لطف الله ومسجد الشاه ومسجد 
حکیم والمصلی الشمالي الغربي» بالإضافة إلى الاهتمام بتزيين المحاریب كما في مسجد مقصود بيك 
ومسجد الشیخ لطف الله ومسجد الشاه ومدرسة ملا عبد الله. بالإضافة إلى الاهتمام بتزیین واجهات 
البائكات والإيوانات المطلة على الصحن LS‏ في مسجد الشاه ومسجد حكيم ومدرسة جده كوجك 
ومدرسة جده بزرگ. وكسيت کوشات عفود الإيوانات والدخلات في الجدران الداخلية في مسجد 
جارچی» وکوشات عقود البائکات في المصلی الشمالي الغربی بمدرسة ملا عبد الله. 

ویمکن دراسة التکسیات والحلیات الخزفية في المنشات موضوع Aud ja‏ من خلال النقاط 


التالية:- 
-مدينة أصفهان كمركز صناعي. 
"الحرفیون والصناع. 
-الطرق الصناعية. | 
مدئنة أصفها؛: ; clus‏ :— 


تميزت إيران بتعدد آقالیمها ومراکزها الصناعية على مر العصور وکان لكل مركز صناعي 
منها سمة تميزه من حيث الطريقة الصناعية والالوان والموضوعات بالاضافة إلى ازدهار وبروز 
Lalas!‏ في کل عصر من العصور التاریخیة(شکل Near A)‏ 

ولا شك أن سبب انتشار استخدام التکسیات الخزفية في العصر الصفوی بصفة عامة Mag‏ عهد 
لشاه عباس بصفة خاصة هو توافر المادة الخام والمصانع والمراکز الصناعية التي تنتج هذه التکسیات 
الخزفية» وبخاصة عند نقل العاصمة إلى أصفهان التي كانت من pal‏ المراكز الصناعية لصناعة 
الخزف» بالإضافة إلى اعتبارها سوق لتوزيع الخزف الوافد من كل أتحاء إيران!). وقد أشار العديد 
من الرحالة والمؤرخين إلى أهمية هذه المدينة كمركز من المراكز الصناعية للخزف فيقول ابن حوقل 
في كتابه صورة الأرض" :- وفي الجانب الغربي من نهر زرنروذ زركاباذ وتاجه محلتان كبيرتان: 
وفيهما يعمل السقلاطون والعتابي الرفيع والخزف وغیره۳". 

كما Scare jul‏ نقلا عن على محمد الأصفهاتى إلى العديد من المواد الخام التي كانت تستخدم 
لصناعة الخزف والتي كانت متوافرة في أصفهان ومن أهمها حجر الجقمق الموجود في نهر زاينده» 
والطين الأبيض المستخدم في البطانة الذي يوجد في قرية فارشون بالقرب من yg‏ وساعد dis‏ 
العاصمة إلى أصفهان وما صاحبها من حركة معمارية ضخمة لثبيت أركان الدولة في العاصمة الجديدة 
إلى الاهتمام بتزيين هذه العمائر بمختلف الوسائل والتي كانت من أبرزها التكسيات الخزفية. 


l AY الخزف الايراني» ص‎ eiu’) 
) )Soustiel (Jean), La Céramique Islamique, Office Du Liver, Edition Vilo, Paris, 1989, 
P274. 
۱ .۳۲۱۰ ص‎ con JI ()ابن حوقل» صور:ة‎ 
) JScare, Tile Work, P272. 
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وعلی الرغم من ذلك فقد تعددت المراکز الصناعية لصناعة الخزف في تلك الفترة في المدن 
الأخرى ومن pal‏ قاشان» نايين» شیراز» کرمان» cay‏ مشهد(شکل رقم۳٩1)4)‏ كنتيجة مباشرة 
لازدهار هذه الصناعة في مدينة أصفهان العاصمة الجديدة التي حرصت بقية المراکز الصناعية على 
السير على نهجها من حيث الطرق الصناعية والزخرفية من Aga‏ ونظرا لسياسة الشاه عباس التي 
تمثلت في إتباع سياسة المركزية من جهة آخری. وریما كان یوجد بعض الخزافيين العاملین باصفهان 
الذين کانوا y glans‏ بعض الوقت في الفواخیر في المدن MN‏ 

ولا di‏ ان قرب فشان من de‏ والتي كانت من ام المراكز الصناعية وأشهرها على 
الإطلاق والتي أصبح اسمها علما على أجود أنواع البلاطات الخزفية التي أنتجتها إيران في 
القرنيين۸-۷ه/ ۱۳ RN‏ قد ساعد کثیرا في النهضة والثورة التي شهدتها صناعة التكسيات 
الخزفية في تلك الفترة. 

ووصل الاهتمام بالمصانم التي تنتج التكسيات الخزفية أن آنشنت داخل المنشآت المعمارية 
ذاتها التي تزيينهاء والتي كان من أبرزها وأهمها المصنم age gall‏ في الظلة الغربية بمسجد الشاه» 
ويعلل البعض ذلك Gl‏ المساجد كانت مکانا لتجمع سكان المدينة مما يتيح للحرفيين الفرصة بأن 
یجودوا JS:‏ مهارتهم Mes‏ 

بل كانت توقف بعض الفواخیر على بعض المنشات Lelie‏ نجد في وثيقة الوقف المخصصة 
لمدرسة ملا عبد الله المؤرخة بسنة PUY ٦۷۷ SAY AA‏ 

وهکذا لم تكن المصانم أو الفواخیر الخاصة بانتاج التکسیات الخزفية في الغالب لها موضع 
محدد في السوق کغیرها من الصناعات والحرف حيث GIS‏ یفضل أن نکون بالقرب من المنشأت التي 


تزینها. 
الحر فیون والصناع:- 


كان سکان ایران بصفة عامة لهم في جميع العصور ولع شدید بإتقان منتجاتهم الصناعية 
وذوق لطیف في Jac]‏ مساکنهم وحداثقهم وحاجياتهم ومهارة فائقة في الفتون الجمیلة!!. وکان من أهم 
عوامل ازدهار صناعة التکسیات الخزفية تواجد الصناع والحرفیین اللازمين لقيام هذه الصناعة في 
اصفهان» Ally‏ اشتهر صناعها Ma‏ القدم بدقتهم وحذقهم في صناعاتهم. ولقد آشاد القزوینی بصناع 
أصفهان فقال :- لصناعها يد باسطة في تدقيق 3 الصناعات» لا ترى خطوطا کخطوط Jal‏ أصفهان ولا 


( )عباسیان» تاريخ سفال وكاشي در ایران؛ ص١4 .١‏ 
(')Golombek, The Safavid Ceramic Industry At Kirman, P261.‏ 
(/ولازالت حتی الیوم نستعمل لفظة قاشان Ma‏ عصر السلاجقة والمغول بانتاج البلاطات الخزفية وصناعة المحاریب 
للمساجد و العمائر الهامة في ذلك الوقت .انظر : 
يوسف» الخزف (Al‏ ص ۲ ۵. 


) )ملحق رقم(۲). 
( )حسن» إيران مفاخر فنونهاء» ص ۲. 


(‘)Morton, A Doctor's Holiday, P185. 


—YAo— 


تزويقاً کتزويقهم» وهکذا صناعهم في کل فن فاقوا جميع الصناع.......» والفخار يعمل كوزاً وزنه 
أربعة مثاقیل يسع ثمانية آرطال cole‏ وسر على هذا araa‏ صناعاتهم۱۳. 

ويرجع الفضل لهذا التمیز في عمل التکسیات الخزفية لقدرة الخزافیین الإيرانيين النادرة فى 
تنفیذ أساليب صناعية متنوعة وصعبة بال(ضافة للذوق الرفيع والتجريدي الذي نتج عن اضافتهم في 
لتصمیمات الزخرفیة. فتعکس التکسیات الخزفية Gal gly‏ الزاهية على العماثر الجهد المتمیز الذي 
حققه المعماریون المحلیون الایرانیون المقیمون في أصفهان في تلك الفترة. 

ولم يعتمد الشاه عباس LIS‏ على الصناع والحرفیین الأصفهانيين فقط بل استقدم العدید منهم من 
أر ela‏ مملکته المتسعة Cus‏ ذکر هداية الله نطنزی في كتابه نقاوة الاثار :"أن الشاه عباس استقدم جمیم 
أصحاب الحرف والصناع والفنانيين المهرة والمهندسين من ممالك العراق وفارس في دار الملك» JS y‏ 
ما يلزم أعمال التزيين. فقاموا بعرض أفكارهم ومبتكراتهم وحاولوا إظهار الكمال الفني لأعمالهم الفنية 
الساحرة فقاموا بتسوية Lil all‏ وقام الفنانيين والمصورين والكتاب برسم جميع المخلوقات 
والموجودات الغريبة عليها". كما قام باستجلاب العديد من صناع الخزف من الصين كما سيق القول. 

وكان للحرفيين مكانة كبيرة من الاحترام والتبجيل لدی الحكام حتى أن بعض الشيوخ كانوا 
يقومون بالاشتغال في هذه الحرف!"» فذكر تاورنيه في عهد الشاه عباس الأول أن الحرفيين والتجار 
احتلوا المكانة الثالثة في التصنیف الإجتماعى لإيران Mi giall‏ 

ويطلق على الحرفيين في العصر الصفوى مصطلح صنف وجمعه (aliua‏ ويعنى 
مصطلح صنف مجموعة من الاشخاص يرتبطوا بنفس العمل» ويعملوا في نفس السوق» pela‏ رئيس 
باشی" ویدفعوا ضريبة الحرفیین للسلطة المحلية. وهذا التعریف المحدود یستخدم إذا ورد الحدیث عن 
AS js‏ المنظمات الصناعية والمجموعات التجارية في المدن الايرانية في العصر الصفوى“. كما كان 
یستخدم مصطلح ga"‏ 5 5" للتعبير عن طوائف Megat yall‏ 


) )القزوینی A Jac cel)‏ زکر یا (y‏ محمد بل محمود)» آثار Lll‏ وأخبار العياد؛ دار صادر › پیز (Ug‏ 
cal TAI ۰‏ ص۲۹۷ . 
)Pope, Colour in Persian Architecture, P81.‏ ( 
)Góknil , Grands Courants, P91.‏ ( 
( آنطنز us‏ نقاوة c YI‏ ص ۱۸ . 
coal jit”‏ بازارها در isla‏ ایران» EY Ve‏ 
)Mehdi (Keyvani), Artisans And Guild Life ‚Berlin ,1982, P40. nn‏ ( 
( )کان یطلق مصطلح آصناف على مهن منتوعة مثل العلماء والشعراء والعسال والموظفین والزراع ...إلخ في حين 
كان يطلق على الطوائف فى العصر التیموری جماعت أو "هل جماعت" ورئیسهم مقدم الجماعة. ویظهر مصطلح 
أهل عند الصوفية. ویوجد الکثیر من الجدل حول هذا المصطلح» حيث تطلق بعض المصادر مصطلح صنف على 
ie gana‏ من الحرفيين الذين لا ینتظموا في مجموعات» ولا یوجد ils‏ على أن نظام الطوائف تطور بصورة AXIS‏ 
في المدن الصغيرة والقری» ویوجد بعض ALY!‏ على أن ليس جمیم العاملین في المدن یدخلوا ضمن نظام الطوائف. 
انظر : 
Mehdi, Artisans And Guild Life, P37. t‏ 
(Mehdi, Artisans And Guild Life, P38.‏ 
es)‏ هندسه و GHA‏ در معمار ی اسلامی؛ ص ۵۱۲ ۱ . 
-VYA‏ 


وکانت صناعة التکسیات الخزفية بالصورة النهائية التي نجدها على العماثر يساهم فیها العدید 
من طوائف الحرفیین أو الأصناف» والتي كانت في الغالب تتبع المصانم الملكية (کارخانه بیوتات 
سلطنة) وبلغت آعدادها في القرنین۱4-۱۳ه/۱۸-۱۷م طبقا لما ذکره الرحالة والمؤرخين ۳۳ 
حرفة() والتي من آهمها طائفة البنائیین التي تحتل المرتبة ۲۲ من تصنیف الحرفیین (وتشتمل على 
المعماریین» وقطاعي الحجرء والجصاصین وقاطعي الحجر والرخام والنقاشین) بالاضافة إلى طائفة 
لفخاریین والتي تحثل المرتبة Yo‏ من تصنیف الحرفیین (وتشتمل على صانعي الاجر کور بازان» 
وصانعي Jill‏ جوزاجران"» وصانعي البلاطات المزججة کاشی CL‏ وکانت هذه الحرف لها 
جمیع الحقوق والامتبازات التي تضمن استمراریتها كما كانت تخضع لحماية الشاه(". 

بالاضافة إلى مجموعة من الحرفیین الذين کانوا يقومون ببعض الاعمال التكميلية وکانوا في 
الغالب من سکان القری القريبة من المدن الذين یقومون بعمل بعض الاعمال المكملة لبعض الصناعات 
التي منها الخزف» فیذکر Olearius‏ الذي كان مرافق Holsteinian‏ سفير إيران سنه A EN‏ 
£A‏ ه/۱۲۳۸-۱۱۳۰م أن سکان القری المحيطة بقاشان والمدن الصغيرة على طول طریق 
القوافل بين يزد ومشهد کانوا ینخرطوا في العدید من الصناعات التي منها الفخار!". وکل حرفة كانت 
Galt‏ بموضع خاص في ممر ضيق في السوق يؤدى إلى جهارسوق في تقاطع محدد وبعد أن یدفعوا 
الضريبة المخصصة ویمدوا البلاط والمتشأت الملكية باحتياجاتهم كان الموظفون بقدمون مساعدات لهم 
عن طريق إمدادهم بمنشآت في البازار لتوفیر GLY!‏ لهم!۳. 

وکان یخضع الحرفیون في العصر الصفوی لتنظیم حكومي متدرج يبدأ من أعلى لاسفل كالتالي:- 

-الحرفیون . 

-کلنتار . 


-دارو AE‏ 
-ملك التجار . 
في حين یوجد تنظيم داخلي للحرفیین يبدأ بالرئيس "باشي" ثم کتخدا " ثم مرحلة الأستاذية!. 





( )وکل مصنع كان له رئيس يطلق عليه باشی" وكان يأخذ على عانقه مسئولية الحرف المقابلة في المدن الأخرى 


بجانب الاعمال الملكية. انظر : 
Mehdi, Artisans And Guild Life, P47.‏ 
Chardin, Voyages, vol 7 , P329,‏ 
()Mehdi, Artisans And Guild Life, P51.‏ 
( )نجاران» أوضاع سياسي وإجتماعى؛ ص 1 Y‏ لكنها كا لإشراف المكاتب الحكومية. انظر 
هذه الحر ف لم تک تنتظم ف مجموعات خاصة ولکنها كانت تخضم الإشراف المكاتب میة. انظر : 
( )هذه الحرف ام تكن Mehdi, Artisans And Guild Life, PP38-39 pem‏ 
(Mehdi, Artisans And Guild Life, P49 .‏ ( 
( )لمزید من التفاصیل عن هذه التنظيمات الخاصة بالحرفيين انظر: 
Mehdi, Artisans And Guild Life , PP62-95 .‏ 
نجاران» أوضاع سياسي واجتماعی» ص ya‏ ۰۱۵۸-۱۲ 


—YAVY— 


ومن العرض السابق یتضح أن صناعة التکسیات الخزفية وتثبيتها على الجدران كانت تسئلزم 
فریق عمل متکامل من مجموعات متنوعة من الحرفیین. ویعتقد البعض أن مهندس البناء هو رئيس 
فریق العمل وهو الذي بحدد مواضع الزخرفة(')؛ بل قد یکون هو ذاته الذي یقوم بعملية تيت 
التكسيات الخزفية على الجدران والذي بطلق عليه كاشي تراش" والاشتراك في نتفیذ الرسومات أو في 
اي مرحلة من dal ja‏ الصناعة. فکان الکثیر من المهندسین مغرمین بفنهم فدرسوا الهندسة وکانوا 
یرسمون بأنفسهم منتجاتهم» كما أن الکثیر من نوابغ الصناع وصلوا إلى مرتبة المهندسین ورسموا 
بانفسهم مصنوعاتهم الدقيقة الجميلة ووقعوا علیهاء وهذا لیس بمستغرب حيث يوجد pal si‏ لکثیر من 
المهندسین Metia | GAS‏ 

Lays‏ يؤكد ذلك وجود العدید من توقیعات الصناع الذي atic!‏ البعض آنهم مهندسي وبنائي 
هذه المنشآت مثل "محمد رضا بن أستاذ حسین بناء اصفهانی" الذي ela‏ اسمه داخل بحريين کتابیین 
في المحراب بمسجد الشيخ لطف cal‏ و"محمد على بن المرحوم الأستاذ" الذي ورد اسمه على بلاطة 
فى باطن aie.‏ باب الدخول في تفس المسجد» y‏ محمد على ابن أستاذ على بيك بناء أصفهاني" الذي ela‏ 
توقيعه في العديد من المواضع بمسجد حكيم. ونلاحظ أن معظم أسماء هؤلاء الحرفيين تلحق بلقب 
بناء" والذي ليس يدل فقط على وظيفة البناء ولكن يدل على اشتغالهم في تتبيت وصناعة التكسيات 
الخزفية. 

كما كان يشترك في Aulae‏ إنتاج الخزف ذاته العديد من الصناع والفنانين كالطيان والعجان» 
و الصانم الذي يقوم بالتشكيل "الخزاف"» والعامل الذي يتولى الحرق» والمزخرف أو الرسام» وقد 
يشترك في عملية الزخرفة عدد من المزخرفین يضيف کل واحد منهم Ligh‏ معینا أو طلاء محددا ثم 
ينقله إلى من يليه لیضیف إليه بدوره وهکذا حتی تكتمل الزخرفة(*. ویعتبر الخزاف هو المنظم 
الرئیسی للمصنم أو الفاخورة. 

ولم تظهر مصطلحات الفخار» والكاشي تراش والطبان قبل ق۸ه/نهاية ق٤ Ua‏ ولا توجد 
توقیعات لصناع يسبق اسمهم بأي لقب من الألقاب السابقة في المنشآت موضوع الدراسة. وربما لم يرد 
اسماء العدید من صناع الخزف على التکسیات الخزفية نظرا للتركيبة الحرفية المعقدة التي وجدت في 
العصر الصفوی والتخصص في کل مرحلة من مراحل إعداد التکسیات الخزفية» وربما یعلل ذلك 


(')عبد الوهاب (حسن)» الرسومات الهندسية للعمارة الاسلامية» دراسات في الآثار الإسلاميةء المنظمة العربية للتربية 
و الثقافة والعلوم» cal ۷۹ és yalall‏ ص YO,‏ وعرف القلفشندی مهندس العماثر " al,‏ هو الذي يتولى ترئيب العمائر 
ونقدیرها ویحکم على أرباب صناعتها. ۱ 
()عبد الوهاب» الرسومات الهندسیة ص4. وقد أطلق قوام الدين على نفسه الطیان» وهو معمار مسجد جوهر شاد. 


۱ انظر‎ 
GolomBek, The Timurid , P67. 


۱ VO دراسات في طرز الخزف الاسلامي؛ موسوعة العمارة والاثار والفنون الاسلامية» ص‎ (os) ()الباشا‎ 
( )Bazi( Farajollah), Contemporary Tecchniques, Asurvey Of Persian Art, Vol 4, P1703. 
( )GolomBek, The Timurid, P66. 


-YAA- 


بالاهتمام بتنفيذ اسم البناء الذي يعبر عن رئيس العمل في المنشأة» في حين كان يعض الحرفیین 
يكتسبوا شهرتهم من خلال اعمال وأنشطة عامة كانت أكثر بروزا وشهرة Jia‏ علوم الدين واللغة 
العربية والشعر الفارسي AS y‏ 
الطرق الصناعية:- 
تعد الطرق الصناعية للبلاطات والفسيفساء الخزفية في العصر الصفوى بصفة عامة وفي عهد 
الشاه عباس dinos‏ خاصة من الصناعات A‏ بكتئفهأ بعص La garl‏ وريما يرجم ذلك إلى اعتبار ها 
سرا من الأسرار الاقتصادية('). 
وتصنع ol gall‏ الخزفية بصفة عامة من حصاة قاع N gill‏ والتي كانت تخضع لعملية التنقية 
في ala‏ وذلك بإزالة المواد العضوية و الحصی الكبير الحجم وتعدیل gal yá‏ المادة عن 9h‏ 53( 
الإضافات Mika‏ وتطحن في البداية داخل هاون حجري بالشاکوش» وتكرر العملية مرتين لتقلليها 
إلى مقدار صغیر علی قدر ¿e Unicall‏ و اعد ذلك تسحق القطع والحبيبات الدقيقة في مطحنة تتكون من 
حجر يدار باليد من أعلى بحجرة مرکبة» وتتكرر هذه العملية باستخدام مطحنة ذات حجر أثقل وأملس. 
وینتج عن ذلك مسحوق دقیق» ثم يتم عجن مسحوق الطفلة بإضافة محلول ذو تركيز خفيف من bala‏ 
صمغية من صمع el yasil‏ في المأي ونسبة المسحوق للمحلول ۱٩ c:‏ في الوزن» و Laisa‏ نمز C‏ 
العجينة LIS‏ تكون مجهزة لعملية التشكيل بواسطة الخزاف. وبعد أن يتم إعداد الخلطات بالطريقة 
اليدوية كانت تستعمل القوالب الخشبية أو المصنوعة من خام الجبس» ویعطی تشكيل البلاطات الخزفية 
sla‏ القالب الفرصة لإنتاج العديد من النماذج حيث كان يتم YA‏ إعداد كتل مناسبة من الطفلة يتم 
فردها داخل القالب وضغطها cal‏ أو باستخدام أداة وذلك لفردها داخل الزوايا البعيدة» ثم يتم قطع 
الأجزاء الزائدة باستخدام السلك» بعد ذلك يتم تفريغ القالب بحركة سريعة ثم تؤخذ بعد ذلك البلاطات 
Ala, ual‏ التجفيف الأولية/'). 
والبلاطات الخزفية بشكل عام عبارة عن أجر محروق ترابي» يتم حرقه مرتين بإضافة 
البطانة» وقي البداية تتضح العجينة في درجة حرارة ما بدن إلى da ٠‏ مئوية وتحرق بعد 
(ضافة البطانة في درجة حرارة بين O‏ ۱۰۰۰ درجة Mi‏ وهناك ميزة ظاهرة بتحد فیها 
الخزف الاسلامی» وهی آنواع الطينة المستعملة فیه» فکلها رملية راشحة وذات مسام» ولیست بیضاء 
(')Mehdi, Artisans And Guild Life, P41.‏ 
(')Soustiel, La Céramique Islamique, P273.‏ 
( )وقد ذکر أبو القاسم هذا المصطلح في رسالته عن الخزف وهی شارة إلى الحصوات الكوارتيزية المتوفرة في بطون 
الأودية» فالکوارتز هو ثاني أكسيد السيلكون» والکریستال الصخري من أنقى نکوین للکوارتز وأشفه. انظر: 
آلن» رسالة أبى القاسم ص ۰۱۱۰ 
()محمد(فاطمة صلاح مدکور)» دراسة تقنية وعلاج وصيانة البلاطات الخزفية الاثرية في مصر مع تطبيق علمي على 
بعص النماذج من gem‏ العثماني وعهد محمد ¿Je‏ مخطوط رسالة ماجستير بكلية الاثار - جامعه القاهر $« 
۹ ص OV‏ 
)Bazl, Contemporary Tecchniques, P1703.‏ ( 
)` )محمد؛ درأسة تقنية وعلاج وصیانه البلاطات ]54 «Asi‏ ص ١‏ ۵. 


. ۱ روایتی از کاشي معرق» ص1‎ «s XS) 
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كما يريد الخزاف في معظم الاحیان» ولذا فقد كان هدفه الأول أن يحصل على طينة بیضاء ialla‏ 
للزخرفة بالألوان المتعددة!'). 

وتطلب صناعة التكسيات الخزفية الخاصة بالقباب أسلوب معین» فتقوم مجموعة من الحرفيين 
المتخصصين بتجهيز الاوجه المحدبة للقباب وهی عبارة عن eja‏ من انحناء القبة can‏ بالطوب 
ومغطاه بالجص Mia‏ عليها الزخارف وتوضع عليها قطع الفسيفساء أو البلاطات ويسكب عليها الجص 
المطبوخ لتتماسك في وحدات حوالي قدم ونصف قدم'. ولذلك تعد التكسيات الخزفية بالأسقف أكثرها 
تعقيدا في أصفهان ولها جودة السجاد المنسوج الجمیل(. 

واستخدمت العديد من الالات في صناعة وتهذيب الفسيفساء والبلاطات الخزفية ¿My‏ كانت 
تصنع على يد أسائذة العمل المتخصصين وقام محمود ماهر النقش بعرضها کالتالی(*):- 
قاطع الورة, (کاغذ :- 

تأخذ هذه ANI‏ شكل اسطواني بقطر ۰ ۱ملیمتر وذات رأس اسطوانية ومقوسة قليلاء وكان قاطع 
الورق يمسك بشكل عمودي على الورق بحيث لا تمنع اليد والالة رؤية الخطوط وتحرك الالة الحادة 
في وسط الخط تماما وتقطع قطع الورق وتفصل عن بعضها O) gaa‏ 
المطرقة(تيشه):- 

هی قطعة معدنية بطول ١٠سم‏ تقريبا و “اسم و4سم حيث يصمم رأسيها بشكل حاد» ويدخل في 
التقب المحصور Lad‏ بين الطرفين الحاديين ما يشبه العمود الذي يكون قطره حوالي ۲,۵سم وفي 
نهايته عمود خشبي aloh‏ ١٠سم.‏ ويبدأ عرض طرف الآلة الحادة في المطارق المختلفة من ۲ملم 
ويصل إلى 72 سم وهذه المطارق تعرف باسم المعول المليمترى. وكل نوع من هذه المطارق تستخدم 
في طرق نوع معين من الخزف/". 
المدق أو المفك (مقار):- 

يكون منشوري الشكل ويصنع من الفولاذ وينتهي بطرف حاد ويوضع في مقبضه قطعة 
مخروطية. ويمتد طوله من عشرة إلى عشرين سمء ويتراوح عرضه فيما بين ٤‏ إلى Ledo‏ وينتهي 
بطرف حاد وقاطع ويمتد طوله فيما بين ۲ إلى ١٠ملم‏ ويطلق عليه صناع الخزف المفك الملیمتری» 
ویستخدم في ثقب là d‏ 


Aye «uS jill )ماهر الخزف‎ ( 

(‘)Pope, Colour in Persian Architecture, P80. 

(')Morris, Persia, P110. |‏ 
( )النقش» کاشیکاری ایران». ص ص ۲۳-۲۱ 
( )لوحة رقم(۸۷۷-). 
()لوحة رقم(۸۷۷-ب). 
()لوحة رقم(۸۷۷-ج). 
سم 6 سب 


المنشار (ار ۵): — 

یستخدم المنشار في فصل الزیادات عن أطراف الخزف a‏ یمکن أن تتحرك الالات الأخرى 
داخل الثقوب التي das‏ من 5-١‏ املمتر. ونکون أسنان المنشار في اتجاه عكسي وبذلك یختلف عن 
اسنان منشار النجار US‏ 
Al‏ هان):- 

هى قطع من الحدید الرطب أو الفولاذ بطول ١٠إلى‏ ۲۰سم وعرض يمتد حتی ۲۰ملم وحجم 

٤‏ إلى 6 ۱ملیمتر» والابوس ذو مقبض خشبي في نهایته ویصنم بأشكال متنوعة Lad‏ بين المستدیر 

ونصف المستدیر والمثلث والمربع و المستطیل وغیرها وبمقاسات مثنوعة. 
الدر ج أوالرف gS)‏ (:— 

یستخدم الدرج أو الرف لنحت الاشکال المنحنية. وهی تتشکل من قطعتی خشب ثبتوا بشکل 
عمودي بعضهم على بعض بزاوية ٩۰‏ درجة وتشبه مسطرة صانعي الملاط ویصنم ارف بمقاسات 
مختلفة. ويقوم قاطع الخزف بتسوية aal‏ أطرافه بمسطرة ويضعونه بعد ذلك بزاوية قائمة داخل pall‏ ج 
ویسطرون الطرف الاخر التي تكون طرفها في الخارج. 


rit y 


هو قلم حاد الرأس يصنع من الخشب أو العاج. dya‏ یخلط طين (الأجرا) مع الماء في وعاء 
ویمزج ویوضع فيه القلم ويحرك القلم بموازاة طرف الدرج أو المسطرة حتی يتم عمل التسطیر. 
الأفران:- 

يتم حرق الخزف sale‏ في أفران بهيئة اسطوانية لها فوهة من ¿del‏ بقطر يبدأ من متر إلى 
مترين بشكل مقبب ينتهي بثقب للرؤية داخل الفرن تغطى بصفحة فازية أو طينية ويكشف الغطاء في 
الأوقات المحددة لمتابعة نضح القيشاني وتمتد النيران من أسفل الفرن وفي محيطه Mas y‏ داخل ¿goal‏ 
وتصنع حوائط الأفران من طفلة تتحمل درجات الحرارة المرتفعة. وهذه الأفران تبنى بطريقتين:- 

الطريقة الأولى:- تكون الحوائط مستقيمة أو عمودية ويرتب الآجر فيها بشكل عمودي وهذه 
الطريقة تعرف بالنضح المرئي ونتیح هذه m‏ العدد للقليل من البلاطات ويستخدم هذا النوع كثيرا 
لصناعة البلاطات ذات السبم آلوان. 

الطريقة_الثانیة:- وهی آفران بها ثفوب أفقية لوضع البلاطات بشکل أفقي وتسمی بالافران 
المطبقة وتتسم لعدد کبیر من البلاطات. ونلاحظ في الأفران العمودية أنه عند زيادة الحرارة تتساب 
لبطانة من del‏ البلاطات لأسفل البلاطات ویصبح ذا لونين» وفي المقابل في الافران المطبقة Y‏ تسیل 
البطانة وتنضج البلاطات بالقدر اللازم(شکل SERES)‏ 


às A)‏ رقم(۸۷۷-د). 
) ')النقش» كاشيكار ی ly‏ ص ص .Yo-Y t‏ 


-۷۹۱- 


وقد تنوعت الطرق الصناعية المستخدمة في صناعة التكسيات الخزفية على العماثر في العصر 
لصفوی بصفة عامة وفي عهد الشاه عباس الأول بصفة خاصة کالتالی:- 
| لفسیفساء الخؤفية!':- 

تعتبر الفسیفساء الخزفية من pal‏ أشكال التکسیات الخزفية على العمائر قبل ago‏ الشاه عباس 
كما سبق الاشارة. واستمرت تلك الأهمية في عهد الشاه عباس الأول بالرغم من انتشار استخدام 
البلاطات الخزفية. 

وکانت تصنع الفسیفساء الخزفية من Aida‏ بیضاء نتفذ علیها الرسوم على طبقة من البطانت 
وکثیرا ما تغطی بطلاء زجاجي شفاف» وتصمم هذه الفسیفساء على Aia‏ بلاطات صغيرة تکون کل 
مجموعة منها وحدة خز فية تامة. 

وقد أشارت فاطمة آکیری إلى ضرورة مراعاة الملاحظات الآتية عند صناعة الفسیفساء 
الخزفية» عالتالی:- 

-١‏ عدم وجود حبیبات الحجر الجيري (آلوئك) في البدنة أو المکوتات والتي تسبب وصول 
الضرر لسطح البطانة ولتفادی ذلك يجب مراعاة := 

أ-اختيار الطفلة المناسبة التي يكون لها أقل كمية من الجیر. 

gaill طحن الترية بقدر المستطاع لتفرقة وحدات الجير ومنع تجمعها حتی لا تسیب بعد‎ ca 
حبیبات الحجر الجيري.‎ 

۲- يجب عند عمل البدنة مراعاة استعمال الاتربة التي تشتمل على مواد معدنية وآلية أقل 
والتي تكون مصاحبة للأتربة السطحية ويساعد اختيار هذه المجموعة من الأتربة على منع الاندماج 
وصلابة السطح الزائد عند النضح للهيكل وتجهيز السطح لتشكيله في زوايا مختلفة. ويضاف ٠١‏ من 
رماد الخشب ليزيد من خاصية طرق البدنات» ويكون لون هذه البدنة بسبب خواصها مائلة للاصفرار. 

۳- مراعاة أن يكون معدل امتصاص المياه يتراوح فیما بين ۵۱۱-۹ في البدنات ذات 
البطانات. ويتم حرق الفسيفساء الخزفية الترابية والمجسمة في درجة حرارة معينة. وبعد عملية الحرق 
يوجد قدر معين مسموح لامتصاص المياه للتأقلم بعد تثبيتها على الحائط مع العوامل المحيطة وبخاصة 
الرطوبة التي تفتت البدنة. 

f‏ -اختیار وسيلة ربط مناسبة ثؤثر في عملية إنضاج وتشكيل وقوة البدنه. 


(')الفسيفساء هي زخارف ملونة معمولة بقطع صغيرة من المرمر أو الزجاج أو الأصداف بشكل واحد تقريبا ومتشابهة 
بالحجم والسمك. ويقال: إنها لفظة غير عربية ومأخوذة عن اللفظة الإغريقية "Muses"‏ فقال أبومنصور: لیس 
لمزيد من المعلومات انظر : 
دفتر (ناهض عبد الرازق)» زخرفة الفسیفساء وأهميتهاء مجلة سومر الجزءان الأول والثاني-المجلد الخامس 
والاربعون» 2۱۹۸۸-۱۹۸۷» ص NOV‏ 
( )عبد الدایم» الخزف الايراني» ص7 ۰۱۰ 
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ه-الحصول على طبقة بطانة مستوية وشفافة ومتشابه مع سطح البدنة dya‏ توش صناعة 
البدنة ودرجة حرقها والتزجیج في تشکیل وزيادة سطح البطانة. 

"-يجب أن نکون البطانة بدون عيوب مثل البنهول وذلك باختیار أسلوب جید للحرق» والغلظة 
لمناسبة للبطانة» واختیار التربة المناسبة للهیکل» وایضا مراعاة النظافة في صناعة البطانة. وهذه 
العوامل تمنع وجود العیوب المرتبطة بالبطانة(. 

۷-عدم وجود بقع في سطح القيشاني بسبب وجود فوران أو بخار شدید داخل Quill‏ في وقت 
الحرق. ویمکن نفادی ذلك بالمواظبة المنتظمة في متابعة الفرن والتصلیح المستمر. 

۸-توافق وجود امتداد للبطانة والهیکل (Ra‏ التقشير والتشقق في سطح البطانه وذلك باختیار 
"الفرمول" الصحیح للبدنة والبطانة من ناحية وتطبیق درجة امتداد من ناحية آخری. 

14-عدم تغير شکل الهیکل أو البدنة :- ویتم ذلك في مصانم القیشانی باضافة %١‏ من الرمل 
الناعم الهوائی لبدنة القیشانی» وأیضا التحکم في مراحل Cilia‏ البدنة باستخدام الرملة الصفراء في 
بدنات الحاجز الحجري أو الاجری eid‏ تغیر شکل البدنة. 

۰ -عدم ظهور لونیین في طبقة البطانة» وذلك بالخلط الجید لعجينة البطانة» وطحن البطانة 
والتحکم أيضا في الوصول لحرارة الفرن لمنع ظهور هذا العيب/". 
ویعتمد تشکیل الفسیفساء الخزفية بصفة عامة على طریقتین:- 
الطريقة الأولى:- تعتمد في نتفیذها على عدة خطوات UNS‏ := 
أولا:- يرسم المنظر التصويري على ورق مقوى ويلون» ثم يقطع المنظر إلى عدة قطع غير منتظمة. 
ثانياً:- تؤخذ كل قطعة من الورق» ويعاد رسمها على بلاطة خزفية منفردة. 
ثالثا:- تلون البلاطة بنفس الألوان الموجودة على قطعة الورق» ثم تطلى بالدهان الزجاجي القلوي ثم 
تحرق في الفرن. 
رابعاً:- نتشر القطع المرسومة من كل بلاطةء وبذلك يتكون لدينا منظر تصويري من الخزف مقطع 
إلى عدة قطع غير منتظمة. 
خامسا:- تجمع هذه القطع في قالب» ثم يصب على ظهرها طبقة سميكة من الملاط السائل» حتى يمكن 
أن ينفذ إلى شقوق القطع ويلحمها وبذلك يتكون منظر تصويري من بلاط الفسيفساء!". 
الطريقة_الثانية:- تتكون من قطع صغيرة قطعت من ألواح كبيرة مختلفة الألوان كل منها ذات لون 
واحد» وفي هذه الحالة يجب حرق كل لون في درجة حرارته مما يكسبه بريقا خاصاء وقد أشارت مدام 
دلافوا إلى هذه الطريقة الصناعیة). وقد استخدمت هاتان الطريقتان في العصر الصفوی(". 
ss)‏ روايتى از كاشي معرق» ص۰۱۲ 
«s asl)‏ روايتى از كاشي معرق» ص ۰۱۷ 
c ala")‏ الخزف «uS ll‏ ص١٠٠.‏ 

عبد الدایم» الخزف الايراني» ص ص5١١-‏ ۱۰۷. 

(")دلافوا e‏ ايران كلده وشوشء ص ۰.۳۱۲ 


( )عبد الدایم؛ الخزف (AN‏ ص Y‏ ۰ أ 
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وقد تتوعت أشكال الفسیفساء الخزفية وطرقها الصناعية والتي كانت تستخدم في بعض الاحیان 
فى المنشأة الواحدة مما أكسبها مزیدا من الثراء الصناعي واازخرفي ویمکن حصرها كالتالي:- 
الفسبفساء الث فية | لمحشقة:- 

الفسیفساء الخزفية المعشقة عبارة عن ترتيب قطم القيشاني المنحوت إلى جانب بعضه البعضص 
وینتج عن ذلك تصمیم LAS‏ ویطلق عدة مسمیات على الفسیفساء الخزفية المعشقة مثل قیشانی 
لورد OI SIs‏ وربما یرجع السبب في ذلك إلى أن الزخارف التي تنتج عن هذه الطربقة الصناعية 
تکون في الغالب الزخارف النباتية» غير أن لمصطلج الشائع هو معر ق" والتی تعنی معشق". 

والقيشاني المعشق أحد أنواع الفنون التقليدية التي نتمتم بدقة الصنعة وتعکس الحكمة التي تربط 
بين الاثر الفني وأصوله الکلیة!". فحازت صناعة الفسیفساء الخزفية المعشقة واستخدامها في العمارة 
الإيرانية على كثير من الاهتمام لسببین أولها الجمال اازخرفي وثانيها الاستحکام Ad gl y‏ 

وانتشر استخدام الفسیفساء الخزفية بأسلوب التعشیق في العدید من المواضع في المنشات 
موضوع الدر اسة مثل مسجد مقصود بيك الذي نفذت به التکسیات الخزفية بهذا الأسلوب» والعدید من 
المواضع فى مسجد الشيخ لطف الله مثل AES‏ المدخل الرئيسي والقبة من الخارج والداخل والحجرة 
الرئيسية والجزء الأوسط من الممر في الطابق الثاني. والعدید من المواضم بمسجد الشاه مثل AES‏ 
المدخل الرئیسی وإحدى التجمیعات بواجهات الدخلات المعقودة في الدهلیز الایسر. كما یظهر هذا 
الأسلوب الصناعي في کوشات عقود المصلی الشمالي الغربي بمدرسة ملا عبد الله وفي طاقية 
المحر اب بنفس المدرسة. وفي AHS‏ المدخل الرئيسي لمسجد بزرگ ساروتفي. 

وتنقسم الفسیفساء الخزفية المعشقة إلى نوعین:- 

-فسیفساء خزفية تراییه:- ويتم صناعة بدن هذه الفسیفساء الخزفية باستخدام تربة ترابية hi‏ 
والتی تتمیز بالالتصاق الأقل والطرق وعدم وجود حبیبات all‏ (الوئك). ویتم انضاجها في Als yall‏ 
الأولى في درجة حرارة ۰ وتحرق في المرحلة الثانية بعد إضافة البطانة في بخار AA‏ 





-فسيفساء خزفية مجسمة أو بارزة:- وفي هذا النوع من الفسیفساء الخزفية يتم إضافة 
الكاولين وحجر النارء والبنتونیت» والزجاج المفتت» ونبات القلیا بنسب Aalia Ay gio‏ ویمتاز هدا 
النوع من الفسیفساء الخزفية بأنه أكثر بیاضا من ناحية النوع وأكثر صلابة» ویتم النضح الأول لهذه 
لبدنات في بخار ۹۰۰ والنضج الثاني في بخار ۱۰۰۰" S)‏ 


) )آکبری» روایتی از كاشي معرق» ص١ .١‏ 
) )کیانی؛ Colin i‏ و ابسته به معماری ایران دوره اسلامی ET‏ 
) )آکبری» روایتی از كاشي معرق» ص۰۱5 
«(C )‏ تزیینات و A Saad‏ به معماری ابران دوره اسلامی» ص AVV‏ 
)أكبرى. روايتى از كاشي معرق» ص .١ ١‏ 
as")‏ روایتی از كاشي معرق» ص١ .١‏ 
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والمراحل الاولی والثائية لصناعة الفسیفساء الخزفية المعشقة أي نضح البدنة و البطانة تشبه 
صناعة البلاطات الخزفية ذات السبعة آلوان» مع اختلاف بناء البدنة ومكوناتها!'). 

ویعتمد تشكيل التصمیمات الزخرفية المنفذة بالفسیفساء الخزفية المعشقة على عدة خطوات las‏ 
Aach‏ التصمیم على ورق مقوی US s‏ جزء يحمل رقما ویطاق عليه "شماره گذاری"" وینفذ التصمیم 
بقلم باللون الأسود على الورق "كاغذ برى""ء ویقطع رئيس العمل ورق التصمیم کاغذ چسبانی۳») 
بحسب أجزائه المختارة طبقا لكل تصمیم: الزهورء الطيورء الأرابيسك» وجميع العناصر الأخرى 
وتلصق هذه الوحدات من الأوراق على asd‏ البلاطات المنفذة بالألوان المناسبة!") بحيث يفصل بين كل 
ورقة والأخرى O‏ ميليمتر أو أقل ویطلق على هذه المرحلة "تکه بر ی( وتتراوح أبعاد البلاطات التي 
تقطع Uis‏ الفسيفساء الخزفية المعشقة فيما بين epa YO, Y AX YO‏ ۵*۲۵ ۲سم» ویتراوح سمكها فيما 
بين ۱,۵ الی Mur‏ ويزيد هذا السمك إلى ۷سم بالنسبة إلى الفسيفساء الخزفية الاجرية وهو نوع من 
أنواع الفسیفساء الخزفية الذي یستعمل بسبب شکله وسمکه یر و يتم تقطيع هذه الوحدات بشاکوش 
ala‏ الطرف مخصص للخزف بحرص Caas‏ لب زدكى"''). وبعد ذلك تسوی آطراف هذه الوحدات 
وتصقل C3 us‏ "كل بردگی"". وإذا تتطلب مركز عنصر الزهرة إلى تطعیم من لون آخر على 
سبیل المثال» تصنم حفرة في القطعة المطلوبة» وتهذب القطعة الخزفية الأخرى DU‏ المساحة 
المخصصة وتثبت بسکب اللاصق في GEN‏ "تخمه PEE‏ 

وخلال ذلك يعد رئيس العمل الارضية التي یجمع علبها الحشوة"') "جمع آوری"". ولذا 
كانت الحشوة مسطحة تغطى الأرض بطبقة رفيعة من الجص الابیض الذي ینظم بمساوة. وفي álla‏ 
الوحدات المقعرة أو المحدبة ینفذ نفس شكل البناء» ويقطع ورق التحبیر الخاص بالتصمیم ویثبت على 
الجص برماد الکحول» وتحفر الحدود بالسکینة» وترسم الخطوط الرئيسية للحدود بفواصل من اللون 
الاسود أو الترکوازی, ثم يرفع التصمیم من الأجزاء التي قطعت فعلاء لتصبح الأسطح المزججة في 
اسفل» ویجب مراعاة أن تتلاءم أطراف القطم الخزفية المعشقة مع بعضها بقدر المستطاع لكي لا 
| )آکبری» روايتى از عاشي معرق» ص١ .١‏ 
| )لوحة رقم(۸۷۸-). 


il)‏ رقم(۸۷۸-). 
à)‏ رقم(۸۷۸-ب). 


( )لوحة رقم(۸۷۸-ج). 
( )ملحق رقم(۳). 


()آکبری» روايتى از كاشي معرق» Mya‏ 


( )Bazl, Contemporary Tecchniques, P1706. 


( )Bazl, Contemporary Tecchniques, P1706. 
(a ex-AYA)ulá f )لوحات‎ ( 
( ')Bazl, Contemporary Tecchniques, P1706. 
A ٩-۸۷ )لوحة رقم(۸‎ ( 
("")Bazl, Contemporary Tecchniques, P1706. | قم(‎ 
. NA )لوحة رة‎ 
( ")Bazl, Contemporary Tecchniques , P1706. | قم(‎ 
» ص‎ ۱۹ 
رقم(۸۷۸-ح).‎ e ( 
-V4{o- 


iih‏ رفيعة من الجص السائل من الخلف(۱) وئترك التجميعة الخزفية bad‏ أيام لتجف» ثم ترفع 


5 at 
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هو نوع من القیشانی الذي بستخدم في عمل تصمیمات ونقوش مختلفة تأخذ أشكالا هندسية 
بجائب بعضها البعض ويعطى تشكيل النقوش الكلية المعروفة باسم التعقید(". 





استخدمت الفسيفساء الخزفية بعد القرن ۱۱ه/۱۱م على نحو نسبي كوحدات صغيرة د 
إلى الآجر الذي يكسى بالملاط أو يوضع مباشرة في الآجر المفرغ الذي نظم في تصميمات متناسقة مع 
الفسيفساء الخزفية واستخدم هذا الأسلوب للتجميعات الكبيرة أو لرقاب cl) staal‏ بالإضافة إلى أن هذا 
الأسلوب الصناعي مناسب للكتابات الكوفية والزخارف الهندسیة(". وكانت تتم تصميمات هذا الأسلوب 
الصناعي في جداول مخصصة لها(شكل رقم۵٩1)4.‏ 

ونلاحظ تطور هذا الأسلوب الصناعي في الفترة موضوع الدراسة حيث أصبحت التجميعة 
الخزفية تنفذ جميعها بالفسيفساء الخزفية. وتوجد نماذج بسيطة لاستخدام هذا الأسلوب الصناعي في 
مسجد مقصود بيك» بالإضافة إلى بعض المواضع في مسجد الشيخ لطف الله مثل رقبة القبة من 
الخارج» ويوجد في العديد من المواضع في مسجد الشاه مثل المآذن الأربعة ورقبة القبة الجنوبية 
الغربية وبعض التجميعات الخزفية بالدهليز الأيمن» ويوجد هذا الأسلوب الصناعي في بعض المواضع 
بمدرسة ملا عبد الله ومسجد بزرگ ساروتقي» واستخدم هذا الأسلوب الصناعي بتوسع أكبر في بعض 
المنشات (fie‏ مسجد o jiu‏ چی ومسجد lil‏ نور ومسجد حكيم ومدرسة جده كوچك. 

ومن الجدير بالذكر أن هذا الأسلوب الصناعي لم يستخدم بهذا القدر من التوسع والإتقان في 
الأقاليم الأخرى وبخاصة الدولة العثمانية حیث إنه غير ملائم للعمائر العثمانية الحجرية'ء ويوجد 
بعض النماذج القليلة لهذا الأسلوب الصناعي في Cinili Kösh‏ في طوبقابو سراى بإسطتبول 
(411ه/477 (a)‏ والتي نفذت على يد بعض قاطعي الخزف الذين استجلبوا خصيصا من خراسان 
لهذا العمل المعماري Y Cus‏ يوجد أمثلة مشابهة Mal‏ 


( )لوحة رقم(۸۷۸-ط). 

()Bazl, Contemporary Tecchniques, P1706. 

YA )النقش کاشیکاری» ص‎ ( 
( )Pope, Colour in Persian Architecture, P80. 
(Knobloch , Monument of Central Asia, P55. 

()النقش» کاشیکار ی» Viga‏ 

(AVI) aa) لوحة‎ 

( )Necipogbu, From International Timurid To Ottoman, P137. 
(")Necipogbu, From International Timurid To Ottoman, P138. 
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البلاطات الخزفية :- 

شهدت صناعة البلاطات الخزفية ثورة کبيرة في age‏ الشاه عباس الأول و أصبحت تستخدم 
Lis‏ إلى جنب مع الفسیفساء الخزفية. ویعلل البعض ذلك إلى سهولة تنفيذ البلاطات الخزفية وقلة 
تکالیفها وبخاصة في تكسية مساحات کبيرة والتي من آهم أمثلتها مسجد coll‏ ونتمیز البلاطات 
الخزفية بالمرونة الكبيرة لارسم عليها بالمقارنة مع التجمیعات الخزفية الاخری المنفذة بالفسیفساء 
الخزفية» وأتاحت الفرصة لتنفيذ الزخارف النباتية والهندسية بشکل أكثر تعقیدا وجمالا بالاضافة إلى 
زخارف الکائنات الحیة( كما تساعد البلاطات الكبيرة على إخراج الموضوع الزخرفی أكثر All‏ 
alls,‏ لقلة البلاطات التي تکون الموضوع الزخرفي!. وعلی الرغم من ذلك فإن الألوان ليست براقة 
لأن کل الألوان تحرق في درجة حرارة واحدة!". 

كما تحتاج قطم الفسیفساء الخزفية إلى عامل فتي ليس لصنعها وزخرفتها فحسب بل وفي 
تثبيتها فى مكانها في العماثر بعکس البلاطات الخزفية» فهي لا تحتاج لمثل هذا الجهد وذلكك لکبر 
Mana‏ 

ویطلق على البلاطات الخزفية التي استخدمت yo Ma‏ الشاه عباس الأول بلاطات "هفت 
رنگی۳ أو بلاطات السبم ألوان وتبرز أهم نماذجها في مسجد الشيخ لطف الله ومسجد الشاه وبعض 
المواضع بمسجد حکیم والمصلی الشمالي الغربي بمسجد الشاه ومدرسة oda‏ بزرگ ومدرسة ناصری. 

وتشبه بلاطات "لهفت رنگی" البلاطات ذات الحواف الجافة والتی يطلق عليها Cuerda”‏ 
seca‏ في عملية حجز الالوان مع اختلاف الأسلوب الصناعی المتبم لذلك» حيث تحفر آماکن 
لتحدیدات في أسلوب البلاطات ذات الحواف الجافة في حين تحدد الزخارف بخطوط من المنجنیز في 
أسلوب بلاطات السبع ألوان. 

وتتشکل عجينة بلاطات السبعة آلوان من 7۵۹-۹۰ من الطین النقي المخلوط ب-70۱۰-۵ من 
الرمل» alus‏ حجم البلاطات» آسم. وتشکل البلاطات داخل إطارات خشبية مستطیله وتجف في 
لشمس» وحینما تجف ترطب بأقمشة وتملس بالصقل بحجر مسطح وحینما تجف مرة آخری تکون 
جاهزة للتزجیج. ویترکب التزجیج من مسحوق الحجر الابیض Chiu S,‏ الصودیوم نتحد مع 
لمسحوق المعتاد ذو الحصاة البیضاء بنسبة ۲: ۱ وینتج [gic‏ سائل ضارب إلى الصفرة» ویصب هذا 


C )Pope, Colour in Persian Architecture, P81. 
8 )Bloom, Islamic Art, P312. 
(")Bloom, Islamic Art, P312. 
am ١ ١ص الخزف التركي»‎ ¿Ala )سعاد‎ (۰ 
)أو یطلق عليه "کاشی خشتی هفت رنگی".‎ 
.« ۵ في يوم‎ goal مناقشة أ.د/ آمال‎ 
.١ ١ ١ ')دلافوا 6 اير ان کلده وشوشس» ص‎ 
Bloom, Islamic Art, P312. 
WW ()خليفة البلاطات الخزفية في العصر الصفوی» ص‎ 
۱۷ ٩۱۷ 


الخلیط أعلى البلاطات التي نترك لتجف» وتنظم البلاطات في الفرن لتحرق بحیث Y‏ تلمس alas}‏ 
us all‏ وتستمر عملية الحرق لمدة " ساعات في الفرن ثم تترك لتبرد لمدة ۸٤ساعةا'.‏ 

ویسبق عملية زخرفة البلاطات المربعة» وضع تصمیم زخرفي یناسب المکان المراد 
تغطیته( ویتم تحضیره على ورق تحبیر "استنسل"» ثم یقسم الموضوع الزخرفي على Me‏ من 
البلاطات التي يحتاج إليها (V Sall‏ ويحدد التصمیم على البلاطة بتراب الفحم» وترسم خطوط التحدید 
بعد ذلك بالمنجنیز الذي يأتي من قم لمنع الألوان من الامتزاج بعضها ببعض وتلون بالاصباغ التي 
جهزت عن طریق الخزاف وتحتاج الاصباغ لیوم واحد لتجف(. وتوضم في قوالب خشبية ثم تغطی 
بطبقة التزجيج"'). وتحرق البلاطات مرة أخرى بنفس الأسلوب لمدة 1 ساعات ونترك لتبرد لمدة 
Miete A‏ مع مراعاة أن تتم عملية حرق البلاطات دفعة واحدة وفي درجة حرارة واحدة حتی Y‏ 
يكون هناك اختلاف في درجات اللون Maal gl‏ وتحرق عادة البلاطات في درجة حرارة متوسطة في 
الفرن لأن الحرارة المنخفضة والحرارة المرتفعة تسبب تلف الرسومات والألوان» وعدم قوة وصلابة 
البلاطات المربعة. وكان يتم عمل مجموعتين من هذه البلاطات الخزفية لتفادی التالف والاستفادة 
الأكبر من البلاطات الجيدة(''). 

ويستفاد في هذه الطريقة بشكل كبير من الآجر والخشب المقطوع أعلى البلاطات المنحوتة 
وكان يطلق عليه (قواره برى) ويوجد نموذج لذلك في منزل lilas‏ (كلية الفارابي) OY)‏ 

ويجب مراعاة عدم وجود فواصل بقدر المستطاع بين البلاطات» ويقوم قاطع الخزف (AS‏ 
تراش" بتسوية الحواف بشاکوش ala‏ الطرف صنم Lanai‏ لهذا الغرض وتثبت بعد ذلك yer‏ 
المواضه المخصصة OUT‏ 
الالوان:- 

يقول الشیخ محمد على بن على التهانوی الهندی في US‏ کشاف اصطلاحات Le) yl‏ 
ANY‏ )2(:= 
"اللون بالفتح وسکون الواو غنی عن التعریف» وما قیل: إنه كيف یتوقف أبصارها على إيصار شيء 
آخر هو الضوء بیان لحکم من أحکامه۲۳۳). 
)Bazl, Contemporary Tecchniques, P1705. CO‏ ( 
ui‏ الخزف «uS fill‏ ص ۰۱۰۱ 

هر الخزف التركي؛ ص .٠١١‏ 


6 نقش» ASS‏ ی» ص۱ ۱. 
لوحات أرقام( - أعب). 


(')Bazl, Contemporary Tecchniques, P1704. 


( )Bazl, Contemporary Tecchniques, P1704. 
( )Bazl, Contemporary Tecchniques, P1706. 
A الخزف التركي؛ ص۰۱‎ Al) 
.١ ١ ۲ وشوش» ص‎ salí )دلافواء ايران‎ ) 
AY سبك شناسي معماري؛ ص‎ cli 
AX سك شناسي معماري» ص‎ Lie) 


VA ص‎ c yi gl ')أسرار‎ 0 


('')Bazl, Contemporary Tecchniques, P1706. 
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ومن الناحية الفيزيائية فان الالوان تظهر نتيجة قصر موجة أشعة النور أو طولهاء وکلما طالت 
الموجة صار اللون أقرب إلى الأحمرء وکلما دنت صارت أقرب من الازرق البتفسجي إلى أن يبلغ 
فوق الینسفجی من طرف وتحت الاحمر من الطرف الآخر. ویوجد بين طرفي الطیف أكثر من سبعین 
لوناً مختلفا. آما الألوان الصافية غير الاصلية المختلطة فهي الأزرق والأصفر والاحمر وينشأ من 
اختلاطها الالوان التي نراها ونستعملها» أما الأسود فهو یمتص الالوان بأجمعهاء و الاب یض یحتوی 
علیها جميعا موحدا لها في وحدة لا تتجزأ بالمنشور الذي تتکسر به eel gal‏ كما أن بعض الألوان 
a JU‏ وبعضها "حار" ولبعضها خاصية مهیجة" y‏ 5 5( خاصية مسکنة"» كما ربط البعض بين 
الألوان والحروف Mig gal‏ 

وقد برزت العمارة الايرانية بفضل الالوان المستخدمة Mule‏ فکان الخزاف الايراني AS‏ 
اهتماما بالالوان على حساب الاشکال حيث انه كان یقوم بترتيب الشکل ليتسع للوحدات الزخرفية 
ودرجات الألوان!". 

وکانت الالوان من pal‏ العناصر المؤثرة في cy sitll‏ الايرانية بصفة عامة وفي العصر الصفوی 
بصفه خاصه فما هي إلا رموز عقائدية وترائية قديمة تعبر بوضوح وبصراحة عن المبادی التي قامت 
علیها هذه الدولة وساعد على ذلك المادة الخزفية البراقة» كما إنها نتيجة طبيعية تؤكد على فضم 
الأساليب الصناعية السابقة في تنفيذ الألوان وتعطى طابعا مميزا لصناعة التكسيات الخزفية في الفترة 
E guía ga‏ الدراسة. 

وقد حفلت التکسیات الخزفية على المنشآت موضوع الدراسة بالعدید من الالوان والشی من 
آبرزها الالوان الأزرق الداکن والفيروزي والاصفر والابیض والاخضر والاسود وظهور اللون البني 
في نهاية عهد الشاه عباس الثاني» ویوجد بعض الالوان الأخرى المستخدمة في بعض المواضم 
وبخاصة تلك المرتبطة بالفسینساء الخزفية مثل اللون الذهبي واللون الاحمر واللون الحمصی. وب ذلك 
اختلفت بعض الألوان المستخدمة في الفسیفساء الخزفية عن تلك المستخدمة على البلاطات الخزفية 
وبخاصة استخدام اللون الاحمر. 

وقد تطورت العدید من الأنظمة التجريدية في إيران الاسلامية ولکن نظام الهفت رنگی "لسبع 

آلوان" كان أبرزها على الإطلاق؛ و ساد في الفنون والعمارة في العصر الصفوی(". وقد فسر الشاعر 
الصوفي نظامي ماهية هذا النظام في ملحمته الشعرية المعروفة بالهفت بیگر" dya‏ يصف نظامى 
تدرج الصوفی في السبع درجات الروحية الدينية التي ترمز إلى السبعة ألوان التي تنضم مجازياً مع 


()أسرار الألوان» ص ۲۲. 


(')عبد الدایم» الخزف الايراني» ص8١٠.‏ 


( )Pope, Colour in Persian Architecture, P81. 


( )Ardalan, Shi‘ism And Art, P332. 

")كان المتصوفون قد عرفوا آلوان الکواکب على ما وصفها ابن العربي وعبد الکریم الجیلی» وهم یستعملون تسلسل 

الألوان للاشارة إلى الأحوال الروحية التي يعبر عنها المرء عند سلوكه في الطریق ومنهم من رأى هذا التسلسل- 
-Y44-‏ 


عدد کبیر من الظواهر مثل السبعة کواکب والسبعة alf‏ والسبعة معادن والسبع مناطق مناخية والسبعة 
مستویات للتعلیم والسبعة أجزاء للجسم والسبعة أنبياء من إبراهيم عليه السلام إلى محمد عليه ال صلاة 
Mala,‏ 

ومن آبرز الألوان المستخدمة فى الفسیفساء الخزفية اللون الأزرق الداكن واللون الأزرق 
الفيروزي واستخدمت الالوان الأخرى للتحدیدات مثل اللون الزمردي الفاتح» واللون الزعفراني المتغیر 
تجاه البنی» وأحیانا مع لمسات باللون الأحمر الداکن واللون الأسود واللون الأبيض مثشل السحاب 
وجميع الألوان متوهجة ومتقلبة حيث إن الأسطح غير Nas‏ ویعتبر النسق اللوني للبلاطات 
الخزفية أقوى من الفسيفساء الخزفية لكون اللون الأزرق واللون الأصفر أصبحت الدراجات اللونية 
المسيطرة على التصميمء بالإضافة إلى اللون التركوازى والأزرق القاتم والزمرد الشاحب» والأسود 
والأبيض وبعض الألوان الثانوية A)‏ 

واستخدمت الالوان على الأواني الخزفية وبلاطات السبع الألوان على col gull aa‏ ولكن كانت 
تتنوع نسب المخلوط لكل لون طبقا للفترة المحددة لعملية الحرق» وكان يضاف صمغ الكثيران كعامل 
لاصق فقط ليحافظ على الخزف حتى يدخل il‏ 9 

وتتميز بلاطات السبعة ألوان بالسطح الهادئ أكثر من الفسيفساء الخزفیة!» كما تتميز الألوان 
على الفسيفساء الخزفية بأنها أكثر عمقا وقوة من الزخارف المعمارية Mg SY‏ في حين تكون 
الألوان على بلاطات السبعة ألوان أقل bled‏ ولذلك استخدم الأسلوبان Lee‏ بفاعلية أكثر مع بعضهما 
البعض Cus‏ يبرز كل Lagia‏ الآخر ویقویه!) ومثال ذلك مسجد الشيخ لطف الله ومسجد الشاه. 

وتنقسم الألوان في نظام الهفت رنگی (السبع ألوان) إلى مجموعتين تشتمل المجموعة الأولى 
على ثلاثة ألوان هي الأبيض والأسود والبنى والمجموعة الثانية تشتمل على أربعة ألوان هي الاحمر 
والأصفر والأخضر والأزرق7). ويعتقد البعض أن هذه الألوان استمدها الإيرانيون من الطبيعة حيث 
يعبر اللون الأزرق الداكن عن السماءء واللون الأزرق النيلي (الفاتح) عن مياه البحرء واللون الأخضر 





Case‏ بالأزرق» فالأحمرء ثم الأصفرء فالأبيض ثم الأخضرء ثم لا يبقى لون معين. وظن dal‏ الفراسة من 
الصوفيين أن لكل إنسان لونا مخصوصا به وهو عبارة عن حالة روحية في شكل نور شفاف يحيط به. 
أسرار الألوان؛ ص ۲۲. لمزيد من التفاصيل عن نظام السبع آلوان» انظر: 
اردکانی(نسرین طباطبائى)؛ پرنباز هنت رنگ جستاری بيرامون عدد هفت در هنر وفرهنگ» بايازتامه برای 
در .4 کارشناسي ارشد رشته پزو A T‏ € دانشگاه هنر c‏ دانشگاه e A‏ دانشکده هنهاى کاربردی» دو ~\VVE cala‏ 
65 ه.ش. 
Bakhtiar, Sufi, PP64-65.‏ 
(‘)Ardalan, Shi‘ism And Art, 2‏ 
()Pope, Colour in Persian Architecture, P80.‏ 
(Pope, Colour in Persian Architecture, P81.‏ 
(‘)Bazl, Contemporary Tecchniques, P1704.‏ 
(')Pope, Colour in Persian Architecture, P81.‏ 
()Pope, Colour in Persian Architecture, PP79-80.‏ 
()Pope, A survey Of Persian Art, P81.‏ 
(Pope, Colour in Persian Architecture, P81.‏ 
()Ardalan, Shi'ism And Art, P332.‏ 
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لداکن عن الغابة» واللون الاخضر الفاتح عن الفستق» وکانت تتركب هذه الالوان مع بعضها ویف‌صل 
فيما بینها خط یطلق عليه MMS y?‏ 

Laag‏ سبق يتضح أن الرمزية هي الصفة الغالبة في الصفاء اللوني في ال شکیلات الخلابة 
بالتصمیمات الزخرفية في العصر Moy ginal‏ وبالرغم من عدم نتاسق الألوان الا آنها تظهر مضيئة 
Mia s,‏ 

ولاشك أن النهضة الفنية في استخدام ألو ان متعددة» جاءت نتيجة لتوافر المعادن والمواد الخام 
التي تستخدم لصناعتهاء حيث تتوافر بأصفهان هذه المواد فقد أشار محمد خفاجى Mi‏ عن آبي دلف 
إلى ذلك بقوله: 'مدينة أصفهان صحيحة الهواء نقية الجوء لا تبلى في تربتها الموتى ولا تتغير فيها 
رائحة اللحوم» وتربتها أصح تربة في الأرض ويبقي بها التفاح غضا سبع سنين وبها آثار كثيرة 
حسنةء و بها معادن as‏ )". 

وکان کل خزاف يحتفظ بسر صناعة صبغات الالوان کسر من أسرار المهنة أو الحرفة» والتي 
لها قيمة كبيرة في „Maler‏ فاستخدم بعض الخزافیین ألوانا غريبة» بل کانوا يصنعون الأصباغ 
بأنفسهم» فيما عدا أكسيد الکوبالت الذي فشلوا في تقليده". ویمکن حصر بعض الالوان المستخدمة في 
لتکسیات الخزفية كالتالي:- 
. إل في *— 

يرمز اللون الاصفر إلى الارض التي یکرمها المجوس حیث بزعمون آنها إحدى الأركان التي 

تنبت all gall‏ الخمسة ¿slo‏ كما إنه من الألوان غير المحببة عند البعض Cus‏ يرمز إلى الحسد في 
المعتقدات الاجتماعيةء وهو عند الفلكيين لون کوکب الزهرل". ويوافق اللون الأصفر الإيمان عند 
الصوفية. ويرمز اللون الأصفر عند الشيعة إلى النذر الذي يقدم للتضرع إلى الله C‏ وبذلك يعبر 
اللون الأصفر عن el sell‏ والتصوف والتأمل والحركة والتوسع ويرمز إلى منتصف الليل Cinal y‏ 
والشباب وهذا اللون مكمل للون MEIN‏ 


| 





AY مصالح ساختمانی» ص‎ cui su) 
) )Ardalan, Shi'ism And Art, P331. 
۰۱۶۱ )عباسیان» تاريخ سفال وكاشي در ایران» ص‎ ( 
)خفاجی (محمد عبد المنعم)» رحلة أبي دلف الخزرجی في إيران و آسیا الوسطی في القرن الرابع الهجري العاشر‎ ( 
„A ۱ اني» ص‎ sy الميلادي» مقالة في مجلة المنتدی» المرکز التقافي‎ 
( )Bazl, Contemporary Tecchniques, P1704. 
l لوحة رقم(۸۸۱).‎ 
( JBazl, Contemporary Tecchniques, P1704. 
(')ولذلك کانوا لا يدفنون موتاهم ولا يحفرون لهم القبور ویضعونهم في النواوبس» وهم يسمون يوم القيامة "روز‎ 
| سهرهار" کأنه یوم تقوم الجیف. انظر:‎ 
. ۱ ۷ عن أخبار الفرس» ص‎ halali 4 la امین فیما‎ 
۰۱۱۷ (")عبد الدایم» الخزف الصفوی» ص‎ 
\ )لسرار الالوان» ص۰۲۱‎ ( 
( )Ardalan, Shi'ism And Art, P331. 
( )Ardalan, Shi'ism And Art, P333. 
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وکان یستتبط اللون الاصفر ودرجاته من لون الحناء المحروق من LS elit‏ كان یصنم 
من أكسيد الأنتیموان!. وانتهی استخدام اللون الأصفر الليموني منذ عصر الصفویین ثم انتشر اللسون 
الاصفر الزاهي في العصر القاجاری ومن نماذجه البلاطات الخزفية في قصر گلستان“. 

ویعتبر اللون الاصفر قلیل الاستخدام في نتفیذ رسوم الفسيفساء الخزفية ویقتصر ظهوره في 
زخارف الفسيفساء الخزفية على العدید من الزخارف النباتية مثل اللفائف النباتية المحورة في العدید 
من المواضع بمسجد الشاه!"» واستخدم بكثرة في تنفيذ العدید من الزخارف النباتية الواقعية سواء كانت 
اللفائف النباتية الواقعية في بعض الأشرطة الزخرفية في مسجد الشاه!". أو تلك التي بتخللها الأزهار 
المتعددة الاوراق والأوراق المركبة في مسجد بزرگ ساروتقي!"» وتقتصر على بعض الأزهار 
المتعددة الأوراق فقط في مسجد OLA‏ أو على الأوراق فقط في بعض اللفائف النباتية في مسجد 
الشيخ لطف ان(" ومسجد VLAN‏ وتنفذ به بعض الوريدات والأوراق فی مسجد بزرك 
ساروتقي( ‏ في حين يستخدم كلمسات في بعض الأزهار والوريدات في مسجد الشيخ لطف Mal‏ 
و مسجد OY) LEM‏ 

كما انتشر استخدام اللون الأصفر كأرضية للزخارف بالعديد من الصور وقد يكون خلفية 
لبعض الوحدات الرئيسية من الزخارف التي تتخلل التصميم مثل بعض أشكال الزهريات في مسجد 
الشاه!" ‏ أو في بعض الوحدات المحورة النباتية والهندسية التي تتخلل التصميم الرئيسي في مسجد 
لشاه!" T‏ ويكون خلفية لبعض كوشات العقود الزخرفية في مسجد بزرگ ساروتقي”'"). كما يستخدم 
لتحديد بعض هذه الوحدات من الخارج كما في بعض التصميمات في مسجد LEN‏ ومسجد بزرگ 


YAY ص‎ e سبك شناسي معمارى‎ cli a) 

NY Vege (أحمد)» القاشانى وفن صناعة الخزف» دار دمشقء الطبعة الأولى» ۲۰۰۳م»‎ ial) 
ویطلق على هذا الأكسيد في اللغة الفارسية " اكسيد آنتى مون" انظر:‎ 
.٠١١ ص‎ eg a VA caga جاب‎ cli لعاب-كاشى-سفال» ايران‎ e(a) شروه(ع)-انوشفر‎ 

NAV شناسي معمارى € ص‎ hus cai y") 
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()لوحة رقم(۲۰۱). 

(ed ۰ رقم(‎ A) 

) )لوحة رقم(۱۹۷). 

( )لوحات آرقام(۷۰) (VY‏ 

A)‏ رقم(۲۱۳). 

(oo col ۶ coy. )لوحات آرقام(‎ 

)لوحات ارقم(۷۰ (VY‏ 

)لوح رقم(۱۹۷). 
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ساروتقي!» وفي بعض الزهریات sal‏ وبعض أشكال الزهریات الزخرفية في مسجد بزرگ 
ساروتقی("؛ وفي بعض الاشرطة الزخرفية في مسجد الشیخ لطف A) Js)‏ 

كما يستخدم اللون الأصفر في تتفيذ بعض زخارف الفسیفساء الخزفية البنائية کلم‌سات في 
يعض النقوش الكتابية في مسجد الشاهل”) ومسجد حكيه7), بل تنفذ بها في بعض المواضع في مسجد 
y Mola‏ ومسجد MSs‏ وقد تكون الأرضية لبعض النقوش الكتابية في مسجد حکیم(!) ومسجد بزرگ 
OU ui s a‏ ويحدد بعض النقوش الكتابية في مسجد حكيم"'ء كما تتدخل في تنفيذ بعض الزخارف 
الهندسية البنائية في مسجد بزرگ ساروتقي/'') ومسجد es.‏ 

وقد ساد استخدام اللون الأصفر في زخارف البلاطات الخزفية حيث استمر استخدامه بتفس 
الأسلوب المتبع في الفسيفساء الخزفية حيث كانت تنفذ به بعض اللفائف النباتية المحورة وما يتخللها 
من الوحدات المحورة أو تحددها مع استخدام لون آخر كما يتضح في بعض التصميمات في مسجد 
الشيخ لطف Pati)‏ ومسجد LE‏ ومدرسة ملا عبد ال( والمصلى الشمالي الغربي فى مسجد 
الشاه!" "» ومدرسة جده بزرك7", ومدرسة ناصری!" وفي النادر أن يكون اللون الأصفر لمسسات 
في بعض فصوص الارابيسك في مسجد الشیخ لطف الله" ومسجد LE‏ ومدرسة جده بزرك!"", 
وتحدد بعض اللفائف النباتية المحورة في مسجد sa‏ وأستخدم اللون الأصفر كخلفية للزخارف في 
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۰۲۷۲ ۰۲۷۱ ۲۷۲۰ ¿VIA ۰۲۷۷ ككل‎ ۲۱۶ ۰۲۱۲ ۲۵۱ «Yos. ۲۶6 YYY ) ۹ ۲۲ ارقام(؛‎ cis A ١ 
۰۲ ۶۷ ۰۲۶۲ ۰۲۶۲ ۰۲۲۷۲ ۲۲۰ ۲۰۱ ¿199 ۰۲٩۹۲ TY ۲۹۰ CVAD ۲۸۲ مزل‎ «YVA YYY ۷ ۶ 
(EYA ۰۶۲۸ «£4 4 ¿VIV ۰۳۹۱ ۳۸۲ ۳۸۱ ۰۲۸۲۲ ¿Foo ۸ 
£۹0 ۱1 
")لوحة رقم(490).‎ 
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(£4 £ Yoo ۰۳۲۷ ۲۸۳ ۰۲۸۲ <YYo) ji alas 
(VAN Vo S Jali ji )لوجات‎ 


)لوحة رقم(۷۱۲). 
An Y‏ 


بعض الوحدات التي نتخلل التصمیمات الزخرفية في مسجد الشيخ لطف Vil‏ ومسجد VEN‏ 
والمصلی الشمالي الغربي في نفس المسجد!" ومسجد asa‏ ومدرسة جده بزرگ!؟ ومدرسة 
es jali‏ وفي بعض الأشرطة الزخرفية في مسجد LEN‏ ومسجد یم( والم صلی الشمالي 
الغربي!" ومدرسة ناصری( ‏ وفي بعض التصمیمات الزخرفية في مسجد LEN‏ ومسجد Ss‏ 
ومدرسة جده بزرگ! ) ومدرسة Ss juli‏ ولبعض Sif gill‏ المفرغة في مسجد الشاءال”'). وی ستخدم 
كأرضية لبعض أشكال المعینات في مسجد Vase‏ والارضية لبعض البحور الكتابية فى مدرسة 
ناصر ی(۱۷). 

وقد شاع استخدام اللون الأصفر في رسوم البلاطات الخزفية وبخاصة في رسم الازهار 
المتعددة الأو راق فقط في بعض التصمیمات في مسجد الشاه!" ومسجد all Vasa‏ صلی اشمالي 
لغربي! ۲ ومدرسة جده COK ya‏ ومدرسة Ig ali‏ وفي تصمیمات أخرى تظهر الفروع النباتية 
الو اقعية والأزهار المتعددة الاوراق وبعض الأوراق المسننة والمركبة التي تتخللها منفذة باللون 
الأصفر في مسجد Au jaa g ILEN‏ ملا عبد اللا ومسجد حکیم(۳) والمصلی الشمالي الغربي بمسجد 


( )لوحات أرقام(۰۱۱۱ ۰۱۱۸ ۰۱۲۷ ۱۳). 

۳۳۰ PNV PLA ¿PAY ¿VAR ¿YAA «YAV YAY YYY (YUU ¿Vio ۲۵۰ ۹ )لوحات آرقام(۲۳۷:‎ ( 
PAA YAT YAY PAY FYE ¿TA PAT ¿oo fof ¿Por PEA YEY ۰۳۲۶۱ PEY ۰۳۲۲ ۷۱ 
(f ۰۳۹۸ ۲ 
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(UAE A^ AVL WE CUYA كدت‎ ¿OVA «00V (001) ald} )لوحات‎ ( 
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Woo ۳۳۱ YAA ۰۲۸۷ ۰۲۸۱ ۰۲۷۸ ۰۲۷۰ oY VY) BJ) )لوحات‎ ( 

Y)‏ لوحة رقم(587). 
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(A18 لوحا ت ارقام(۰۸۰۱‎ ١ 
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OL‏ ومدرسة جده بزرگ(۲) ومدرسة ناصری! في حين قد تنفذ بهذا اللسون يعض الأوراق 
والوريدات التي تتخلل اللفائف النباتية الواقعية المنفذة بلون مخالف في مسجد LE‏ ومسجد (Sa‏ 
والمصلی الشمالي الفربي!» وقد تقتصر على بعض الأوراق فقط في مسجد الشيخ لطف ai)‏ ومسجد 
y MOL‏ ومسجد حكيم!') والمصلى الشمالي الغربی() ومدرسة ناصری(۱» وقد تقتصر على jamas‏ 
الوريدات فقط في مسجد حکیم! "والمصلی الشمالي الغربی("» ومدرسة ناصری(*» ویمثل لمسات 
في بعض زخارف الازهار والوریدات في مسجد الشیخ لطف الل( ومسجد CULA‏ ومدرسة ملا عبد 
لله" ومسجد حکیم!" والمصلی الشمالي all‏ ومدرسة جده بزرگ!» ومدرسة 
AM Gg ali‏ وقد يغلب على بعضها اللون الأصفر في مسجد الشاه(» ویلون به بعض العناصر 
التكميلية في التصمیم مثل بعض الحشاتش في بعض التصمیمات في مسجد La‏ بالإضافة إلى 
بعض الزخارف التجريدية مثل بعض السحب الصينية في مسجد الشاه!")ومسجد آقا نور ومدرسة 
BASE‏ ومدرسة ناصری(۷. 


( )لوحات آرقام(۰۷۲۱ ۰۷۲۰ (NY‏ 


às)‏ رقم(۷۱۵). 

.)۷٩4(متر‎ is a) 

(YYA mr EN 

(1 ۰ ۰ Mary A 

V Y ر‎ 4» 

(VE «YA ۲ (119 ۰ ۲ Ye ea )لوحات أرقا‎ ( 

۰۳۲۱۶ ۰۳۲۱۳ ۰۲۰۹ ۳۲۰۸ ۰۳۰۰ ۰۲۹٩ ۰۲۸۱ ۰۲۸۰ ۰۲۷۸ ۰۲۷۶ ۲۵۰۰ ۲ ۱ TW )لوحات‎ ( 
(ENO ۰4۱۳ ¿no ۰۳۹۶ ۰۳۹۲ ۰۳۵۵ ۳۵6 (Vos (VÍA ۳ 

.)1۲۸ «oA Yu ) پلوحات‎ ( 

(VY £ ۰۷۲۳ ۰۷۲۲ ۰۷۲۰ آرقام(۰۷۱۸‎ Zi 0 

(ANA 1/5 4( أرقاء‎ cis A) 

M 

( )لوحة رقم(۱۰۲). 

(VY رقم(‎ AR") 

(AY E m cial ١ 

۱ )لوحات آرقام(۰۱۰۰ ۰۱۰۱ ۰۱۰۲ ۰۱:۱۵ ۰۱۱۱ ۰۱۱۹ ۰۱۲۷ ۰۱۲۹ ۰۱۳۸ ۱۶۰). 

۰۲۷۱ ۰۲۷۰ ¿Vio VUE ۰۲۷۱۲ ۰۲۵۱ ۱۵۶ «YoY «Tor NYA ۰۱۳۵ ۳۳ ۲ آرقام(۲۲۹)‎ ala 0 
Mor Y£o EL FTA PTY ۳۳۰ SIE ۳۲۱۳ ۳۲۱۹ QA ۳۰۱۵ YAY AS YYA YYY ۶ 
(EYA ۰8۱٩ C£ YA 8۱۷ 8۱۵ 8۰٩ ۶۰۵ ۰4۰ £ TIE ¿VIV ۰۲۸۸ ¿PAY (VAY ۰۳۷۲۲ ۲۵۵ ) ۶ 
(EAO ۰4٩۳(ماقرآ )لوحات‎ " 

(AVA عت‎ 4 cos) f )لوحات‎ " 

.)۷۲۵ ۰۷۲ ۰۷۲۲ ۰۷۲۲ ۰۷۲۱ ۷ ۰ ۸ NN) )لوحات‎ " 

(Yo VUE (NY ۲ )لوحات آرقام(۷۰۱)‎ 

(AYY AYN CAVA ANO GAL لاع‎ LA E NAA ۰۷۹۶ )لوحات ارقام(۰۷۹۱‎ 

(YA TAT «Yos ۲۶۸ ST ۰۲۲۸ ۰۲۳۱ ۰۳۲۰۲ ۲۲٩ ۶ ارقام(۲۷۱:‎ ci. " 

0 )لوحات آرقام(؛ ۰۳۱ ۰۳۳۰ (nw‏ 

(EVA ۰2۱۳ ۰4۰۱۵ ۰۳۹۱ VEA ۰۳46 ۳۰۲ ۰۲۷۰ EV) ta" 

(EVN) ab) )لوحة‎ 

)لوحة رقم(۷5۲). 

" )لوحة رقم(۸۰۳). 


—A.0— 


وفي بعض المواضع نتفذ بعض الزخارف الهندسية باللون الاصفر في مسجد El‏ وبعض 
القطع ASL‏ وقد تنفذ به بعض أشكال الصوانی الزخرفیة( في مسجد الشاه. وتنفذ به بعسض 
النقوش الکتابیه في مسجد LEN‏ ومسجد حکیم(؟) ومدرسة ناصر ی(" وقد يكون لمسات في paa‏ 
النقوش الكتابيةء وقد یکون لمسات في بعض زخارف الکائنات الحية في مسجد الشاه. وقد یکون 
الخلفية لبعض أشكال الوحدات في مدرسة ملا عبد Mas‏ 

وقد يحدد اللون الأصفر بعض أشكال الوحدات الرئيسية التي تتخلل التصميمات الزخرفية في 
مسجد الشاه! C‏ ومسجد الشيخ لطف الله" ومدرسة ملا عبد ال" ومسجد حكيه('') والمصلى الشمالي 
الغربی(* ') ومدرسة ناصری( وقد يحدد بعض أشكال الزهريات في مسجد LEN‏ ومدرسة ملا 
عبد Mil‏ وتحدد بعض أشكال العقود الزخرفية في مسجد الشيخ لطف الله“ ومدرسة ملا عبد 
Ca‏ وتنفذ به بعض الزخارف الهندسية في مدرسة ناصری(! el‏ وبعض السحب الصينية في مسجد 
الشيخ لطف Mal‏ كما كان يمثل اللون الأصفر الأرضية لبعض التصميمات وبخاصة في أواخر عهد 
الشاه عباس الأول» كما شاع استخدامه في age‏ الشاه عباس الثاني. 

وبعض الزخارف تكون أقرب إلى اللون الحمصى مثل بعض القطع الخزفية التي تتخلل 
الزخارف الهندسية البنائية في مسجد LEN‏ ومسجد OMe‏ كما تلون بعض الأزهار والوريدات 
بهذا اللون في مدرسة جدة بزرگ!*". 


( )لوحات آرقام(۲۲۹) (AA‏ 

( )لوحة رقم(۲۱۱). 

(PIE آأرقام(۰۲۱۳‎ eus wo) 

.)۲۷۰ أرقام(۰۲5۷‎ cls si") 

(104 cis ` co )لوحات آرقام(۰‎ ( 

( )لوحة رقم(۰)۸۰۳ 

3s)‏ رقم(۲۲۱). 

(YA ۰ cYOA) ala j )لوحات‎ ( 

Al)‏ رقم(4۹1). 

('')لوحات ارقام(۲۳۵) ۹ YAY ¿VÍ VY Yos‏ ۰۲۸۲ ۰۳۰۱۹ ۰۳۲۱۳ ۰۳۳۰ ۰۳۶۷ ۰۲۸ ۳۲۵۶ مدل 
(EYY c£ ۲‏ 

.)١ La ATA ۲ )۹٩(ماقرآ )لوحات‎ ( 

(NE à a") 

(CAN) do às 7) 

(" )لوحات أرقام(۰۷۱۸ ۰۷۱۹ ۰۷۲۱ ۷۲۲). 

(" )لوحات أرقام(4 ۰۷۹ ۰۷۹۹ ۰۸۱6 ۰۸۱۸ ۰۸۲۱ (AYY‏ 

( )لوحة رقم(۲۱۳). 

) )لوحة رقم(۳٩4).‏ 

( )لوحات آرقام(۰۱۰۱ ۰۱۰۲ (UE YA‏ 
)لوحة رقم(451). 

)لوحة رقم(۷۹۱). 

)لوحات أرقام(۹۹» ۰۱۱۲ ۰۱۲۹ ۱۳۷). 


۱ 
۱ 
رقم(۱۸۱).‎ ot 


-—-— 


)لوحة رقم(201). 
(VAY ۰۷۰۲ VOY) ali} cis '‏ 


rm 


- و ارب 


اللو y‏ الیل 

يعد من الالوان ALM‏ الاستخدام في الخزف الصفوی» واستخدام اللون البني زخرفياً في تلسوین 
الأزهار والاوراق النباتية في مسجد CILAN‏ ومسجد Sa‏ وینفذ به لمسات فی بعض زخارف 
الزهور في مسجد مقصود بيك "ء وفي بعض المواضع بمسجد الشيخ لطف (D‏ 

ومن pal‏ الاکاسید المستخدمة لاعطاء اللون البنى أكسيد الحدید عند (ضافته في التزجیجات 
الرصاصية!"). بالإضافة إلى أكسيد المنجنیز!"). ویعبر اللون البني عن لون الارض التي تعتبر القاعدة 
الطبيعية التي تنفذ علیها الطبيعة (في نظام الاربعة آلوان) بالاضافة إلى الصفات المركزية و المتناقضة 
التي يمثلها اللون الاسود واللون الابیض. ویعکس اللون اللبني الحالة الدقيقة للثرض في المیزان الدقیق 
شأن الحرفي والصانم الماهر» والسطح المحاید للمیندس والارضية للمعماری(. 
اللون 91 4 8,:- | 

یعتبر اللون الازرق بدرجاته المتتوعة من آبرز الألوان وأکثرها استخداما في التكسيات 
الخزفية علي العماثر في العصر الصفوی divas‏ عامة وفی عهدي الشاه عباس الأول والشاه عباس 
الثاني بصفة ala,‏ ویمثل اللون الأزرق الأرض والروح السفلي والکمون أي الماضي والتناقض 
كما يرمز إلى نهاية دورة الحياة Cus‏ الليل والشتاء والعصور القديمة". واللون الأزرق الداكن له 
خاصية مسکنة. 

وکان یستخرج اللون الأزرق الداکن من أكسيد الکوبالت! " الذي يعد من ASÍ‏ الأكاسيد الملونة 
ثباتاء ویعطی درجات متشابهة من اللون الأزرق و تنتج تحت معظم الظروف المختلفة من الحصرق» 
وهو ذو درجة صبغ قوية ولذلك يجب استخدامه بنسب Maya‏ 


(')عبد الدایم» الخزف الايراني» ص۱۱۸. 
١‏ = » 
( )لوحة (CAY)‏ 
( الوحة رقم(۲۷). 
()الوحة رقم(1۷). 
()اکسید الحدید من أهم الأکاسید الملونة وهو يضاف إلى التزجیجات عادة في شکل أكسيد الحديديك والاسم المعدني له 
هو الهیماتیت. انظر : 
محمد» در Aul‏ تقنية وعلاج و صبانة البلاطات الخزفیف ص5 ؟. 
ویطلق عليه في اللغة الفارسية "کسید آهن". انظر : 
شرو (o‏ لعاب-کاشیسفال» ya‏ 
(')المفتي» القاشانی» ص۱ ۰۱۲ 
المصدر المعتاد لاکسید المنجنیز کربونات المنجنیز وهو مسحوق قرنفلي اللون دقيق الحبیبات أو في صورة ثاني 
اکسید المنجنیز الاسود. انظر : 
محمد» در اسة ZAS y A335‏ وصيانة البلاطات الخزفية» ص ۵۱. 
ویطلق عليه في اللغة الفارسية "اکسید منگنز". انظر : 
شرو co‏ لعاب-کاشیسفال» ص۹۸ . 
(")Ardalan, Shi'ism And Art, ۳۳3323‏ 
(M " A‏ 
de]‏ رقم(" ()Ardalan, Shi'ism And Art, P333.‏ 
)Bazl, Contemporary Tecchniques, P1704.‏ ) 
( )محمد» دراسة تقنية وعلاج وصيانة البلاطات الخزفية؛ ص + 
ملحق رقم(۲). 
=Á ٠ Y —‏ 


وقد أطلق مصطلح "لازورد" على اللون الأزرق المستخدم في دهن الزخارف الاسلامية 
وبشكل خاص الخزف OY cou till‏ وذلك نسبة إلى حجر "للازورد")» حيث توجد مناجمه بصفة 
خاصة في قرية بالقرب من قاشان ولکن |نتاجها أصبح LE‏ كما كان اللازورد والفیروز من أهم 
الصادرات الإيرانية. 

ويعتبر اللون الازرق لداکن من pal‏ درجات اللون الازرق المتعددة الاستخدامات في زخارف 
التكسيات الخزفیة» Cus‏ یوحی بریق السطح الذي یکسوه التکسیات الخزفية باللون الازرق الداكن 
بوجود آماکن متعددة كلها غير واقعية» لأنها تفلت من الأبعاد النفعية الثلاثة» ومن تدرج المستویات 
ومن كل ما يمكن أن یوحی بثقل all‏ 

ویتمیز اللون الازرق الداكن المنفذ على البلاطات الخزفية بأنه أقل إضاءة من ذلك المنفذ على 
لفسیفساء الخزفية مما یعطیها عظمة بعض الشيء وتحمل من القوة y‏ التمیز ما یناسب استخدامها على 
الارتفاعات والواجهات AS‏ 

ویستخدم اللون الازرق الداکن بصفة خاصة كأرضية للتصمیمات الزخرفية سواء كانت نباتية 
أو هندسية أو كتابية أو کائنات حية كما بتضح من التجمیعات الخزفية في مسجد مقصود بيك" ومسجد 
الشيخ (I ab‏ ومسجد سفره چی() ومسجد کوچك چورجیر! ) ومسجد a ja‏ ومسجد MATE‏ 
ومسجد UT i UT‏ ومدرسة ملا عبد الله“ ومسجد بزرگ ساروتقي7”') ومسجد حکیم! asa all g‏ 


| )غالب موسو Ac.‏ العمار $ y‏ سلامیة» ص ۰ ۱ ۲. 
)+ حجر مشهوز Al gis‏ في جبال فارس وأجوده الصاقي الشفاف الأزرق الضارب إلى الحمر â‏ و الخضر $ 
All‏ وله منافع في الطب. انظر : 
cal AAA‏ هصن ۱1٦۲‏ . 
| )بيرئياء سبك شناسي معماري» هامش 61 ص AT‏ 
| /سلطانزاده» باز ار ها در شهر های إيران» En ۰ Y ya‏ 
)Garaudy, Mosquee' , P257.‏ ( 
(")Pope, Colour in Persian Architecture, P80.‏ 
( )لوحات AY AA «V d (0) ala y‏ ۷۲ ۸ اسب ۰۲۲ ۰۲۷ ۲۸ (ss WA‏ 
AE AY «VA VE ۳۳ AAA! cis A)‏ ۱۰۰ ۱۰۱ ۱۰۵ ۱۱۲ ۰۱۱۸ ۰۱۳۱ ۰۱۲۷ ۰۱۳۵ ۰۱۲۷ 
Es‏ 
ارات ‚(Nor LADES,‏ 
)> إلوحة رقم(۱۷۲). 
( )لوحة رقم(۱۷۷). 
۱ 


YA ۰۲۲۵ ¿YE ۰۲۱۷ ۰۲۱۵ ۲۱۳ ۰۲۱۱ Y. A ۲۰۱ ۲۰۵ ۸۱۹۷ ۸۱۹۲ 030), 34 cla ll" 
۲۷۲ ۲۷۱ ۰۲۷۰ ۰۲۱٩ YTA ۰۲۱۷ ۰۲۱۵ ۲۱۶ ۲۱۳ (Y04 ۲۵ ۲۵۱ ۸۲۳۹ ۸۲۳۷ YY ovv Y 
۲۰۵ SY ۰۳۰۱ ۰۳۰۰ ۲۹٩۹ ۰۲۹۲ ۰۲۹۱ ۰۲۸۷ ۰۲۸۵ YAY YAV ۲۸۰ YYA YYA ¿YVV ¿Vf 
۰۳۱۲ ۳۵۶6 ¿Vos ۰۳۷ ¿TEO ۳۶6 ۳۶۲ ۳۶۰۱ ۳۳۸ ۳۳۳ ۳۳۰ ۳۲۹ ۳۲۷ ۳۱۷ CsA ۷ 
داق‎ ENP ¿Eno ۰۳ TAT ۳۹۶ ۳۹۲ ۳۹۱ ۳۸۷ PAT HVE YA FA UV ¿O ۹4 
(£15 ۷ 

( )لوحة رقم(4۳۷). 

0 )لوجات (orf ۵۰۳ ۵۱۲ ۵۱۰ (£44 CENT ERO EAE EAD ۰ n‏ ۵.ه). 

0 )لوجات آرقام(۰ ۰۵۱ ۰۵۱۱ (O19‏ 

(TOV ملت‎ ۰۱۱۸ ¿To Y ¿Tod ۰۵۹۷ cot cooA)u f ala AT) 


As سم‎ 


الجامع بأصفهان!') وفي المصلی الشمالي الغربي بمسجد LEN‏ ومدرسة جده بزرگ!" ومدرسة 
ناصری!*. بالإضافة إلى بعض الاشرطة الزخرفية المحيطة بالتصمیمات الزخرفية ویوجد بعسض 
نماذجها في مسجد الشیخ لطف dl‏ ومدرسة جده بزرگ! ومدرسة O) s jali‏ 

وفي بعض المواضع كان يستخدم اللون الازرق الداکن في تنفيذ بض العناصر النباتية 
فاستخدم في بعض الفائف النباتية المحورة بمسجد LEN‏ ومسجد آقا نورا ومسجد بزرگ 
ساروتقی( ') ومسجد حکیم" " والمصلی الشمالي الغربي بمسجد CHL‏ ومدرسة جده بزرگ(۱۳) 
ومدرسة ناصری(* « وبعض اللفائف النباتية الواقعية كما في بعسض المواضع بمسجد CTA‏ 


وبخاصة تلك التي نتخللها الأزهار المتعددة الأو راق في المصلی الشمالي الغربی بمسجد ال شا(" 


ومدرسة ناصری!" » كما يستخدم في تنفيذ بعض الأوراق النباتية والوريدات في بعض التصميمات 


الزخرفية بمسجد y OL‏ ومسجد Vaso‏ والمصلى الشمالي الغربي بمسجد LEN‏ ومدرسة 
ناصری! كما كانت تنفذ بها الأزهار المتعددة الأوراق في مسجد DALE‏ ومدرسة Cy a‏ 
وبخاصة إذا كانت هذه الزخارف منفذة على أرضية بلون مختلف أو وضع بعض اللمسات في بعمض 
الأزهار والوريدات في مسجد y CLAN‏ ومسجد حکیم(" والمصلی الشمالي الغربي بمسجد LEN‏ 


NEUES: 
VYY «VY Y «VY « ¿VA ت ارقام‎ 
(Vo CAVE ۰۷۱۳ ۰۷۰۱ پلوحات ارقام(۰۷۰4‎ ( 
CANA CAVE كلل‎ CAYO CAVE ANY CAY > CASA كنت‎ O «AS Y ۸۱ ۶ V4 Y eli j )لوحات‎ ( 
AYY «AY ۸۰ 
| 
(A^ IV] )لوحات‎ ) 
00 
حة رقم‎ 
۰۲۲۰ ۰۳۲۲۷۲ ۰۳۳۲ ۰۳۲۹ ۰۳۲۷۲ ۰۳۱۳ ۰۲۷۲۲ ۰۲۵۸ ۰۲۲۹ ¿VIA ۱۶ 353 4 ۱ )لوحات ارقام(۱۹۷)‎ ( 
(fT Est 8۰۲ ۲۹۸ (VAT í,YMM oo og TEY TEY 
)لوحة رقم(41۲).‎ ( 
(OVE ۱ ۰ ۰ )لوحات رقام(‎ ۱ 


AYY ۸۱۰۶ ۱۰۱۲ ۱۰۱ ۵۸۲ Sala حات ار‎ 
)لوحات أرقام(‎ 08 
(UY ۸۷۲۰ YA cla 0 
)لوحة رقم(۷5۲).‎ ( 
(AVA ¿Aro لوحات آرقام(۰۸۱۲‎ b 
(fo ۳۱۳ ¿Yoo ۰۳44 ۰۳۲۳ ۰۲۷ ۲۵۹ ¿Yoo ¿Ya Dali) )لوحات‎ ١ 
(YYA Mur Ea ١ 
حه ر‎ 
(Poa TTY ۰۳۱۶ ۰۳۰۸ ۰۲۷۱ ۲۷۰ YOY ¿Vos ۲۶۲ ۲۲۳ ۲۱۲ «Y. ny )لوحات‎ 1 
YA 
peo 
4 رقم‎ ia 
(A+ V) رقم‎ As 0 
(VAY ۰۲۸۱ £A ۷۱ mn clasi ) 
(AVY) رقم‎ As ') 
۰۲۲۲ ۰۲۰۸ ۰۲۰۷ ۰۲۵۶ ۰۲۳۷ ۲۲۱ ۰۲۲٩۹ ۲۱٩ ۰۲۱۸ ۲۱۲ ۲۱۶ ۲۷۰۹ ۱ (av), 40 cs. Y ف‎ 


(£15 ۰۶۰۵ ۰8۰ ۰۲۹۲ ۰۲۹۱ ۳۷۶ ۳۱۱ ۲۱۵ ۲۲۱۲ ۲۵۵ ۳۵۶ ۳۶۶ ۳۶۳ ۳۳۹ ۸ 
» Yo 
(PAY) )لوحة‎ ( 
(YY ۲۱ VY ali )لوحات‎ ( 
—A44-— 


ومدرسة جده بزرگ! ومدرسة Mog pues‏ ولمسات في بعض الفائف التبائية المحورة قي مسجد 
مقصو د NA‏ ومسجد الشیخ لطف ال“ ومسجد LEN‏ والمصلی الشمالي الغربي بمسجد الشاه(. 

ويعتبر اللون الأزرق الداكن من الألوان الرئيسية التي تنفذ بها الفسيفساء الخزفبة البنائية 
وبخاصه المتداخلة «y‏ الاجر في مسجد سفر ه Wa‏ ومسجد SEE‏ ومسجد La}‏ نور ومسجد 
حکیم1 ۲ ومدرسة جده کو (ada‏ وتشکل الزخارف الهندسية فتنفذ بها الأشرطة البسيطة التي تحيط 
بالوحدات الهندسية ویوجد بعض نماذجها في مسجد مقصود بيك" ومسجد آقا نور" ومدرسة ملا 
عبد D‏ ومسجد بزرگ ساروتفي! ومسجد حکیم(. ونتفذ به بعض الزخارف الهندسية البنائية 
كما في مسجد بزرگ ON) ig san‏ 

كما تنفذ به بعض القطع الخزفية التي تولف الزخارف الهندسية بهذا اللون كما في Ja‏ 
المواضع بمسجد الشیخ لطف الله“ ومسجد C SUI‏ ومسجد حکیم(). 

كما تشکل بعض النقوش الكتابية البناتية باللون الازرق الداکن ویوجد بعض نماذجها في مسجد 
مقصود Mey‏ ومسجد الشیخ لطف y‏ ومسجد الشاه!" "ومسجد سفره چیا" ومسجد آقا نورا" 


( )لوحة رقم(۷5۲). 

(ANY ۰۸۲۱ ۰۸۱۸ ۰۸۱۷ ۸۱۵ CAVE أرقام(۸۰۸‎ cits AO) 

( )لوحات أرقام(۸» ۰۲۲ (YA‏ 

(VEX ۰۱۲۹ ۰۱۱۱ ۱۰۰ GAT CAO CAY ۵۷۱ ۷۵ ۰۷4 أرقام(لات‎ cs. C) 

(PAY PVT e mo mr rog VEA TEV ۰۳۸۳ ۰۳۳۵ ۳۳۸ AVE) ()لوحات‎ 

( )لوحات أرقام(" الاء ۵۷۲۰ ۰۷۲۱ (AVE‏ 

( )لوحات آرقام(14 ۰۱ ۰۱5۸ 104« (VW‏ 
حات ارقام(ء ۰۱۷ ۱۸۱). 

EVE EIN (£V «£04 ۰۶86۷ 86۲ EO) c£Oe ۶88۷ EEE ELEY in ary) m 

qos ۱۶۰ ۰۱۳۹ CTPA CAPV ۱۳۲ ۱۲۵ CAT) ۸۵۷۰ COTE (00A ,00£ ۳ coY A)alá j cla A) 
(M^ VA CUY ۱ 

( )لوحة رقم(۷۳۸). 

( )لوحة رقم(۱4). 

(£Vo EVE ۰۷۱ 4۷۰ 41۹ CENT 6۵ 44 آرقام(۱‎ ets a) 

)لوحة رقم(4۸۰). 

)لوحة رقم(9۰۹). 

)لوحات آرقام(۰1۲۲ 1۲۳ 11۷). 


( )لوحة رقم(۲۰*). 


ی" 


۱ 
) 
„(Ar «AN Ao) ali j )لوحات‎ ) 

) )لوحات أرقام( « (YOY ۰۲ ۶۷ «Y.‏ 
)لوحة رقم(0۹۸). 

s X)‏ رقم(). 

( )لوحات أرقام(٤۸»‏ ۱۳۰). 

(PYE VOY YEA (''/لوحات أرقام(۰۲۲۲‎ 
(geo xs a 


لوحة (£r);‏ 
س ې \ —A‏ 


ومسجد بزرگ ساروتقي!!) ومسجد aS‏ آو تحدد بعض النقوش الكتابية المتفذة بلون آخر في مسجد 
Moi‏ ومسجد حكيمء أو تکون هي ذاتها محددة بلون آخر كما في مسجد حکیم(". 

أو تولف القطع الخزفية التي تولف الزخارف الهندسية ویوجد بعض نمانجهافي مسجد 
مقصود بيك ومسجد الشیخ لطف ا" ومسجد LEN‏ 

ویستخدم في بعض التصمیمات كخلفية لبعض الوحدات LS‏ قي مسجد LEN‏ ومسجد 
جارچی( "ومسجد آقا نورا" ومسجد OM) Ss‏ وقد یحدد بعض الوحدات في مسجد CPU y‏ 
ومدرسة ناصرى . كما ينفذ باللون الأزرق الداکن بعض السحب الصينية تشي في مسجد OV LAM‏ 
ویظهر کلمسات في بعض السحب الصينية في المصلی الشمالی الغربی(. 

ومن أكثر الألوان استخداما اللون الأزرق الفيروزي ویحصل عليه من أكسيد النحصاس 
الثلاثي(النحاسيك)!"'. وکان اللون الأزرق الفيروزي من الألوان الشائعة في عمل التکسیات في إيران 
منذ العصر السلجوقي حيث كانت تنفذ به البلاطات ذات اللون الواحد نظرا لأنه آکثر الألوان التي 
تبعث على الهدوء و الطمأنينة ومن نماذجها مثذنة المسجد الجامع بدمغان(4۵۰ e(a) oA [La‏ ومئذنة 
مسجد سین(۵6۲۹-/۱۱۳-۳۵م)» وقبة کابود بمراغة(۹۹۳ه۵-/۱۱۹۷-۱۱۹۲م). واستمر في 
العصر الإيلخانى وتوجد بعض نماذجه في مسجد ملك زوزن في خراسان(1۰۰-:۱۱ه/۱۲۰۸- 
119 والمسجد الجامع گناباد(۲۰۹ه-/2۱۲۱۲)» ومن نماذجه في العصر التیموری مثذنة آردکان 
بخراسان(النصف الثاني ق۹ه-/۱5م)۱. 

كما أن اللون الأزرق الفيروزي ذو آهمية خاصة في تنفيذ الزخارف على التکسیات الخزفية 
في العصر الصفوی» Cus‏ يستخدم في تنفيذ الأفرع النباتية الواقعية في معظم التصمیمات الزخرفية 


(919 2518 ۰-۵۱ Yu JE )لوحات‎ ( 

۰51۱۷ COLE ۵1۱۱ aTa OOY (OOA ¿001 ¿000 ,00£ «(Ooof OFA ¿OLA .oYt آرقام(۵۳۰)‎ cis A) 
۰11۸ (149 UI A CU Y (031 0030 ¿09£ ¿09 Y OAY cOVY ,الام الام "الام مهلاق الاق‎ .014 
(UA ¿190 ¿19 ۱۹۱۲ (AVV Yo "الاك‎ AYY TIA AY A1 لامعل‎ ¿of ۱۵۱ clos عن‎ 

.)۲۳۹ آرقام(۰۲۲۱‎ cus ( 

(UVA WA ۰0۹۲ covY)uli ji )لوحات‎ ( 

(VAI aa) da ( 

( پلوحات آرقام(۰۲۰ ۰۳۹ (Es‏ 


— 
pr, 
0 

C 
p. 
us 


( )لوحات أرقاء(4 ۰۲۱ ۰۲۱۳ ۰۳۳۷ (YOA‏ 

às "‏ رقم(۱۸۳). 

" )لوحة رقم(41۲). 

(UU ۰11۶ (1.9 ¿000 )لو حات آرقام(۵۵4)‎ 
«(YA ۰۲ ۷۱ ۰۲۸ ۰۲۶۷ ۷ VV A) ati Jj )لوحات‎ 


) 
) 
(AVY ANY) ET ets a) 
) 
) 
) 
) 


P. 


)لوحات آأرقام(۰۲۷۰ ۰۲۷۳ ۰۲۷۷ ۰۳۳۷ (VEY‏ 
)لوحة رقم(۷۲۱). 
)ملحق رقم(۳). 
e‏ تزیینات وابسته به معماری ایران» ص۱۳۲ 
AY Y‏ 


-— < 


والقلیل منه ینفذ به الافرع النباتية المحورة ویوجد العدید من النماذج التي استخدم فیها اللون الأزرق 
الفيروزي بهذا الأسلوب في مسجد مقصود بيك ومسجد الشیخ لطف الل ومسجد LEN‏ ومسجد 
سفره چی ومسجد جارجى!) ومسجد آقا تور ومدرسة ملا عبد Mal‏ ومسجد بزرگ سارونقی(" 
ومسجد حکیم!) والمسجد الجامع بأصفهان! " والمصلی الشمالي O all‏ ومدرسة جده CIK j‏ 
ومدرسة s pali‏ وینفذ بها بعض اللفائف النباتية المحورة في مسجد LE‏ ومسجد Sa‏ 
ولمسات في بعض اللفائف النباتية المحورة في مسجد بزرگ OY y ua‏ وفي بعض التصميمات تتفذ 
اللفائف النباتية الواقعية والأزهار المتعددة الأوراق والأوراق المركبة والمسنئة باللون الأزرق 
الفيروزي!"". 

كما يستخدم اللون الأزرق الفيروزى في تنفيذ بعض الوريدات الصغيرة بداخل الوحدات 
الهندسية كما في بعض النماذج بمسجد مقصود Oly‏ أو الوريدات والأوراق التي تتخلل الأفرع 
النباتية المنفذة بلون مخالف(" l‏ وبعض الأوراق في مسجد LEN‏ ومدرسة جده بزرگ!" ) ومدرسة 
ناصر IN‏ 

ویستخدم في تنفيذ بعض اللمسات لبعض الازهار والوریدات ویوجد بعض نماذجها في مسجد 
مقصود بيك" ومسجد الشیخ لطف الله" ومسجد LEN‏ ومسجد جارچی! ۲ ومدرسة ملا عبد 


(£Y ۰8۱ ¿YI ۰۲۸ «XV ¿YY AY. ۰۱*٩ «YA ۰۱۷ ۰۱۲ ۰۱۱ ۰۷ )لوحات ارقام(ه كل‎ ( 

(U), às a") 

۰۲۳۷ ۰۲۲۱ ۰۲۳۲ (YYo ۰۲۱٩ ۰۲۱۷ «Y Yo ۲۱۳ ۰۲۱۱ ۰۲۰۹ «Y Y «34V (141 رقام(۱۹۵‎ Cala ) 
۲۱6 ۰۲۱۳ ۰۳۲۰۷ ۰۳۰۵ NAY ۲۸۰ ۰۲۷۸ ۲۷۲۷ YYY YY ۲۷۰ ۲۱۵ ۲۱۶ ۲۱۳ فول‎ (YoY 
(EYA ۰8۱٩۹ ماق‎ ۰۶۱۲ ۰8۰٩۹ ¿Eso ¿(PAY ¿VAT ۲۱۵ FAY ۲۵۵ ۲۵۶ TEY ۳۳۸ ۰۳۳۱ (YA 

| )لوحة رقم(۱۵۱). 

(VAY ۰۱۸۲ ۰۱۸۰ أرقام(۰۱۷۷‎ cta u^) 

(Eo لوح‎ 

(oo ۵۱۲ لدف‎ CENA CENA ۰4۹1 4۹6 ۰4٩۳ ۰2٩۱ EA أرقاء(:‎ cle oh") 


da ^)‏ رقم(۵۱۰). 


wll 


)لو حة رقم(۷۱۰). 

(VYo ۷۲۶ ۰۷۲۳ ۰۷۲۲ ۷۲۲ ۹ آرقام(۷۱۸)‎ ined 

(Vi VIP cubs i" 

(ANY الف‎ CAYO CAVE ASA لال‎ 4A لحل‎ ۷۹۹ ۰۷۹۸ C1): jf eis a") 
(YAY ۰۲۱۳ ۰۲۹۲ ۰۲۵۰ ۰۲۲۱ ۰۲۱۵ ۰۲۱6 لوحات أرقام(۰۱۹‎ 

da 47)‏ رقم(60۱). 

nines Y 


aum 
^"^— " 


حة رقم(۲۰۹). 

")لو حات أرقا ۸ ۳ ۰۱۶ ۰۲۲ (er‏ 

(EVs ۰۳۰۵ YVE ore ۰۲۱4 ovo d ons a") 
(EVA ۰4۱۷ آرقام(‎ ets n 


— 
| 
D 
È 
b 
A 


9 (VY AY) cil AC 
KON TON ۱۵۰ AYY ۰۲۳۱ ۰۲۳۲ ۰۲۳۲ ۰۲۷۲۹ FYE ۰۲۱۷ ۰۲۱۵ ۲۱6 ۰۱۹۷ catu j "m 
۲۱ ۰۳۱۲ ۰۳۰۱۸ ۰۳۰۷ ۰۲۹۲ ۰۲۹۱ ۲۸۱ ¿NAS YYA «YYY VE YY OYY. ۰۲۱۱۵ ۰ ۳ 
۰4۰۵ (££ ۰۲۹۸ TAY ۰۳۹6 ۳۹۲ FAT ۳۱ ۳۹۵ ۳۱۲ CPU coe و‎ ۰۲۲۲ ۰۲۲۱ ۷ 
(EYA YA CEYV ۰۱۵ ۰٩ ۰ che 
(VAY آُرقام(۰۱۷۷‎ cta A) 
-A\Y- 


)٩(یگرزب ومدرسة جده‎ LEN ومسجد بزرگ ساروتقي"" والمصلی الشمالي الغربي بمسجد‎ MAT 
ومدرسة ناصری!". وبعض الأشرطة لزخرفية نتفذ بأوراق ثلاثية الفصوص باللون الازرق‎ 
الفيروزي تتبادل مع آخری بلون مخالف تحیط بالمساحات المتشورية في الدركاة الیمنی بمسجد‎ 
ASA 

كما يستخدم هذا اللون في تنفيذ بعض الوحدات الهندسية كما في مسجد مقصود بيك" ومسجد 
بزرگ سارونقي"" ومسجد Nasa‏ وتستخدم القطع الخزفية المزججة باللون الأزرق النيروزي فى 
تشکیل بعض التصمیمات البنائية في مسجد سفره چی() ومسجد جارچی(۱) وم سجد آقا نور ۱ 
ومسجد ON Se‏ ومدرسة جدة کوچكه(* ابل یکون الارضية لزخارف بعض تصمیمات هذا اس لوب 
في مسجد الشيخ لطف اللا ومسجد لشاه" . وقد ينفذ به بعض الاشرطة التي تولف أشكالاً هندسية 
في مسجد LEN‏ ومسجد NAS‏ وترديدات بداخل الوحدات الهندسية الآجرية في مسجد حكي'. 

ویستخدم اللون الأزرق لفيروزي كخلفية للزخارف في بعض الاحیان كما في شکل الزهریات 
في التجميعتين الخزفیتین على جانبي فتحة الباب الرئيسي بمسجد مقصود بيك" ومسجد LEN‏ 
ومدرسة ملا عبد Ma‏ وفي بعض الوحدات في مسجد الشیخ لطف ال( ومسجد الشاه!*") وم سجد 
آقا نور" ومسجد حکیم!" والمصلی الشمالي الغربي بمسجد LAN‏ ومدرسة جده (A € s‏ 


(£40 ۰4٩۹۳(ماقرآ‎ cts 
«oyo ¿014 m ex 
(Yo ۰۷۲4 ۰۷۲۳ ۰۷۲۱ ۰ )لوحات أرقام(‎ 
)لوحة رقم(۷۵۲).‎ ( 
{AVA ۰۸۱۷ ۰۵ VA ٤(ماقرأ )لوحات‎ 
(Y£ رقم(‎ åa) 
(£ ۰۲۹ 1 )لوحات ارقام(۲۵‎ ( 
١ .)15١؟(مقر‎ oh 
(23A) حه رة‎ | 
(VW ۰۱۵۹ ۰۱5۸ ۰۱5۷ ۰۱ EAU] )لوحات‎ 
(VAY ۰۱۷ )لوحات آرقام(؛‎ 
(OVE ETE £M موی‎ «£04 4۵۷ cEOY ¿Lol ¿ELA ۰84۷ CELE ۲ c££Y ۶۷ آرقام(‎ cla 
TY Yo AYE ۱۲۰ ۰۱۹ ۷۸ ۵۸۱ الاق “الام‎ ۵۷۰ (014 COTA (oot )لوحات ارقام(۵۵۳)‎ 
(UAT مقت‎ Ar AE AY AAN ¿IVA OVV الات‎ US ON os ۷ 
(VEN 0۷4۰ ۸۷۳۹ VIA ۰۷۳۵ (NEU f )لوحات‎ 
(AE )لوحات آرقام(۰۸۳‎ 
(YOY ۲۲۲ )لوحات آرقام(۰۲۰۰‎ 
)لوحة رقم(۲۶0).‎ 
(VY Led 1۰71ء‎ ۵۸۸ COAT (OVO) ala j cala sl 
)لوحة رقم(۱۹۵).‎ 
حة رقم(۱۸).‎ 
حة رقم(۲۳۰).‎ 
رقم(4۹۳).‎ à 
(Tol ۲۵۰ YET YYA TTT ۰۲۳۲ ۰۲۲۶ ۰۲۱۷ ۰۲۱۳ ۰۲۰٩ ۰۲۰۲ ۰۲۰۱ ۹ ۱۹ ارقام(؛‎ x 
.)۲۷ ۰۲۷۱ ۰۲۷۰ ۰۲۱۸ ۰۲۰۷ ۰۱ (o ۲ 
.) 4۳۲ ۲۹ ۰۲۰ CEVA ۱۷ 4۱4 ۰4۰۹ ۰4۱۰ ۰4۰۳ حات أرقام(۰۲۱۳‎ 
)لوحة رقم(41۲).‎ 
QUES ۳۹ كت‎ ۰۰:۳ 6۸۲ ۰۲ COPA) UT لوحات‎ " 
(YYA ۰۷۲۲۳ YYY ۱ سد‎ la, بال‎ 
(VY ۷۵۲ )لوحات أرقام(601/اء‎ ( 
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ومدرسة Chg jali‏ ولبعض التصمیمات في مدرسة ناصری!» كما يستخدم كخلفية في بعض 
الأشرطة الزخرفية كما في مسجد LEN‏ ومسجد بزرگ سارونقي! والمسجد الجامع بأصفهان7)؛ وقد 
يكون أرضية لبعض کوشات العقود الزخرفية في مسجد ILAN‏ ومسجد Vp Sa‏ وفي بعض تغشیات 
النوافذ في مسجد LEN‏ كما يحدد بعض الوحدات الرئيسية في مسجد الشاء) ومسجد eie‏ 
والمصلی الشمالي الغربي! ۲ ومدرسة جده بزرگ!() ومدرسة ناصری(۱۳» ویحدد بعض أشكال 
5l‏ هریات في مسجد الشام(؛ * وبعض آشکال العقود الزخرفية في مسجد بزرگ سارونقی("") ومسجد 
ac‏ وقد یکون اللون الازرق الفيروزي خلفية لبعض التصمیمات الزخرفية فى مسجد QC‏ 
ومدرسة ملا عبد OAH)‏ ومسجد بزرگ ساروتقي7''). وتنفذ به بعض السحب (ist‏ أو لمسات 
في بعضها في مسجد الشاه !' " ومسجد حکیم!". كما یستخدم في تلوين بعض جذوع الشجر("")وبعض 
UU as‏ في مسجد الشاه والمصلی الشمالي الغربي بنفس المسجد(")؛ وبعض أشكال الط ور C‏ 
والحیوانات!"" في مسجد الشاه. 

ونجد اللون الأزرق الفيروزي في بعض النقوش الكتابية في مسجد (LEN‏ ومسجد آقا نورا 
و مسجد Ay pas‏ وتحدد بعض النفوش الکتابیة فى مسجد حکیم!" " أو لمسات في بعض النقوش الكتابية 

)لوحة رقم(۷۹۹). 
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4۹ ۰۳۲۹۲ ۰۳۸۸ ۰۲۱۱ ۲۵۸ ۰۲۶۲ ۰۲۲۲ ۰۲۲۰ «(Yos ۷ FIT )لوحات‎ } 

(AVE ۰۱۲۰ ۰۱۱۹ ۱۱۸ ۵۹۲ ارقام(4۰ه ةلاه‎ cla Y) 

( )لوحات آرقام(۷۲۳؛ 4 AVY‏ 

(Vit Viral) il) 

| )لوحات أرقا( 714 ۸ ۰۷۹۹ (AVA‏ 

(EYA vr) a) حات‎ 0 

۱۵ 

(N) an) 

حات أرقا (ه ۰ ۰۲ UA‏ 

(EY ۸ AA )لوحات‎ [ 

da y M‏ رقم(4۹۸). 

(OX + (039 ۸ MD لوحات‎ ) 

Aal")‏ رقم(۳۸۸). 

(EVV ۰۵ ۰۳۵۹ ۸ yy] AA 0) 

(N), } 

(0۹ oA), at an ) 

(YT. 9۹ o حات‎ " 
قم(۷۲۲).‎ 

(۹ oa an 

(ey, 5-1 

.)8 AV حات‎ ۷ 
(EVI) eS 

VE UE ¿TOY LOE .هلل‎ fo TPY COVY COTA ككف‎ ¿011 (01. «oo. co £A) m )لوحات‎ : 

(VAY ۰۱۸۸ (WA (Wo 
(VAT COMA ۵۸۷ ۵۸۱ 6۸۰ ۵۷۹ آرقام(0۷۸‎ cis WT!) 


—-A\ ع‎ 


البنائية وغير البنائية في مسجد Lil‏ ومسجد كوجك جورجیر(). ویکون اللون الازرق الفیروزی 
لارضية لبعض آشکال المربعات المائلة في مسجد بزرگ سارونقي(") ومسجد حکیم(» وتتفذ ¿ias‏ 
أسماء الشاهات في بعض A‏ الزخرفية باللون الأزرق لفيروزي كما في مسجد بزرگ 
(y des‏ 
اللون_الاحم :— 

ولا يستخدم هذا اللون في تلوين الزخارف النباتية إلا نادراً بالنسبة إلى اللون الاخضر Sia‏ 
ویعبر اللون الاحمر في العناصر النباتية عن ازدهارها قبل ذبولهاء ونضوج الثمرء وربما یتلون به 
لورق لساعات معدودة قبل أن یسقط ویفنی(). 

ومن المعلوم أن الورد الاحمر أحد الکنایات المشهورة في الشعر الفارسي مشير إلى جمال 
المحبوب وعطره فمعنى كلمة سرخ رو" أى "أحمر الوجه" بالفارسية هو شریف. نبيل» كريم" فان 
الاحمرار إشارة إلى الحياء والأصالة/". 

ويوافق اللون الأحمر العرفان في الترتيب al‏ فهو عند الصوفية لون العشق الشديد Jia‏ 
نار تحرق كل ما في قلب الإنسان إلا ذكر معشوقه وهو يهيج دمه ويضئ as y)‏ فرأى روزبهان 
بقلي أحد المتصوفين الإيرانيين (المتوفي 9١١١ه)‏ الذات الإلهية فى صورة وردة عظيمة cel jaa‏ 
تشع منها الحياة الإلهية وحولها ما يشبه السحب الوردية والغيوم الأرجوانية» وكذلك وصف شاعر 
متصوف هندوسي من قوم التأميل في الهند الجنوبية تجلى الذات الإلهية بأنها جبل الياقوت 
المشعشم( O‏ 

وقال فيه مولانا جلال الدين الرومی :- 
احمرار الوجه يبدو من مقارنته بالدماء ويأخذ الدم لونه الوردي الطيب من الشمس 
والحمرة إنها أحسن الألوان لأنها من الشمس والشمس منه تعالى 
فهي لون الألوهية فإنه لون jl‏ البراقة التي تسطع حول العرش OY cyl‏ 

ولان اللون الأحمر الفاتح له خاصية Mage‏ فإنه في الحيوانات يشير إلى الهيجان وفي 
الأكثر إلى الخطر إذ ينفتح الجرح ويحمرء أو يصاب البدن بجرح أو يتمزق العضو(". 
( )لوحات (YEA YY) LP)‏ 
(scie yas 2۳‏ 
( )لوحات أرقام(۲ YA ۰۵۹۰ cov‏ 1۹۸). 
( )لوحات ارقام(۵۱۱بسج). 
( )لسرار الالوان» ص4 X‏ 


( )لسرار "TEL‏ ص ۵ ۱ . 
dl)‏ الألوان»ء ص VY‏ 


. ۱ ° ص‎ e aY Al 
. ۱ ۱ )أسرار الالو ان ص‎ 
. ۲ ۲ ان ص‎ OM أسرار‎ ) 
Y ۲ )أسرار الالوان» ص‎ 


(‘)Ardalan, Shi' ism And Art, P333. 


tc = 


) 


—A\ م‎ 


ومن أهم الأكاسيد المستخدمة لاعطاء اللون الاحمر أكسيد النحاس الاحمر(آحمر النحاسوز)(". 

ویغلب استخدام اللون الاحمر الفاتح في الفسیفساء الخزفية لتلوين مراكز الوریدات LS‏ في بعض 
التصمیمات الزخرفية بمسجد مقصود ety‏ بالاضافة إلى زيادة بعض اللمسات من هذا اللسون إلى 
بعض الاز هار كما فى مسجد مقصود Me‏ ومسجد الشيخ لطف Ha‏ ومدرسة ملا عبد ا( . كما 
استخدم اللون الاحمر في نلوین بعض الحروف المغلقة في الشریط الكتابي المحیط بالمحراب في مسجد 
مقصود Mey‏ واستخدم في تنفيذ بعض الوحدات المحورة في مسجد الشیخ لطف اث . 
اللو ن yaad‏ :— 

ویعتبر اللون الاخضر من الالوان المحببة لدی المسلمین بصفة عامة وکانت له منزلة خاصة 
في نفوسهم نظرا لأنه اللون الذي اختاره تعالی لیکون لباس أهل الجنة LS‏ وصف الله الجنة بالخضرة 
والطیور التي تأوي إليها أرواح الشهداء في الجنة بالخضرة من ناحية وکان من ناحية أخرى لون 
لجنة التي وهبها الله تعالی للانسان على الارض(. كما اتخذت الأسرة العلوية اللون الاخضر شعارا 
لها حيث ارندی الرسول (صلی الله عليه وسلم) ثیابا خضرة اللون ومنها بردته الشهيرة وورد أنه حين 
شقت الملائكة صدره وضعوا فيه لؤلؤة بیضاء في مندیل أخضر من حرير وبذلك فقد ارتبط هذا اللون 
بآل البيت. كما يبعث اللون الأخضر الاطمئنان إلى النفس Cus‏ إن له خاصية مسكنةا"'". 

وتعددت استخدامات اللون الأخضر على التكسيات الخزفية على العمائر موضوع الدراسةء 
وبخاصة الزخارف النباتية حيث يلون به بعض اللفائف النباتية المحورة وفصوص الأرابيسك كما في 
بعض المواضع في مسجد مقصود C ala‏ وفي مسجد الشيخ لطف ال( ومسجد الشاها'"). أو يكون 
لمسات في بعض اللفائف النباتية المحورة!*") ومدرسة ملا عبد al‏ ويزين بعض الوحدات المحورة 
من الداخل وبخاصة الأشكال القلبية كما في مسجد AULA‏ 


(()ملحق رقم(۳). وتضاف المادة إلى خلطات التزجيج على هيئة أكسيد النحاسوز الذي سبق تحضيره من اختزال 
محمد 6 درأسة å iin‏ و علاج وصيانة البلاطات الخز A‏ ص ۰ .O‏ ۱ 
كما يشير بيرنيا إلى أن اللون الأحمر ودرجاته كان يشتق من زهرة المغرة والدماء واستبدل مكانهما ألوان سيئة مثل 
بداقي ونگون سار. انظر: 
cli jaa‏ سبك شناسي eeg Lara‏ ص ۰۱۸۶ 

(Y ۰۲۸ «YA ۰۷ EN حات ارقام(۵؛‎ ۱ 

( )لوحة رقم(۱۷). 

.)۱۲۱ ۰۷۹ VT EVO EVE CVV ET cla 

)لوحات (ELA mm‏ 
حات ارقام(۳۸|-ی). 
حة رقم(11). 

ياسين› الرمزية الدينية في الزخرفة الإسلامية» ص ۰.۱۶۰ 

ياسين» الرمزية الدينية في الزخرفة الإسلامية» ص ۰۱۶۱ 

. ۲ ۲ أسرار الالو ان ص‎ ١ 

(£Y ۰4۱ ۰۲۳ cv vui ots gi"! 

.)1۷ رقم(‎ às UT 

(PAA ۰۲۸۷ ۰۳۰۸ ¿UY «Yo. ب حات أرقام‎ 

.(۹ ۰۲ ۱۸ ۲۱۷ ۲۰۳ ۱ أرقام‎ cia A 

(0. Y (0,11 ¿£99 ¿£%A حات ارقام‎ AC 

(£14 ۰۰۸ 806 ۰۲۹۶ ۰۳۵۰ ۰۳۰۰ ۰۷۲۱۷ ۲۱۱ YO (Y Y «Y Y «444 TEOS. لو حات‎ ` 


-AM- 


ویستخدم اللون الأخضر بصفة خاصة في تلوين بعض الأوراق الواقعية ویمکن مشاهدة بعض 
نماذجها في مسجد الشيخ لطف ال“ ومسجد الشاه!) ومسجد آقا نور ومدرسة ملا عبد Val‏ 
ومسچد "sa‏ والمصلی الشمالي N od‏ ومدرسة جده بزرگ!". ويستخدم كلمسات في بعض 
زخارف الأوراق في مسجد الشيخ لطف A) a)‏ 

ویضاف لمسات من اللون الأخضر إلى بعض الأزهار والوریدات ویوجد بعض نماذجها في 
بعض التجمیعات الخزفية بمسجد مقصود بيك ومسجد الشیخ لطف ال( ومسجد سفره چسی(۱۱ 
ومسجد الشاه!" " ومدرسة ملا عبد UT AE‏ ومسجد بزرگ سارونقي!" ومسجد O°), Sa‏ والمصلی 
لشمالی الغربي بمسجد LEN‏ ومدرسة جده OME 5 5s‏ ومدرسة ناصرى*). وینفذ به بعض اللفائف 
النباتية الواقعية في مسجد الشیخ لطف الله" مسجد LEN‏ وبعض آشکال الحشائش في مسجد 
الشاء!''). LS‏ يستخدم اللون الأخضر في تلوين رسوم آشجار السرو في مسجد LEN‏ ویحدد بعض 
لوریدات في مسجد Taa‏ وقد ينفذ باللون الأخضر بعض آشکال اازهریات من الداخل في مسجد 
الشیخ لطف الا ومسجد LE‏ ومسجد بزرگ NO dy shan‏ 


()لوحات آرقام(۰۷۰ ۰۹۸ ۱۰۰ ۰۱۰۱ ۰۱۰۲ ۰۱۰۵ ۰۱۱۱ ۰۱۱۲ ۰۱۲۹ ۱۳۷). 

۳۱۳ ۳۲۰۸ ۲۰۹ ۳۰۵ YVE ۰۲۷۳ FY: Yo ۲۹6 Yog Yos ۰۲۳۲ ۰۱۹۷ CVA ALT (')لوحات‎ 
۰۲۹۶ ۲۹۱ ۰۲۸۱ PIE ۰۳۱۱ «YoA ۲۵۵ ۳۵۶ ۳۶۷ (Vio ۳۶۳۲ ۳۳۸ ۰۳۲۳۰ ۲۲٩۹ ۰۳۲۲۷ ۳۲۱ ء‎ 
(EY 3 ۰۶۱۵ 4۱۰ 8۰۵ «£V 8۰۶ «c£ Y ۷ 

( )لوحة رقم(41۲). 

(EAT ۰۶15 ۰4٩۳(ماقرا )لوحات‎ ( 

(VOY WA ۰۱۰۹ ۰1۰4 ۵۸۲ (08+) ala j ()لوحات‎ 

.)۷۲۵ ۰۷۲6 YYY ۰۷۲۲ ۰۷۲۱ ۰۷۲۰ ¿YA Jal J cis si) 

( )لوحات آرقام(۰۷۵۱ ۰۷۵۲ ۵۷۱۲ ۵۷۱۳ € (VIO‏ 

(Y IAE cla ) 

LEY ۰۳۰ Y uli j پلوحات‎ ( 

۰۱۲۵ ۰۱1۲۹ ۰۱۲۷ ۰۱۲۱ ۰1۱۲ ۱۱۱ ۱۰۵ ۱۰۲ ۱۰۱ CAT «V4 كلل‎ «Vo CVE ۰ CUL eli j cla sl 1 
(VEY ۰۱۶۰ AFA ۷ 

3s)‏ رقم(۱5۱). 

۲۰۵ Wee ۲۹۹ ۰۲۷۲ ۰۲۷۱ ۰۲۷۰ Yor ۰۲۳۷ YS ۰۲۲۵ YA 0۲۱۷ ۰۲۱5 أرقاء( 1ل‎ cls") 
Foo Pog ۳۵۱ PEY ۳4۵ ۰۳6 FEY ۰۳4۵ (YS YA ۰۳۳۲ ۳۳۰ ۰۳۲۹ ۹ 
(OY ۰8۱۰ 8۰۵ كدق‎ ۰۲۹۸ ۰۳۹۷ ۰۳۲۹۶ ۰۳۲۹۲ ۰۳۹۱ FAA PAT ۲ 

(£44 ۰18۹۸ 555 ۰۵ )۶٩۹۳(ماقرا‎ cis ) 

.)01١(مقر‎ il) 

(CAY PRI )لوحات‎ ١ 

(YY ۷۲ ۷۲۳ ۰۷۲۲ ۰۷۲۱ ۰۷۲۰ VNA) )لوحات‎ ) 

) )لوحات آرقام(۸۷۵۱ ۰۷۰۲ ۰۷۱۳ ۰۷۹ (Yo‏ 

(VAY) رقم‎ às ^) 

AVET ۰۱۶ ۸ Ni] "e! | 

[)لوحة رتم(۳۳۷). 

( )لوحات أرقاء(؛ ۰۳۱ ۰۳۵۸ ۰۳۱۲ (YAY‏ 

(YA « ۰۳۵۹۹ ۸ iv mv! ) 

a 

۱ 


< 4 


۹ 


> 


2 


(Vo 
.(1Yo ۷ Vs )a 4 EN, 
(EYA موق‎ ۰۳۳۷ ۰۳۳۰ ۰۳۱ ۹ (Mus alas i 


)لوحة )4 )01( 


۳ 


AY Y— 


كما يستخدم في تلوین بعض el jal‏ الکائنات الحية ويخاصة الطیور مثل رسوم الطاووس في 
مسجد مقصود بيك" ومسجد LEN‏ ویستخدم في تتفيذ بعض آشکال الحیوانات في مسجد الشاه(". 

ویظهر اللون الاخضر في بعض الحروف المغلقة في الشریط الكتابي بحجر المدخل الرئيسي 
لمسجد مقصود بيك ومسجد الشیخ لطف الله( ومسجد LEN‏ ومسجد سفره چی N‏ 

ویستخدم اللون الاخضر كخلفية لبعض الأشرطة الزخرفية في مسجد الشاه!) والمصلی الشمالی 
Al‏ وقد يكون الخلفية للزخارف في بعض الوحدات الرئيسية التي تتخلل التصمیمات الزخرفية 
في مسجد الشیخ لطف Vai)‏ ومسجد COLA‏ ومدرسة ملا عبد ca NOE‏ 07 والمصلی 
الشمالي الغربي بمسجد "LEN‏ ومدرسة جده 551 ONE‏ كما يكون أرضية لازخارف في بعض 
کو شات العقود الزخرفیة في مسجد OY) Lal‏ ومدرسة ملا عبد OY) Si)‏ ويحدد بعض الوحدات في مسجد 
d esa‏ ویستخدم كخلفية لبعض کوشات العقود الزخرفية في مسجد الشيخ لطف i‏ 

ونجد بعض الوحدات الاخری التي تنفذ باللون الأخضر في بعض التصمیمات الزخرفية في 
مسجد الشیخ لطف الله ومسجد الشاه مثل بعض السحب الصینیة( e‏ ولمسات في بعضها(» وبعسض 


C9. tell اشکال‎ 

ویعطی أكسيد النحاس اللون الأخضرء ولذا أضيفت مادة الصودا فأنه يشكل اللون الأخضر 
الفاتح!۲۳. 
( )لوحة رقم( (Y‏ 


.)۲۱۹۰۲۵۸ ارقام(۰۲۱۷‎ cala si") 
(YU ۲۱۰ ۵۲۵۹ )لوحات آرقام(۰۲۵۸‎ ( 
)لوحات آرقام(۲۰آ-ز).‎ ( 


( )لوحة رقم(٤۷)‏ 

( )لوحة رقم(۳۳۲) 

( )لوحة رقم(۱5۳). 

(EY ۰۶۰٩ ۰۳۸۲ ۰۲۵۶ ۲۲۳۵ ۰۲۳۲ ۰۲۱۶ ۲۰۰ ¿119 ۱ YY) ali )لوحات‎ ( 

(YYY VA VA) )لوحات‎ ( 

(ئ١‎ ۰۱ ۶۰ ۰۱1۳۷ ۰۱۲۱ ANA ۰۱۱۷ ۱۱۱ 1۱۰۰ ۰۱1۰٩ ۰۱۰۸ ۰۱۰۷ ۰۱۰۰ «44 ۷ Wali )لوحات‎ | 
۰۲۲۷۰ ۰۲۲۷ ۲۱۶ ۰۲۲۲ ۰۲۵۱ ۲۵۰ ۰۲۳۷ ۰۲۳۱ ۰۲۲٩ ¿119 ۰۲۱۷ ۲۱۲ ۵۶ YAA )لوحات‎ ( 


¿Poo ۲۵۶ ۰۲۶۷ ۰۲۶۲۱ ۲۲۵ TTY ۲۲۲ ۲۳۰ ۳۲۷ ۳۱۲ ۸۲۰۵ ۲۰۰ ¿199 ۷۶ YYY TY! 
(Er A ۰۶۱۰ ۰۶۰۱ ۶8۰۶ ۰۰۲ ۰۲۹۷ ۲۹۲ ۰۳۸۱ ۰۳۷۲ ۱۹ 

Aal)‏ رقم("53). 

( )لوحة رقم(1۱۲). 

.)۷۲۸ 0۷۲۷ ۰۷۲۱ ۰۷۲۳ ۰۷۲۲ ۵۷۲۱ أرقام(۰۷۱۹‎ ets uU) 

(Vo VTE NY VV Jala} )لوحات‎ ( 

(EY 8۰ ۵ TEGAS, cia CU) 

( )لوحة رقم(۳٩1).‏ 

(" )لوحة رقم(۵۸۲). 

) 

) 

) 

۱ 

) 


Pi 


)لوحات Ve‏ ۸۱۰۱ ۱۰۲). 
لوحات ارقام(۰۲۱۱ ۸۳۰۱ (Yo3‏ 
)لوحات آرقام(۰۱۳۸ ۰۳4۶ (VAY‏ 
)لوجة رقم(۲۳۱). 
'')المفتي» t mn‏ صا ۲ ۱ , 
ZAA‏ 


اللون xau‏ :— 
یعتبر اللون الابیض من الالوان التي ارتبطت في الفکر الاسلامي بمعان سامية ومن ثم استخدم 
كرمز للصفاء وللنقای فورد في القرآن الکریم باعتباره لون وجوه المومنین في الجنة أو هو رمز 
لاصحاب ial‏ فهو اللون الروحاني الالهي ولون الضياء الدنيوي والنور الإلهي» والنور الذي 
يغطى العبد العايد من عند اللهء» وهو النور الخلاق» ويصف القرآن الكريم المؤمنين.'أما الذين ابيضت 

وجوهم ففي رحمة الله "(سورة آل عمران Y‏ )7 

ولذلك كان الشعراء الإيرانيون يحبون استعمال تضاد الأبيض والأسود في تلميحاتهم» واضعين 
المسلم الأبيض الوجه الجميل جمال النهار مقابل الأسود الوجه القبیح قبح الليل وما يشبه هذه النماذج(). 

وقال المتصوفون: إن الإنسان يمحى الكتابة السوداء في كتاب أفعاله بدموعه "ومن المعلوم أن 
الحبر المستعمل في النسخ القديمة يمحى P Cb‏ 

ويرمز اللون الأبيضص في الديانة الزرادشتية إلى الإله "آهورامزدا" الإله الطيب وروح الحقيقة 
في دين زردشت”7") . كما يوافق اللون الأبيض السلام! ويعبر في مختلف المجتمعات عن البهجة 
والفر A lo‏ 

ویعتبر اللون الابیض ais sil‏ لكل الالوان ویعبر عن عدم اللون وعن المطلق قبل التمیز قبل 
أن یصبح الواحد آعدادا» LS‏ يرمز اللون الأبيض إلى الضوء حيث یتحرر من الشمس ويرمز إلى 
الوحدة والوضوح!". ویعطی أكسيد القصدير اللون الأبيض كما يحول اللون الشفاف إلى لون معتء(٩)‏ 

ويمثل هذا اللون الارضية لبعض الوحدات في مسجد الشیخ لطف ال( ومسجد OX. N‏ 
ومسجد حکیم!" ومدرسة ناصری( وبخاصة في الأشكال النجمية فیوجد بعض النماذج في مسجد 
"LAN‏ ومسجد N) ala‏ وقد یکون خلفية في بعض التصمیمات الزخرفية في مسجد الشاءا"') 


)ياسين» الرمزية الدينية في الز خر فة TIPP NI‏ ص۱۸ ۱. 
()أسرار الألوان e‏ ص ۲۷. 

.۲۷ الألوان » ص‎ sud) 

( )آسرار الالو ان C‏ ص ۷ ۱ . 

()أسرار الالوان » ص ۲۷. 

( )سر ار الالوان » ص ۲۷. 

) )عبد الدایم» الخزف ¿AN‏ ص۱۹ ۱. 


()ملحق رقم(۳). 
٠‏ المفتي؛ القاشانی» ص7١ .١‏ 
حات CAT ۰۸۶ UU JE‏ ۱۱۱ ۱۱۸ ۰۱۲۹ ۱۳۰). 
( )لوحات أرقام(۰۱۹۷ ۰۲۰۱ ۰۲۰۹ ۰۲۱۱ ۰۲۱۸ ۰۲۲۵ ۰۲۳۹ Cos YEY NET‏ ككل YAO YAY ۲۷۹ YYY‏ 
(EYY ENE ۰۲۹۲ ۰۳۹۰ ۰۳۱۸ ۲۱۷۰۵۲۲۱ ۰۳۱۸ ۰۳۱۳ ۰۳۰۸ ۰۲۹۷ ۰۲٩۹۲ ۰۲۹۰ ۰۲۸۹ YAY (YA‏ 
)‘ )لوجات آرقام(۵۳۸) ۳ امم ۰۱ (Vs‏ 
۷ )لوحات آرقام(۰۷۹۹ ۸۸۰۵ ۰۸۰۸ (AVY‏ 
١‏ الوحات آرقام(۰۲۲۲ ۰۲۵۷ ۰۳۱۱ ۰۳۱۹ ۳۲). 
O‏ 


(VOU ۰۲۲۲ ارقام(۰۲۰۹‎ ER 0 


(")Ardalan, Shi ism And Art, P332. 


o 


-A\4- 


ومسجد سفره Mo‏ ومسجد MAN‏ ومدرسة جده ASE?‏ واستخدم كأرضية لبعض النقوش الكتابية 


سواء منفذة في أشكال المربعات المائلة أو غیرها من الوحدات ویوجد نماذج منها في مسجد بزرگ 
ساروتقي!" ومدرسة ملا عبد الل ومسجد حکیم!) وقد يكون الأرضية لبعض الأشرطة الزخرفية في 
مسجد الشاه(. 

ویستخدم اللون الأبيض في تنفيذ الوریدات والازهار الواقعية كما فى مسجد مقصود Mily‏ 
ومسجد الشیخ لطف ail‏ وبعض الأوراق النباتية كما في مسجد مقصود Cala‏ ومسجد LEN‏ 
ومسجد جارچی! 0 ومدرسة ملا عبد ال( ومسجد بزرگ ساروتقی) ومسجد حکیم!*) والمسجد 
الجامع باصفهان! " والمصلی الشمالي الغربي بمسجد SUE‏ ومدرسة جده بزرگ!) ومدرسة 
ناصر N‏ وفي بعض الاحیان تنفذ بعض الأوراق النباتية الواقعية التي تتخلل اللفائف النباتية المنفذة 
بلون مخالف باللون الابیض في مسجد مقصود بيك" ومسجد الشیخ لطف اللا" ومسجد LEN‏ 
ومسجد حکیم!". وقد یکون اللون الأبيض لمسات في بعض الأزهار مثل بعض النماذج في مسجد 


(elo )لوحة‎ ( 

( )لوحة رقم(؛ .)٠١‏ 

( )لوحات آأرقام(۰۷۰۱ (VY‏ 

anti cia. Y) 

° حات ارقام(۶4۹۸ £45( 

۰*1۳ 41۵۱ مك‎ ¿091 ۵٩۹۲ 6۵٩۹۲ COVE ۵۷۱ ۵۷۰ ¿019 COTY رمعم‎ 1 | m" 
(341 عقت‎ MAA ۰1۷۵ VY CTIA C001 

۰۶۰۶ 4۲۱۶ ۲۰۷ ۰۲۰۲ ¿VAT ۲۷۶ YYY «YV« YOA fof YOY ¿119 ۲ )لوحات آرقام(۲۰۷)‎ ( 
IVY 

(EY ۰۶۱ ۰۲۶ ۳۱ ۸۲۰ «YA «YA ۰۲۷ ۰۱٩ «YA ۱۷ ۰۱۳ ۱۲ ۱۱ ارقام(۵ كل للع‎ ia 

۰۱ ۱۲٩۹ ۰۱۲۷ ۰۱۲۱ ۰1۱۱ ۰۱۰۵ ۰۱۰۶ ۰۱۰۲ clad (99 ¿IA ۰۸۶ ¿VA ¿VA كلل‎ ¿Vo ۶ VU )لوحات‎ ( 
UE ۰۱۶۲ ۰۱۶۲ ۰۱۶۰ CAVA ۷ 

(YY ۰1۸ ۷ (©) ala j cis AN) 

۲۲۵ ۰۲۳۲ YY «YYo ۰۲۲۶ ۰۲۱۹ ۰۲۱۷ ۰۲۱۵ ۲۱۳ ۲۰٩۹ ۲۰۲۱ «Ye Y ۹ TEGAS, )لوحات‎ ( 
۰۲۱۲۷ ۲۱۶ ۰۲۱۲ ۸۲۰۸ ۰۲۰۷ ۰۲٩۱ ۰۲۸۲ ۰۲۸۰ YYY ۰۲۷۶ ¿VA ۲۷۰ YTE YEY ۲۳۷ ۲ 
(EYA ۶۱۵ ۰۶4۱۰ ۶۰۵ ۰۳۸۸ ۵۳۷۲۱ ۰۳۱۲ ۳۵۲ ۳۵۰ ۰۳۶۲ ۰۳۲۸ ¿YY ۱ 

(" )لوحات آرقام(۰۱۸۰ ۰۱۸۳ (VAY‏ 

(0*0 5۰۱ £3 Y)Uli j cis AN) 

(eto co ١ )لوحات أرقام(‎ ( 

(VOT ۰۱۲۸ ۰۱۲۰ 003 034 06 Y) JE ets t^) 

( )لوحة رقم(۷۱۲). 

,) ۷ VTE ۲ YYY ۷۲ ۷ ¿YAA )لوحات آرقام(‎ ) 

| (Yo ۰۷۹6 أرقام(۰۷۱۳‎ cals a) 

(AYY ۸۱۸ عاق‎ ¿Ada CAMA AA ۹ VIA) cs AC) 

(YA Y ۷ DR cala A) 

.)۱۲۹ 0۷: ۰۷۰ ¿UVa cis a) 

(9) 2") 

(NE) 


att 


—AY + — 


الشاء!') ومسجد سفره چی!)ومسجد آقا نور( ومدرسة ملا عبد Pil‏ ومسجد حکیم!" والم صلی 
الشمالي الغربی بمسجد LEN‏ ومدرسة جده بزرگ! ومدرسة ناصری(". 

وفي بعض الاحیان یستخدم اللون الأبیض في تلوين بعض الأفرع النباتية الواقعية كما في 
مسجد مقصود Wi,‏ ومسجد الشیخ لطف اله(" ومسجد LEN‏ ومسجد بزرگ سار ,9,4 i‏ 
ومدرسة OM jul‏ و يستخدم في تنفيذ بعض اللفائف النباتية الواقعية والأزهار المتعددة الأوراق في 
مسجد LEN‏ ويستخدم اللون الأبيض في تلوين بعض اللفائف النباتية المحورة وفصوص الأرابيسك 
كما في بعض المواضع بمسجد مقصود el‏ ومسجد الشيخ لطف Val‏ ومسجد LEN‏ ومسجد 
slo‏ 09 ومدرسة ملا عبد OVA‏ ومسجد بزرگ سارونقي! " ومسجد حکیم!") والمسجد الجامع 
بأصفهان" والمصلي الشمالي C yall‏ ومدرسة جده بزرگ!*" ومدرسة ناصری(". وقد یکون 
لمسات في بعض اللفائف النباتية المحورة في مسجد LEN‏ ومسجد آقا نور" ومسجد بزرگ 


N Bl‏ | ومسجد ER‏ و المصلی UPS TUER‏ ')ومدرسة AS NE jo b>‏ ومدرسة 
Ce pali‏ 


( )لوحة رقم(۲۱۸). 
e.‏ 
لوحة رقم(۱۱ £ 
LA (£531 ۰۵ ir) ala j la y )‏ £44( 
( )لوحات ro ۰۵۸۲ cooY)ul jb‏ 43( 
(YY. EITE cis C)‏ 
il)‏ رقم(۷۰۲). 
| )لوحات (AVY ۷ "ZU‏ 
(VE ۰۱۳۸ ۰۱۳۷ ۶ a Mna M‏ 
òè ¢ 4 C ( iv“ 5 C‏ 
Jd‏ لوحات TP‏ ۲ ۰۲۳۹ ۰۲۵۰ ۰۲۷ ۰۲۹۱ 0۲۹۹ ۳۰۰ ۰۳۰۱ ۰۳۷۱ ۰۳۹۲ $4( 
d‏ لو 
) 


ilh: 


Va 
MIE u 
.)4۱۲ ۰۳۰۱ ۰۲۳۱ ۲۰۹ م(‎ "n /اوحات‎ ° 
LEY ۰8۱ ۲4 YY ۸ .۱ أرقاء زه‎ ERA! 0 
(AY) a8 0 


۲۷ ۰۲۷۰ (Yos ۰۷ ۷ ۲۲ ۲ ۲۵۸ RENE] laa Y 
(£14 ۰1۱۰ 8۰۳۲ ۰۳۹۶ ۰۳۹۲ ۳۹۱ TAY ۳۲۵۰ ۶۱۷ ۳۱۳ ۲۰۱ ۸ TAT ۲۸۱ «YVA YY 

حه رة قم(۱۷۷). 

(o. Y ۵8۰۲ (011 84۳ + أرقام(‎ ew 0 

( )لوحة رقم(۵۱۰). 

LAVA ۰ ۲ mus لوحا‎ ۱ 

i‏ لوحة رقم(۷۱۲). 

(vvv ad لوحات‎ ( 

" (VIN vor) f cts D) 

Est ۵۳۸۸ ۰۳۹ ۷ E MAE rin ^ 

(E t ¢ C ۰۲۷۱ ۲۷۰ ۲۳۷ ¿Ya Ne حات‎ 0) 

otf Made ۱ 

(Ur ph o4. "m FR 

( )لوحات ارقام| 

.)۷۲۳ ۰۷۲۱ ۰۷۲۰ آرقام(۰۷۱۸‎ cala T7) 

) )لوحة رقم(۷5۲). 

) 


(^o ASU ۷ AV J cla y" 
—AY\— 


ويتفذ به بعض العناصر الهندسية كما في مسجد مقصود بيك ومسجد LEN‏ كما ينفذ به 
الأشرطة الخزفية التي تحیط بالوحدات الهندسية كما في بعض المواضع بمسجد مقصود بيك" ومسجد 
الشیخ لطف Ma‏ 

ویستخدم اللون الابیض في تحدید العدید من العناصر في مسجد الشیخ لطف الله ومسجد الشاه 
مثل أشكال الزهريات” آوبعض آشکال العقود الزخرفیة!]» وبعض الوحدات الهندسیة!" التي يوجد 
بعض نماذجها آیضا في مدرسة جده بزرگ! ومدرسة ناصرى!ا '( 

وتلون بهذا اللون معظم النقوش الكتابية وبخاصة المنفذة في الاشرطة الكتابية كما في مسجد 
مقصود بيك! " ومسجد الشیخ لطف ان( وفي مسجد OILE‏ ومسجد سفره چی() ومسجد کوجك 
جورجیر!" ') ومسجد آقا نور (" l‏ ومدرسة ملا عبد اشر ومسجد بزرگ سارونقي! ') ومسجد MAS‏ 
والمسجد الجامع باصفهان() ومدرسة جده کوچك( C‏ ومدرسة جده IR jp‏ ومدرسة شفيعية!'"). 
وبعضها تنفذ بالأسلوب البنائي كما في بعض النماذج بمسجد COLA‏ ومسجد حکیم!"". وتنفذ به بعض 
النقوش الكتابية المحددة بلون آخر في بعض النماذج في مسجد الشیخ لطف الل" ومسجد NN Ss.‏ 
أو يحيط ببعض النقوش الكتابية في مسجد sa‏ و ينفذ کلمسات في بعض النقوش الكتابية في 
مسجد NN Sa‏ 


(£* ۰۳۹ ۰۳۱ Yo) ala jJ پلوحات‎ ( 
.)۲۳۰( )لوحة رقم‎ ( 
(£V Ay )لوحات‎ } 
۲ ud لوجة رقم‎ 
۲ ۵۰ «Y Yo Ya رقا‎ "b EN 
(AY ۰۱ ۶ ۶ ۱۶۱ ۰۱۳۷ ۰۱۳۰ ۱۱۲ ۱۰۱ «AV «AY N AA] zn) 
(Ero ۰۲۷۶ ۰۲4۰ ۰۲۲۷ VV) lef حات‎ ۱ 
(VIO VTE )لوحات آرقام(۰۷۱۳‎ ) 
(AYY )لوحات ارقام(۰۸۱۵‎ ( 
۱ (sly. hy )لوحات‎ 7) 
VY 1۹ء‎ Dad لر حات‎ 
(٤ c£YY ۰۲۵۲۱ ۰۳۶۰ ۰۳۳۲ ۰۲۲۱۶ ۰۲۱۷ ۲۷۵ ۲۱۱ ۲۱۰ (Yeo ۱ ۷ Ny a y 
رقم(۱5۳).‎ il) 
)لوحة رقم(۱۷۲).‎ ( 
(EW 4v) )لوحات‎ 0 
(0: à MN ne, Y 
6۵۱ حه ر‎ 
(AVA AVE ۰ my پلوحات‎ 9 


.)7١؟(مقر‎ is 
لا‎ vm حة‎ 5 
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= 
= 
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(YYY ۰۲ 4۷ قام(‎ m em 

(WV. VVE ۱۳۲ CUA 1091 ۵۹۳ ۷ )لوحات نی‎ *( 
eX") 
e! ) 
1 
لوحا‎ ) 


233333 


(144 ¿IVA IV. avi: c 
(TOA) گم‎ 


(o VY "or لو حات‎ 


-AYY- 


وقد یدخل اللون الأبيض في تشکیل بعض التصمیمات الزخرفية الهندسية البنائية ومن نماذجها 
بعض التصمیمات الزخرفية بمسجد الشیخ لطف Vail‏ ومسجد سفره چی(!")ومسجد جارچی(") ومسجد 
c‏ ومسجد بزرگ سارونقي! ومسجد حکیم(). 
وبعض أشكال الحیوانات یغلب علیها اللون الابیض(» ویعض أشكال الطیور يها لمسات من 
اللون a‏ بالإضافة إلى بعض السحب الصينية في مسجد الشاء). 
اللون الاسود :- 

یعتبر اللون الاسود من الألوان الهامة المستخدمة في الزخارف الاسلامية بصفة عامة» فوصف 


أقا 39 


القرآن الكريم وجوه المذنبين بأنهم سود" 'ترى الذين کذبوا على الله وجوهم مسودة" سورة الزمر 
الاية “Ve‏ 

ويرى المتصوفون النفس الأمارة بالسوء على شكل مخلوق أسود مثلاء فقد صحب الجنيد 
البغدادى وكذلك الحلاج "كلب أسود كبير هو نفسه الأمارة بالسوء التي دجنها الشيخ المتقى. ويشبه نجم 
الدين كبرى الحياة الدنيا بسحاب أسود وهو الذي قال: إن "علامة النفس الامارة هي دائرة كبيرة تطلع 
من قدامك مسودة كأنها قبر"» وكان اللون الأسود هو اللون المخصص ela AY‏ اله الشر والكذب عند 
أنصار زردشت» ويسمى الإيرانيون المذنب "سياه رو" أي أسود الوجه» فان الأسود يدل على العار 
وعدم الشرف» كما تعنى كلمة "بخت سياه" القدر الأسود وهو سوء الحظ فهو لون النحس والشقاء(. 
في حين يدل اللون الأسود على الحكمة عند الصوفيين والزرادشتين'. 

ومن ناحية أخرى كان للون الأسود جانب مهم ومضيئ نظرا لإقبال الرسول (صلى الله عليه 
وسلم) على استعماله فاتخذ dia‏ لون عمامته بل إن إحدى رايات الرسول (صلی الله عليه وسلم) 
المعروفة بالعقاب كانت سوداء اللون» فكان رمز العدالة والحق والسيادة والمجد ONG VAM y‏ 

ولذلك أصبح اللون الأسود من الألوان التي تستعمل کثیرا بواسطة الفنانيين الإيرانيين» فهو 
رمز الحزن والحداد على مصرع آئمة الشيعة الذين استشهد أكثرهم وفي مقدمتهم الحسين بن على 
رضي الله Caie‏ 


(AT (')لوحات آرقام(۸»‎ 
(NY الوحات آرقام(۱5۹)‎ ( 
Mor 
y حه‎ 
.) 0 (04 NA] )لوحات‎ ( 
(13A LIV ¿IVY ۰۱۸۲ AA: 1۷۶ CTPA ۱۲۱ ۵۷۰ COTA ۵۵۸ (008 Oo) até ji )لوحات‎ ( 
(mM v ٩ )لوحات ارقام(۳۵۸‎ ( 
(POA ۰۲۱۹ )لوحات آرقام(۰۲۱۷‎ ( 
(VAY ۰۲۱۱ )لوحات آرقام(۰۲۰۲‎ ( 
)آسرار الالوان» ص۰۲۱‎ ( 


. ۱ الالو ا‎ ۱ | "n 
( )Frick, Possible Sources For Some Motives, P234. oom det 
MA a ("')ياسين: الرمزية الدينية في الزخرفة الإسلامية»‎ 
في ظل الاسلام» ص۱۱۸.‎ ra‘) 
-AYY- 


وقد رأی , بعض المتصوفین في الاسود اللون المطلق» أي موت الالوان» واعتبروه لذلك رمزا 
elil‏ عن كل ما هو سواء الله أو لون البرزخ وقال بعضهم أن أعلى الدرجات فى الطريق رؤية 
الاسود النورانی۳» حيث يتميز اللون الأسود بشدة بريقه فهو ضوء ساطع في يوم كاحل الظلام ومن 
خلال هذا السواد المنير الواضح يستطيع الإنسان أن يجد الأوجه المختفية للألوهية ويعتبر اللون الأسود 
محق النفس لإعادة التکامل» وهو لون كسوة الكعبة سر الكينونة “نور الله" ولون ماهية الألو aa‏ 
حيث يوافق اللون الأسود الهيمان ونور الذات". 

ويرمز كوكب 'زحل" إلى اللون الأسود ويشبهه لذلك شعراء إيران بالحاجب الكبير السن 
الهندوسي على باب الأبدية فكأن فلك زحل هو أبعد السيارات من الشمس Ich‏ الأفلاك السبعة التي 
عرفها القدماء وهو أسود» ولذلك قال الشاعر نظامي مشيراً إلى ألوان قوس قزح السبعة وإلى الألوان 
المخصوصة بالألوان :"يوجد سبعة ألوان تحت العروش أي الأفلاك السبعةء ولا يوجد ما أعلى من 
الاسود۳". ويحصل على اللون الأسود عن طريق إضاقة مادة المنجنيز إلى أكسيد الحدید(* 

ويستخدم عادة في تلوين بعض العناصر النباتية المحورة كما في مسجد الشيخ لطف اش( 
ومسجد LEN‏ ومسجد بزرگ سارونقي!" ومدرسة جده بزرك(", وبخاصة فصوص الأرابيسك A‏ 
يحددها لون آخر كما في مسجد مقصود بيك! C‏ ومسجد الشيخ لطف الل" ومسجد الشاه"'. ولمسات 
في بعض فصوص الأرابيسك في مسجد (Mis le‏ ومدرسة ملا عبد ال )وم سجد Ss‏ ,0 
والمصلى الشمالي OY a‏ ومدرسة جده بزرگ! . وينفذ باللون الأسود بعض اللفائف النباتة 


الواقعية في مسجد CALAN‏ ومسجد بزرگ NO ais sls‏ وبعض الأوراق النباتية في مسجد LEN‏ 


(')أسرار الألوان» ص ۲۷. 0 
)Ardalan, Shi'ism And Art, P332.‏ ( 
(')أسرار coh‏ ص ۲۲. 
OM Joel“)‏ ان ص7 .١‏ 
e all )‏ القاشانىء ص أ ۱۲ . 
( )لو حات آرقام(۰۷۰ ۱۳۸). 
( )لوحات ارقام(۰۱۹۵ ۰۲۰۱ ۰۲۰۹ ۰۲۱۰ ۰۲۳۷ NEW‏ ۲۷۱). 
( )لوحة رقم(0۱۰). 
( )لوحات آرقام(۰۷۰۱ VY Y‏ 
ری qe‏ 
e J Us‏ 4 * 

(YVE YVA ۰۲۷۰ ۲۱۸ YTY ۲۱۶ «NW ¿Yo Y ۲۵۰ «YYV ۲ 6 VY ارقام(؛‎ cis. b 
رقم(۱۷۷).‎ i" 
(£40 LAT ۶ ۰ Jeti ji )لوحات‎ ٤ 
(Ns ele )لوحات آرقام(۳‎ ° 
.)۷۲۸ ۰۷۲۱ )لوحات أرقام(۷۱۸»‎ 
(VUE) às " 
.)۲۷۰ VEY ۲۳۲ mw )لوحات‎ " 
(2 )لوحة رقم(؛‎ 

)لوحة رقم(۲۵۲). 


at 


-AYÉt- 


Ms ومدرسة جده بزرگ() ومدرسه ناصر‎ MEN 

وينفذ کلمسات في بعض الوریدات والازهار والأوراق في مسجد مقصود بيك ومسجد الشیخ 
لطف الله ومسجد الشاء() ومدرسة ملا عبد ال(" ومسجد بزرگ ساروتقی() ومسجد حک یم( 
والمسجد الجامع بأصفهان""" والمصلى الشمالي الغربي بمسجد LEN‏ ومدرسة جده 32 ONS‏ 
ويزين بعص أشكال الزهريات7”'أوجذوع PP‏ مسجد الشاه. 

وتنفذ باللون الأسود بعض الزخارف الهندسية المنفذة بالأسلوب البنائی كما في مسجد مقصود 
MET‏ ومسجد سفره Ma‏ ومسجد أقا BET‏ ومسجد بزرگ N TE‏ وم سچد EN‏ 
ومدرسة جده AY) Ste S‏ وقد يحدد اللون الاسود بعض الاشکال الهندسية فى مسجد LEN‏ وم سجد 
بزرگ D i ua‏ ومسجد حکیم!". LS‏ یستخدم اللون الأسود في تلوين بعض السحب الصينية كما 
ist‏ مسجد مقصود AM) sta,‏ 

وقد یکون اللون الاسود الخلفية لبعض الوحدات في مسجد الشيخ لطف اش" ومسجد 
LA‏ ولبعض کوشات العقود الزخرفيقفي مسجد CLAN‏ بل ولبعض التصمیمات الزخرفية فى 
( )لوحة (EV) ei‏ 
) )لوحات آرقام( (N »£ ۲ ot‏ 
( الوحة (VIA)‏ 
الوحة VIF) ea)‏ . 
)لوحة رقم(۹۱٩۷).‏ 
)لوحات أرقام(۰۱۷ ۰۱۸ ۰۲۷ (EN ۳۰ YA‏ 
¿Vo ۷۲ ۰ ala | la y‏ كلل ۰۱٩۹۱ ۰۱۱۲۱ ۱۰۵5 «Ye Y ۰۱۰۱ ۱۰۰ «AY‏ ۰۱۲۱ ۱۲۷ ۰۱۲۸ ۰۱۳۲۷ 

(NEN ۸ 

۰۲۵۰ ¿VA ۰۲۳۷ ¿VA ۰۱۲۲۲ ۰۲۲٩ ۸۲۲۵ ۰۲۲۶ ۷۲۱۷ ۰۲۱۵ ۰۲۱۲ ۲۰ ۷ ۱۹ )لوحات آرقام(۱‎ ( 


(YY E ۰۲ ۷۲ ۲۲۷۱ ۰۲۷۰ ۰۲۱۹ ۰۲۲۸ ۰۲۲۷ ¿Vio KT IE ۰۲۱۳۲ ¿od ۲۶ ) ۲ 
(es) EI CEVA ۶٩۲ ۰۵ £A Y )لوحات ارقام(‎ 


(oyo (o i Jb لوحات‎ ia 
‚(tor ۰۳۲۵ ۰1۰۲ «UY ۱ آرقام(۵۸۲)‎ Cala n 








| إلوحة رقم(۷۱۰). 

.)۷۲۸ ۰۷۲۷ ۰۷۲: VYY «YY ۰۷۲۱ NY ۰۵۷۱۸ Jai )لوحات‎ " 
(vw )لوحات أرقام(؟5لاء‎ " 

* )لوحة رقم(۲۱۷) 

( )لوحة رقم(۲۱۷) 

2 4 ۱ 

( )لوحة رقم( ١‏ ؛ 

.)١2ا/(ءهقر‎ do ^) 

(EYY 4 حات آرقام(۸‎ ACC 

.)۵۲۰ «034 آرقام(6۵۱۸‎ cuts A 

IVY ¿VIA ¿VOY ¿VÍA OAY OAA ,0VY ۵۵۷۲۲ ۵۷۲۱ ملام‎ ¿019 A ۵ 1 ul حات‎ n 
(19 VIV CTA TAA AE TAY CA?» ۹ 

(Vis ۵۷۳۹ ۰۷۳۰ أرقاء(4*لاء‎ cis NU) 

 (‏ )لوحة رقم(۲۲۵). 

As T)‏ رقم(6۱۲). 

5 حات آرقام(6۸۸ (OW‏ 

da)‏ رقم(۰؛). 

)لوحات آرقام(۰11 (^o‏ 

YYA (Y YO ۰۲۱۸ ۰۲۱5 )لوحات آرقام(۰۲۰۹‎ 

x ۳۹‏ م 

( )لوحة رقم(۲۰۹). 


~AYo- 


نفس المسجد() ومسجد جارچی() ومسجد بزرگ سارونقي!"» وقد يكون اللون الاسود الخلفية لبعض 
الأشرطة ال زخرفية في مسجد LE‏ وقد يحدد بعض الوحدات من الداخل فى مسجد آقا نورا 
وتحدد بعض العقود الزخرفية في مسجد A) Sa‏ 

وقد يكون اللون الاسود لمسات في بعض الحروف في الشريط الكتابي بحجر المدخل في 
مسجد MOLA‏ ومسجد سفره ga‏ وقد ینفذ باللون الأسود بعض النقوش الكتابية بمسجد الشيخ لطلف 
ال ومسجد الشاه! " ومدرسة ملا عبد bl‏ ومسجد بزرگ OY igu‏ ومسجد NS‏ 
ومدرسة جده (DASS‏ كما يحدد اللون الاسود بعض النقوش الكتابية البنائية في مسجد الشیخ للف 


اله“ ومسجد حکیم( "» أو بالعکس في بعض النماذج في نفس المسجد". 
اللو الد —i‏ 

يعبر اللون الذهبي عن النور الإلهي الذي رمز له الصوفية بالشمس(. ويقتصر مشاهدة اللون 
الذهبي في التصميمات الزخرفية المنفذة بالفسيفساء الخزفية. ونفذت به العديد من العناصر مثل اللفائف 
النباتية المحورة وفصوص الأرابيسك في مسجد الشيخ لطف ال( ومسجد LEN‏ ومدرسة ملا عبد 
لله" ومسجد Caa‏ وقد يحدد بعض اللفائف النباتية المحورة فى مسجد CLAN‏ وقد يكون 
لمسات في بعض اللفائف النباتية المحورة في مسجد LEN‏ ومسجد حكيم”'). وقد يكون الخافية 
بعض الوحدات في مسجد LEN‏ 


( )لوحات ارقام(۰۲۱۳ .)۲۱٩‏ 
cals i )‏ ارقام( (VAY ¿JAY (1A:‏ 
( )لوحة (N)‏ 
) )لوحات أرقام( (XY) YY ٠‏ 
) )لوحة رقم(41۲). 
) )لوحة رقم(9۱۰). 
( )لوحة رقم(۲۱۱). 
) )لوحات آرقام(۱۰۳ (Gr‏ 
ci )‏ أرقام(84: + YY‏ 
)‘ )لوحات آرقام(۰۲۰۹ 1 ۲). 
('')لوحات PY‏ £44( 

۵۱ )لوحة رقم(۲‎ 
(VY فكت‎ CLOT VOY VEI CLEA COM هم‎ az 1 
)لوحة رقم(؛۷۳).‎ ( 

As, 

‚(104 ¿10 ¿“Yo ٩۲ ۷۸ رت ار(‎ t 
رة قم([185).‎ åa | b 
.۱ ۲۰ )عبد الدايم» التأثیر ات العقائدية» ص‎ ۸ 
(V ۸۷۰ VE) )لوحات‎ " 

(Yo ¿Yo )لوحات ارقام(‎ 


)لوحة رقم(۱٩4).‏ 


.)۲۱۸ ev ۰۲۱۵ ۰۲۱ )لوحات أرقام(4؛‎ " 
so ر‎ da 
(Y AE) cal 
—AY'"- 


وینفذ به بعض اللفائف النباتية الواقعية والأزهار في مسجد الشاه()ومسجد سفره چی!" ومسجد 
s. a‏ والمسجد الجامع C leial‏ ویعض الأوراق والوریدات في مسجد LEN‏ ومسجد 
جارچی() ومدرسة ملا عبد ان( ومسجد حکیم( وقد تنفذ به الازهار المتعددة الأوراق فتط في 
مسجد LEN‏ وقد یکون لمسات في بعض الأز هار والوریدات في مسجد الشیخ لطف ال(" ومسجد 
OY) Lat‏ وقد تنفذ به بعض السحب الصينية في مسجد الشيخ لطف الها" ') ومسجد el LEER‏ ویحدد 
بعض الوحدات الرئيسية المنفذة بالسحب الصينية في مسجد جارچی(*» وقد يكون اللسون الذهبي 
لمسات في بعض السحب الصینیة"» وفي رسوم بعض الطیور في مسجد LEN‏ واستخدم اللون 
الذهبی كخلفية لبعض الوحدات الرئيسية في مسجد الشیخ لطف OY AT‏ 

واستخدم في تتفيذ اسم الشاه في بعض الأشرطة الكتابية التسجيلية في مسجد كوچك 
جورجیر!"" ومدرسة شفيعيه" C‏ وتنفذ به بعض علامات التنقيط في الشريط الكتابي في مسجد سفره 


چی(" في حين تنفذ به بعض حركات الإعراب في مسجد كوجك A) ues‏ 


(Yo de vvyuu j الوحات‎ ( 


( )لوحة رقم(۱5۱). 
( )لوحة رقم(۱۸۷). 


( )لوحة رقم(۷۱۰). 
()لوحات ارقام(۱ ۰ ۰ (NVA YAY‏ 


rat‏ 2 رقم(۱۷۷). 
( )لوحة رقم(۰٩4).‏ 


.) ۲۱۹ ۶ Xa aca 

(V ۰۷۵ ۰۷ ارقام(؛‎ cla ) 

(YAA ۰۲۱۷ YNE ۲۷۳ ۰ ie i) 

in) 

(VAY a rere A) 

۷ 

a") 
4s 
nt )لوحة‎ 

پلوحة رقم(۱۷۲ .(—a-‏ 


) 
: 
NM الوحة‎ ١ 
(v) ()لوحة‎ 


-A YY- 


الخاتمة ونتائج البحث 


md) نتا نع‎ yates 


وبعد» فقد أمكن من خلال دراسة موضوع الرسالة التوصل إلى مجموعة من النتائج الهامة 








-حدد البحث aggio‏ مصطلح الحلية المعمارية ومعناه وما هو المقصود به في تكوين العماثر الصفوية 
موضوع الدر اسة وذلك في ضوء الخصائص والممیزات التي تفردت بها العماثر الإيرانية منذ åja‏ 
العصر الاسلامي. 

-أمكن sale]‏ تصنیف أنواع الحلیات المعمارية ونقسیمها إلى Alla‏ معمارية وظيفية وأخرى معمارية 
زخرفية» واهتم البحث بتأصیل مختلف هذه الحلیات وتبین أن آهم الأنواع المستخدمة منها قي العماثر في 
الفترة موضوع pall‏ اسة وهي: الدخلات الرأسية والمضاهیات- آشکال القباب- مناطق الانتقال — تخشیات 
النو افذ- الحلیات الحلزونية و الاعمدة. 

-تبين أيضا من خلال الدراسة أهمية استخدام الاجر في تنفيذ معظم الحلیات المعمارية وهي المادة الخام 
التي لعبت دورا هاما في العمارة الايرانية سواء في فترة ما قبل الاسلام أو ما بعده. 

ستبین من الدر اسة قلة الاختلافات بين الحلیات المعمارية المنفذة في المنشات الدينية في age‏ الشاه عباس 
الأول و الحلیات المعمارية المنفذة في المنشآت الدينية في age‏ الشاه عباس الثاني. 

í :‏ $33 کی ك : 

-أمكن من خلال الدراسة تحديد التكسيات الخزفية الأصيلة وتلك التي أضيفت عليها في فترات مختلفة 
وذلك من واقع النصوص المؤرخة والصور الأرشيفية. 

"-آمکن من خلال الدراسة الوصفية والتسجيلية الدقيقة لكافة التكسيات وتصمیماتها الزخرفية في العمائر 





موضوع الدراسة وكذلك الدراسة التحليلية الشاملة لمختلف العناصر الزخرفية التي استخدمت في هذه 
التكسيات تحديد الخصائص الفنية للتكسيات الخزفية في عهدي الشاه عباس الأول والشاه عباس الثاني 
وذلك على النحو التالي: 
الخصائص الفية للتكسيات AN‏ فية فى عهد الشاه عباس al‏ 
nc Linji aglai Lal‏ : 

استمر استخدام الفسیفساء الخزفية المنفذة بأسلوب التعشیق "المعرق" في تزیین المنشأت الدينية في 
age‏ الشاه عباس الأول» وبخاصة في بداية هذه الفترة» حيث ظهرت بجلاء استمرار الاسالیب الصناعية 
التي كانت سائدة في الفترات التاريخية السابقة» ویظهر ذلك بوضوح في مدرسة ملا عبد cl‏ مسجد 


مقصود بيك» مسجد سفره چی؛ مسجد جارچی مسجد کوچك جورجيرء وبعض المواضع في مسجد الشاه. 


-AYA- 


ولکن ما لبث أن استخدمت البلاطات الخزفية والتي أطلق علپها cuia"‏ رنگی" أي "السبعة “gal‏ 
والتي استخدمت على نطاق واسع في نهاية age‏ الشاه عباس الاول» وتزین المساحة المحيطة بدخلة 
المحر اب في مصلی مدرسة ملا عبد الله» كما يوجد تجميعة من البلاطات الخزفية في مسجد مقصود بيك في 
أعلى الإيوان الشمالي الغربي ولكنها غير مرتبة» في حين أن البلاطات الخزفية استخدمت بشكل رئيسي في 
مسجد الشاه» بل إن البعض يذكر أنها صنعت خصيصا لهذا المسجد» لتغطى المساحات الكبيرة فيه. 

كما استخدمت الفسيفساء الخزفية المنفذة بالأسلوب البنائي "المعقلي" على نطاق ضيق das‏ كما 
يظهر في الأعتاب السفلية في الدهليز في الطابق الأول في مسجد الشيخ لطف الله وكذلك في رقبة القبة 
ومسجد سفره چی» والعتب العلوي لمسجد جارجىء ورقبة القبة الرئيسية في مسجد الشاه والدركاة اليمنى 
في داخل المسجدء ومسجد La)‏ نور. 





تعددت الموضوعات والتصميمات الزخرفية التي تشتمل عليها التكسيات الخزفية التي تغطى 
حوائط المنشات الدينية في ge‏ الشاه عباس الأول وأغلبها كانت تشتمل على موضوعات زخرفية نباتية 
مؤلفة من الزخارف النباتية المحورة والواقعية. 
الا خارف النباتية: 

تعتبر الزخارف النباتية أكثر آنواع الزخارف انتشارا في age‏ الشاه عباس الأول. وبعض هذه 
التجميعات الخزفية اشتملت على الزخارف النباتية المحورة فقط ویعضها اشتمل على الزخارف النباتية 
الو اقعبة» وأغلبها تجمع بين الائتین» وفي بعض الأحیان تتداخل مع هذه التصمیمات الوحدات المتتوعة من 
السحب الصينية تشی المحورة و الزخارف التجريدية .ومعظم التکوینات العامة لهذه التصمیمات تتألف من 
سلسلة وسطی من الوحدات النباتية المحورة (الأرابيسك) تشبه بعضها تلك المتفذة على جلود HSH‏ 
وتحیط بها وتشتملها في بعض الأحیان اللفائف النباتية الواقعية التي يتخللها الوریدات والازهار والاوراق 
المتنوعة» وبعضها Mis‏ داخل بائكة من aie‏ مفصصء وبعضها یخرج من آشکال الز هریات» ويحيط بهذه 
التصمیمات |طارات متعددة نتراوح فیما بين اثنين وثلائة» وبعضها يحيط بها أيضا أشرطة زخرفية. 
رسوم الكائنات الحية: 

على الرغم مما شاع عن كراهية التصوير في الاسلام وتحريم استخدام رسوم الکائنات الحية في 
المساجد إلا أنه يلاحظ استخدام الفنان الصفوي لبعض رسوم الكائنات الحية ضمن زخارف الكسوات 
الخزفية التي تزين بعض العمائر في الفترة موضوع الدراسة ومن هذه الكائنات طائر الطاووس الذي 
يظهر في منتصف منطقة انتقال طاقية المدخل الرئيسي لمسجدي مقصود بك ومسجد الشاهء وكذلك في 
مسجد الشيخ لطف الله (وإن فقدت هذه البلاطات (GY)‏ ويرى البعض أن الطاووس كان من طيور الجنة 
بل كان هو سيد طيور الجنة» وأنه يرمز به للجنة التي سينعم بها المتوفی في الاخرة. هذا بالإضافة إلى 

-AY4- 


التجميعة الخزفية في ATEM‏ الجنوبية الشرقية على جانبي حجرة القبة والایوان الجنوبي الغربي في مسجد 
الشاه» وهی تتألف من حديقة غناء بمختلف أنواع الطیور من الطواويس والببغاوات y‏ العصافیر والحمام» 
و الفرود والنمور والغزلان. وهذه الزخارف منفذة بألوان متعددة علي أرضية من اللون الأصفر. 
وعلی الرغم من اختلاف الاراء حول أصالة بعض هذه الکسوات المزينة برسوم الکائنات مثل تلك 
الموجودة بالمظلة الجتوبية الشرقية بمسجد الشاه والتي يقال آنها مجلوبة من بعض العماثر المدنية(أحد 
القصور الصفویة)» وكذلك افتقار بعض بلاطات هذه التجمیعات إلى الترتیب مثل تلك الموجودة بمسجد 
مقصود ecl‏ إلا أن استخدام رسم الطاووس في طاقية المدخل الرئيسي لمسجد الشاه یعتبر من العناصر 
الأصيلة التي تؤكد أن رسوم الكائنات كانت من بين عناصر الزخرفة في العصر الصفوي. 
الزخارف des pul‏ 

انتشرت الزخارف التجريدية في تشکیل التصمیمات الزخرفية في المنشات في age‏ الشاه عباس 
الأول وبخاصة السحب الصينية والتي نفذت بأشکال متنوعة ومختلفة مثل السحب الطاثرة والمعقودة 
و أشکال البخاریات و آشکال لبرق والكورء وتتخلل هذه الزخارف في الغالب التصمیمات الزخرفية التي 
تشتمل على الزخارف النباتية المحورة والواقعية مثلما تظهر في بعض المواضع في مسجد مقصود بيك 
ومسجد الشیخ لطف الله ومسجد جارچی ومسجد الشاه ومسجد آقا نور ومدرسة ملا عبد الله. في حين 
كانت تشکل التصمیم الزخرفي باکمله وتؤلف آشکال بخاریات وزخارف حرة مثلما تظهر في بعض 
arial gall‏ في مسجد جارچی ومسجد الشاه. 
الا خارف الهندسية : 

أما فیما یخص الزخارف الهندسية فقد كانت قليلة las‏ مقارنة بالزخارف النباتیة» حیث | 
استخدامها في بعض المواضع وفي بعض المنشات. ونفذ بعضها بالتداخل مع الزخارف النبائية المحورة 
و الواقعية. y‏ اغلبها منفذ بالفسیفساء الخزفية البنائية وتوجد في بعض کوشات عقود دخلات واجهتی مسجد 
مقصود بيك» وتظهر أيضا في مسجد سفره چی؛ والعتب العلوي في مسجد جارچی» وبعض المواضع في 
مسجد الشیخ لطف الله في رقبة القبة من الخارج وفي العتب السفلی للدهلیز المودی إلى القبة» وفي يعض 
المواضع في مسجد الشاه في واجهة طاقية AES‏ المدخل الرئيسي في الخلف» والدركاة الیمنی» و الدهلیز 
الأيمن والدهلیز الایسر المژدیان إلى الصحنء وفي رقبة القبة الجنوبية الغربية من الخارج» وکذلك في 
مسجد آقا نون كما يو جد بعض الوحدات النباتية المنفذة بأسلوب هندسي أو داخل قالب هندسي Lilie‏ نجد 
في بعض التصميمات في مسجد الشيخ لطف الله ومسجد الشاه . 
الزخارف ذات الهيئة المعمارية: 

تقتصر هذه الزخارف على استخدام بائكة من عقد مفصص مديب يشتمل على الزخارف النباتية 
المتنوعة سواء المحورة أو الواقعية» وهذه التصميمات أقرب إلى زخارف سجاجيد الصلاة» وتنفذ sale‏ 
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على جانبي فتحة الباب في حجور المداخل الرئيسية مثلما تظهر في مسجد مقصود بيك» ومسجد الشیخ 
لطف cali!‏ ومسجد الشاه. كما توجد في بعض المواضع في الظلات والحجرات الداخلية في مسجد الشاه. 

كما وجدت هذه التصمیمات في بعض Gl jy pall‏ في حطات المقرنصات في طواقي المداخل 
الرئيسية و الشرفات العلوية والمحاریب في مسجد الشیخ لطف الله ومسجد الشاه. 
النقوش الکتایبه: 

استخدمت معظم النقوش الكتابية في age‏ الشاه عباس داخل أشرطة:؛ كما تظهر في ARS‏ المنشات 
التي ترجع إلى age‏ الشاه عباس الاول. وکذلك توجد داخل بعض SISSY!‏ النجمية في بواطن المقرنصات 
فى طواقي المداخل الرئيسية LS‏ تظهر في مسجد مقصود بيك» ومسجد الشیخ لطف الله. وقد تنفذ dilo‏ 
جامات نجمية ومفصصة ومساحات مربعة ومنفذة بالاسلوب البنائي كما في رقبة Ad‏ مسجد الشیخ لطف 
الله ومسجد سفره چی ومسجد الشاه» وبعض المواضع في الدهليزين الأيمن والایسر في مسجد الشاه. 
نوع الخط:- 

معظم النقوش الكتابية منفذة بالخط الثلث وبخاصة تلك المنفذة في الأشرطة الكتابية في جميع 
المنشآت موضوع الدراسة التي ترجع إلى age‏ الشاه عباس الأول. ويوجد القليل منها المنفذ بخط النستعليق 
وبخاصة التي تشتمل على الأشعار الفارسية وتكون في الغالب داخل جامات مفصصة مثلما تظهر في 
الشريط الكتابي في الإيوان الجنوبي الشرقي في مسجد آقا نور. وفي المحراب الرئيسي في حجرة القبة في 
مسجد الشيخ لطف الله والتي تسجل تاريخ الفراغ من الإنشاء واسم المعمار. 

ونفذت بعض النقوش الكتابية بالخط النسخ المحول كما تظهر في رقبة قبة مسجد الشيخ لطف الله 
ورقبة القبة الجنوبية الغربية لمسجد الشاه. كما توجد النقوش الكتابية المنفذة بالخط الكوفي الهندسي والتي 
تظهر في بعض المواضع في مسجد الشيخ لطف الله ومسجد الشاه ومسجد أقا نور. كما يوجد العديد من 
النقوش الكتابية المنفذة بالأسلوب الهندسي والبنائي في مسجد مقصود بيك» ومسجد الشيخ لطف اش 
ومسجد سفره چی؛ ومسجد الشاه» ومسجد أقا نورء ومدرسة ملا عبد الله. 

نمو نها۰- 

cue gi‏ المضامین و الموضوعات التي تحملها النقوش الكتابية المنفذة بالتکسیات الخزفية في عهد 
الشاه عباس الأول» وان كان معظمها يشتمل على النصوص التاسيسية للمنشات موضوع الدراسة بالإضافة 
إلى العدید من الالقاب التي تلقب بها الشاه عباس الأول مثل "السلطان بهادرخان الأكرم» الاعدل» 
قهرمان الماء و الطین» eg gu gall‏ الحسيني» کلب عتبة cule‏ مروج مذهب الائمة المعصومين" وی 
| مجموعة من الألقاب فخرية. بال(ضافة إلى الألقاب الشيعية التي تدل على المذهب الرسمي AN gall‏ 
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بال(ضافة إلى الالقاب الوظيفية التي كانت تطلق على الأمراء ومسئولي الدولة في العصر الصفوی ومن 
آهمها "ناظر» وسفره جىء وحوایجدار» وجارچی". 

وبعض هذه التقوش الكتابية تشتمل على عبارات عربية مركبة مع عبارات باللغة الفارسية مثشل 
الاشرطة الكتابية في مسجد مقصود بيك ومسجد سفره چی ومسجد كوجك جورجیر ومسجد جارچی» مما 
يدل على بداية انتشار اللغة الفارسية في النصوص التأسيسية» الأمر الذي بظهر جلياً فى نهاية عهد الشاه 
عباس في الشریط الكتابي في مسجد آقا نور في الایوان الجنوبي الشرقي و الذي یشتمل على أشعار فارسية 
تنتهي بتاریخ إنشاء المسجد بحساب الجمل» كما یوجد بعض العبارات المتفذة باللغة الفارسية في كتلة 
لمدخل الرئيسي لمسجد الشیخ لطف الله. 

وتشتمل بعض النقوش الكتابية Leaf‏ على بعض الآيات القرآئية والاحادیث النبوية والشيعية 
و الصلوات على الائمة الاريعة عشر المعصومین» وتوجد بعض نماذجها في مسجد الشيخ لطف الله 
ومسجد الشاه كما تشتمل بعض النفوش على عبارات دعائية مثلما تظهر في مدرسة ملا عبد il‏ وبعضص 
الکلمات المفردة مثل لفظ الجلالة "الله" c‏ "محمد"(صلی الله عليه وسلم)» "ule" y‏ (رضي الله عنه). 
الخصائص الفنية التصیات All‏ فية فى عهد الشاه عباس Hall,‏ 
Lal‏ الأسلوب الصناعی: 

استمرت الاسالیب الصناعية للتکسیات الخزفية التي استخدمت في عهد الشاه عباس الأول تستخدم 
في age‏ الشاه عباس الثاني من Cus‏ استخدام البلاطات. الخزفية كما تظهر في مدرسة ila S ota‏ 
والفسیفساء الخزفية المعشقة التي تظهر في بعض المواضع في المنشآت الدينية في عهد الشاه عباس 
الثاني» ولکن نلاحظ أن هذين الاسلوبیین لم یحظا بالاهتمام والسيادة التي تميزت بهما فى المنشآت الدينية 
في age‏ الشاه عباس الأول. ولکن كانت السيادة للفسیفساء الخزفية البنائيةء حيث اتضح الاهتمام بهذا 
الاسلوب الصناعي في نهاية عهد الشاه عباس الأول كما یظهر في مسجد آقا نور» ومن آهم أمثلته في عهد 
الشاه عباس الثاني مسجد بزرگ سارونقي ومسجد حکیم ومدرسة oda‏ کوچك. 
ثانیا: من حیث الموضو cile‏ الزخرفية: 
الا خارف ATLL‏ 

استمر استخدام الموضوعات الزخرفية النباتية التي نفذت في المنشات الدينية في age‏ الشاه عباس 
الأول» والتي تتألف معظمها من اللفائف النباتية المحورة والواقعية أو |حداها دون الأخری» ولکن یوجد 
بعض الاختلافات التي تتمثل في أن أشكال وحدات الوریدات والأزهار أكبر حجماء وقد ساد اللون الأصفر 
في تنفيذ زخارف الأزهار والوريدات والأوراق» كما نفذت اللفائف بشكل أكثر قربا من الطبيعة عن 
سابقتها في age‏ الشاه عباس الأول» وربما كان ذلك نتيجة لتزايد التأثيرات الأوربية في الفن الصفوي 
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وعلی وجه الخصوص في فن التصویر في age‏ الشاه عباس الثاني. وتظهر aal‏ تماذجها في المصلی 
لشمالي الغربي ومدرسة تاصری في مسجد الشاه» وفی مدرسة جده بزرگ. 
الا خاف التج بدبه. 

استمر استخدام الزخارف التجريدية في التصمیمات الزخرفية بالمنشات الدينية في عهد الشاه 
عباس الثاني حيث كانت تتخلل الزخارف» ولکن لم نتتوع آنماطها وأشکالها على عکس الزخارف 
التجريدية في age‏ الشاه عباس الاول. وارتبطت وحداتها أكثر بالزخارف النباتية المنفذة بأسلوب الهاطای. 
وربما یرجم ذلك إلى المیل إلى الواقعية في تنفیذ الزخارف في age‏ الشاه عباس الثاني من ناحية و انتشار 
استخدام الزخارف الهندسية y‏ النقوش الكتابية من ناحية أخرى. 
الزخارف الهندسية:- 

لا شك أن انتشار استخدام الفسيفساء الخزفية البنائية في تلك الفترة» ترتب عليه كثرة استخدام 
الموضوعات الزخرفية ذات الطابع الهندسي والوحدات الهندسية المتنوعة مثل الأشكال النجمية والأطباق 
النجمية والتسومات الثنائية والثلاثية والسرمدانات وأشكال المربعات والأشكال المتعامدة. وأصبحت تلك 
العناصر الصفة الغالبة للزخارف في تلك الفترة حيث زينت بها العديد من المنشات مثل مسجد بزرگ 
ساروتقي ومسجد حكيم ومدرسة ota‏ كوجك. ويستسنى من ذلك بعض العمائر مثل المصلى الشمالي 
الغربي ومدرسة ناصرى بمسجد الشاه» وربما یرجم ذلك لتتؤام مع الطراز الزخرفي العام لمسجد الشاه 
والذي يغلب عليه الزخارف النباتيةء بالإضافة إلى مدرسة جده بزرگ. 
í‏ لزخارف ذات الهيئة المعمارية: 

لم تختلف العناصر الزخرفية ذات الهيثة المعمارية المستخدمة في بعض التصمیمات الزخرفية في 
age‏ الشاه عباس الثاني عن العناصر الزخرفية الشبيهة لها في age‏ الشاه عباس الاول» فاستخدمت في 
نفس المواضع تقريباًء فتظهر في التجمیعات الخزفية التي تكتنف أبواب الدخول في حجور المداخل في 
مسجد بزرگ ساروتقي ومدرسة oda‏ بزرگ. بالاضافة إلى استخدامها في التجمیعات الخزفية على جانبي 
المحراب في الایوان الجنوبي الغربي بمدرسة ناصری. ولضافة إلى هذه المواضع استخدمت الزخارف 
ذات الهيثة المعمارية في بعض التجمیعات الخزفية بالمضاهیات في طاقية المحراب الرئيسي بمسجد حکیم. 
النقوش الكتابية:- 

تنوعت المواضع التي اشتملت على النقوش الكتابية في المنشات الدينية في عهد الشاه عباس الثاني 
عن مثيلاتها في عهد الشاه عباس الأول وبخاصة في مسجد حكيم» فبالإضافة إلى مواضعها السابقة 
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استخدمت لتزیین کوشات العقود و المضاهیات من الداخل و المساحات المنشورية» كما تظهر محصورة lad‏ 
بين الوحدات الهندسية أو في داخل الوحدات الهندسية مثل الاشکال النجمية y‏ أشکال المربعات المائلة. 
نوع الخط: 

غلب على النقوش الكتابية في تلك الفترة الخط الكوفي الهندسي الذي نفذت به معظم العبارات 
لدينية المذهبية والدعائية نظرا لملاءمته لكافة المساحات الزخرفية» في حين استخدم خط الثلث في idi‏ 
الأشرطة الكتابية وفي قلیل من الأحيان في بواطن بعض الاشکال النجمية» Ld‏ خط النستعلیق فقد استخدم 
بقلة في بعض المواضع حيث کتبت به بعض أسماء البنائین وصانعي التكسيات الخزفية. بالاضافة إلى 
بعض الاشعار بالغة الفارسیة. 
مضمون _الکتایات: 

cae s‏ مضامین النقوش الكثابية في تلك الفترة بين النصوص التأسيسية في كافة المنشات في تلك 
الفترة» والعبارات الدعائية والمذهبية والآيات القرانية التي تظهر معظمها في مسجد حكيم. بالإضافة إلى 
بعض الأشعار الفارسية في مسجد حكيم. وبعض أسماء البئائيين والمعماريين وصانعي التكسيات الخزفية 
وبخاصة في مسجد حكيم. 

وتميزت مضامين النقوش الكتابية المنفذة على الكسوات الخزفية في عمائر هذه الفترة بالتنوع 
فمنها النصوص التأسيسية التي تظهر في AS‏ المنشآت» وكذلك بعض GLY)‏ القرآنية والعبارات الدعائية 
والمذهبية والاشعار الفارسية وتوقيعات المعماريين مثلما تظهر في مسجد حکیم. 
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¡aña‏ دقع 


)1( شجرة نسب الشاه اسماعیل الصفوی لایمام على بن آبی طالب 
(ب) شجرة نسب الاسرة الصفوية 
Ay Yada‏ 


حوقف مدر سه ملا عبد a‏ 
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-تقرير علمي عن ll‏ الكيميائي والمعدني واللوني لعینات من الفسیفساء الخزفية 
المزججة من مسجد مقصود بيك -أصفهان - إيران باستخدام طرق الفحص و التحلیل 
الكيميائي الحديث. 
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الأمام. موسی الكاظم ع الأمسام جعفر الصنادق < الامام محمد الباقر 
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جمزة-> قاسم e‏ مجمد الاعرانن -» سعيد em‏ محمد < جعفر alle‏ 
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عرص الخواض > فیروزشاه زرین كلاه > محمد شر فشاه > حسن > محمد 
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لسلطان جنيد ه السلطان حيدر > الشاه اسماعیل السوسوی الصفوى 











(')فلسفيء إيران وعلاقاتها الخارجيةء Aya‏ 
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Mus 
وقف مدرسة ملا عبد الله‎ 


بسم الله الرحمن الرحيم وقف شرعى نمود توفيق آثاری حاج الحرمين ميرزا محمد سه باب 
دكان در جنب يكديكر با دو بالا خانه محدود بدكان تنباكو فروشى وبشارع وبخانه آقا صالح وبدكان 








نجارى وبدكان تخود بريزى وعطاری از دو طرف بشارع وبكوره آجر يزى وبملك واقف ونصف 
خان ونصف دكان متصل بخان مزبوره از طرفين بشارع وتيمجه على اكبر وبكوره آجر يزى 
مستقلات مزبوره واقعه در بازار غاز بر سقاخانه متصله بمدسه ملا عبد الله كه كرايه موقوفات 
مزبوره را حاجى مذكور كه تا حين حياته توليت با اوست صرف اخراجات سقاخانه وتعمير أن 
ومستغلات مزبوره بعد از وضع سدس كه بحق التولیه شرط شده ميبوده باشد بعد از واقف توليت با 
اصلح اولاد او وبطنا بعد بطن ونظارت با طلبه مدرسه مزبوره خواهد بود كه اگر متوليان در باب 
داير نمودن أن وتعميرو أبادى موقوفات وسنكى از حوضها olay‏ منهدم شود اهمال نمایند ناظران 
متوجه شوند واز مضمون وقيودى که شده در نكذرند واگر أولاد واقف بر طرف شوند توليت با 
متولى مدرسه مزبوره خواهد بود واگر متولى در باب جارى ومعمور داشتن سقاخانه وم ستغلات 
اهمال نمايد ناظران اسامی خود را نوشته قرعه زنند باسم هر كه بر آید او را متولى دانند وباين 
دستور نيز عمل مينموده باشند واز يانزدهم قوس تا بانزدهم حوت أب نكشند ومنافع اين سه ماه را 
متولى جهت تعمير ومستغلات ضبط مينموده باشد واگر سقاخانه بسبب حوادث خراب شود وبهبجوجه 
جارى نتوان نمود منافع را به بنج نفر طالب علم مستحق ميداده باشند وتغيير دهنده بلعضت خدا 
ونفرين ائمه هدى صلوات الله عليهم كرفتار شود اميد است كه واقف وراقم را بدعا ياد كنند في 
سن۰۱۱۸۸2() | 
وترحمة نص الوقف كالتالبي: 

'بسم الله الرحمن الرحيم وقف شرعى للطيب الذكر حاج الحرمين ميرزا محمد وهو مكون من 
أبواب ثلاثة دكاكين متجاورة مع طابقين ومحدود بدكان لبیم الطباق "الدخان الایرانی" وبشارع وبيت 
آقا صالح وبدكانة نجاراً ودكاناً لصحن الحمص وعطارة بجانبي الشارع وبفاخورة وملك الواقف 
ونصف خان ونصف دكان متصل بالخان المذكور من ناحيتى الشارع وبوكالة على أكبر وفاخورة 
والمستغلات المذكورة الواقعة في البازار لها باب على سقاخانه (سقاية) متصلة بمدرسة الملا عبد الله 
وإيجار الموقوفات المذكورة من حق الحاج السابق ذكره طوال حياته والصرف على السقاية وإصلاحها 
والمنافع المذكورة بعد وضع السدس (سدس الدخل) مشروط بحق التولية وبعد الواقف يؤول الإشراف 
على هذه الأوقاف إلى أصلح أولاده و بطناً بعد بطن و تكون الرقابة على القائم عليها من a‏ طلبة 
المدرسة المذكورة. و إذا أهمل القائمون عليها في مسألة إدراتها وإصلاحها وصيانة الأوقاف أو آنهمم 


()هنرفرء گنجینه» ص EVE‏ 


لوحة رقم(4۸4). 
- ۳۷ ۸- 


إذا هدموا حجرا واحداً من الأحواض والبثر فعلی المشرفین أو المراقبين أن ينتبهوا إلى ذلك وآلا 
یتغاضوا عن القيود والشروط الموضوعة وفي حالة عزل أبناء الواقف يكون الإشراف للقائم على 
المدرسة (متولى المدرسة) وإذا أهمل في تعمير وتشغيل السقاخانه و المستغلات السابقة فعلى المراقبین 
أن يجروا القرعة على أسمائهم ومن تقع عليه القرعة يقوم هو بالإشراف وينفذ هذا الأمر وهو ألا 
يستخرجوا الماء من السقاية من الخامس عشر قوس وحتى الخامس عشر حوض وفي هذه الشهور 
ADN‏ يتولى المشرف صيانة و إصلاح المستغلات السابقة وفي حالة خراب السقاخانه لسبب من 
الأسباب بحيث لا يمكن أن تعمل بأى شكل فإن المنافع السابقة تمنح لخمس من طلاب العلم المستحقين 
وتحل لعنة الله ولعنة الأئمة على من يغير ذلك آملين أن تذكروا الواقف والراقم بالدعاء كتب في سنة 
A^‏ ". 


—AYA- 





y 
تقرير علمي عن الترکیب الكيميائي والمعدنی واللوني‎ 
daa jall لعينات من الفسیفساء الخزفية‎ 
من مسجد مقصود بيك - أصفهان - إيران‎ 
باستخدام طرق الفحص و التحلیل الكيميائى الحدی_2()‎ 


١‏ - الهدف من الدراسة: 

تهدف هذه الدراسة العلمية التحليلية إلى التعرف على المكونات المعدنية والتركيب الكيميائي 
Chemical and Mineralogical Structure‏ لعينات الفسيفساء الخزفية التي حصلت عليها الباحثة 
من مسجد مقصود بيك بأصفهان بإيران» وكذلك معرفة التكوين اللوني أو العناصر الملونة وأكاسيدها 
Coburants Oxides‏ لمختلف الألوان التي تتكون منها العناصر الزخرفية للفسيفساء وذلك باستخدام 
أحدث تقنيات الفحص والتحلیل الكيميائي المعملي بهدف الوقوف على طبيعة هذه المكونات من ناحية 
ومقارنة هذا التكوين بمثيله المتعارف عليه للفسيفساء الخزفية الأثرية من مختلف العصور الإسلامية 
عامة والعصر الصفوي في إيران على وجه الخصوص. 
—Y‏ | آلوصف العام Glad‏ الفسيفساء أ PETI‏ تم الحصه 










‘(dual Sf 


عثرت الباحثة خلال زیارتها العلمية لدولة إيران صیف ۲۰۰۲م ونفقد آثارها الباقية على قطم 
من الفسیفساء الخزفية ذات الزخارف المختلفة بمسجد مقصود بك الذي يقع بحارة مير عماد بالقرب 
من میدان الشاه باصفهان والذي برجم للعصر الصفوي في age‏ الشاه عباس الأول من سنة ۱۰۱۰- 
¿a MA ML‏ 

وهذه الكثل أو الاجزاء من الفسیفساء اتضح من فحص ودراسة عناصرها الزخرفية glall‏ 43 
آنها فريدة من نوعها حيث تبین آنها مكونة من فسیفساء خزفية (فصوص مجمعة) ازخارف Ai gle‏ 
بديعة نباتية - Cus‏ تم فك وإعادة ترکیب هذه الفصوص الفسيفسائية بسهولة داخل آرضية البلاطات أو 


لبها السفلي. 





بلاطات الفسیفساء الخز فية لها المکونات الاتية: 
أ- طبقة الارضية أو الب السفلية - ذات لون طفلي مائل للبياض يبلغ سمکها ۱,۵ سم تقرييا. 
ب- طبقة التزجیج السطحية ویبلغ سمکها حوالي uat Y‏ 

وتشتمل زخارف لونية فسيفسائية بالالوان الاتية: 

۱- اللون الأبيض. 


(')إعداد الدكتور/رمضان عوض المدرس بقسم الترمیم بكلية الاثار -جامعة القاهرة. 
-۸۳۹- 


-Y‏ اللون الازرق الكوبالتي. 

۳- اللون الازرق التركوازي. 

4 - اللون الأحمر. 

وإلى جانب ذلك فقد احتوت البلاطات من أسفل اللب على بقايا سميكة من مونة اللصق أو 
التثبيت بالحائط يبلغ سمكها حوالي "سم وهي ذات لون رمادي مائل للإصفرار ومتماسكة بشدة بجسم 
البلاطة من أسفل. 


أزرق تركوازي 


2 طبقة لتز جیج السطحية ۲, pu‏ 


01 
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اللب الطفلي للبلاطة ۵, اسم 


qua s JS‏ المكونات المختلفة المعدنية واللونية 
للبلاطات محل الدراسة (مسچد مقصود بك) 









+ 


ام | 
محل الدراسة: 





فى الدقيق بالأشعة السينية لمكونات بلاطات الفسيفساء الخزفية 


(XRD) analysis of Ceramic Samples 


تعثبر طريقة التحلیل الكيفي بحیود الأشعة السينية )22491 الحيودية) X-ray diffraction‏ 
analysis‏ من أحدث طرق الفحص والتحلیل الکیمیائی لمواد الاثار — وتستخدم هذه الطريقة للتعرف 
على المکونات المعدنية الكيميائية للمواد الأثرية غير العضوية ومنها بلاطات الفسیفساء المزججة — 
ویعرف الجهاز المستخدم في هذه الطريقة باسم جهاز "لدفر اکتومیتر "Diffractometer‏ وهذا الجهاز 
معروف منذ سنوات طويلة وتجهز به معامل فحص المواد الأثرية بدول Mall‏ بوزارة التعدين 
ومعامل هيئة الآثار وغيرها. ۱ 


(')Pollard(A), Archaeological Chemistry, Cambridge, 1996, PP36- 54. 
سب‎ ۸ f س ې‎ 


العینات التبى تم تحلیلها ودراسه مكوناتها: 
عينة رقم )1( : تمثل جزء من مونة اللصق بالجدار والملتصقة بأرضية بلاطات الفسیفساء الخزفية. 
والهدف من تحلیلها هو التعرف على مکونات هذه المونة في ذلك الوقت. 





عينة رقم (Y)‏ : تمثل جزء من call‏ الطفلی لبلاطات الفسیفساء الخزفية لمعرفة مكوناته المعدنی å‏ 
al gal eal y‏ المستخدمة في صنع بلاطات الفسیفساء الخزفية في ذلك الوقت — Ja y‏ 
هناك تطابق أو تمائل أو اختلاف بين هذا التکوین ومثیله المتعارف عليه لتكوين 
بلاطات الفسيفساء الخزفية في العصور الأخرى. 

‘Aviad! الأشعة‎ 

اللصق واللب الطفلي والمبينة بالشكلين رقمي (۱) و(۲) والجداول المرفقة بهما أن هذه العينات تتكون 

من الاتي: 


qve 





| نات مونة | بالجدار : 
عبارة عن مونة رملية جيرية جبسية أي آنها نتکون بصفة أساسية من المکونات المعدنية 
الاتية: 
\- الرمل 9604٠١ (Si D2) Sand — Quartze‏ 
—Y‏ الجبس (Ca 504 — Y H20) Gypsum‏ ۸۵۲۰ 
%YA (Ca Co3) Lime — Calcite yal -Y‏ 


بعض الشو ائب العالقة (Fe D) Deposites‏ 70۲ 


n‏ الاسم والرمز الكيميائي النسبة المنوية 


Quartze — (Si O2) ثاني کسید سلیکون.‎ 











Gypsum (Ca 504 -  H20)e suulls کبریتات‎ Y 
Calcite (Ca Co3) culls — کربوناث کالسیوم‎ Y 
Iron Oxides (FeO) أكاسيد حدید‎ ٤ 





جدول رقم )1( 
يوضح التكوين المعدني وا لكيميائي لمونة لصق بلاطاث الفسيفساء — مسجد مقصود بيك 
* الجهاز المستخدم = (X-ray) — Diffractometer Plilips. åS‏ بمعامل الهيئة العامة للمساحة الجيولوجية وجامعة 


القاهر $ ۰.۳/۷« ۰ 
سس عم - 


وهذه المونة لها الترکیب المعدنی المعروف لترکیب مونات لصق بلاطات الفسیفساء الخزقية 
في العصور الاسلامية وان اختلفت نسب المکونات بدرجات طفيفة وهذا يأتي بالطبع نتيجة لدور 
الصانم أو العامل القائم بتکوین ومزج وتحضیر خلطات هذه المون. وهذا الترکیب Laf‏ يدل على 


آثرية هذه القطع. 





من نتائج التحلیل بالشکل رقم (Y)‏ والجداول المرفقة به تبين أن الب الطفلي لبلاطات 
الفسیفساء الخزفية له الترکیب الاتی: 


ho! Sand — Quartze الرمل‎ - ١ 

Yo LA Lime — Calcite all —Y 

%\ Tron Oxides شوائب جدید‎ —Y 
)۲( جدول رقم‎ 


يوضح التکوین المعدني للب الطفلي لبلاطات الفسیفساء الخزفیه — مسجد مقصود بيك 


Ana zen AA 













Quartze — (Si O2) اکسید سلیکون.‎ or ارمل‎ ١ 
Calcite (Ca C03) کالسیوم‎ c, S - كالسيت‎ ۲ 
Iron Oxides (Fe O) (Deposites) x» آکاسید‎ mas شوائب‎ | Y 





وهذا التکوین الطفلي هو الترکیب الأمثل ad‏ لتکوین بلاطات الفسیفساء المزججة في العصور 
الإسلامية مما یثبت أثرية هذه البلاطات Laf‏ حیث تتقارب نسبة al gall‏ الجيرية مع المواد الرملية إلى 
حد کبیر. وهو الترکیب الذي عرف في البلاطات التي قام معظم الباحئین بدراستها كيميائيا Diss‏ 
ثانبا: JI‏ الکیفی والکمی_الدقیق_بالامتصاص الذری للتعرف على طبيعة 
ومکونات الألوان بطبقة التز que‏ السطحية: 

Atomic Absorption analysis of Colorants (At. Abs.) 

تعتبر طريقة التحلیل الدقیق باستخدام الامتصاص الذري Atomic Absorption‏ من الطرق 

الحديثة أيضاً التي تفيد في فحص وتحلیل عینات ol yall‏ الأثرية للتعرف على lili Sa‏ المعدتية المختلفة 








()محمد(فاطمة مدكور)ء دراسة في علاج وصيانة بلاطات القاشاني المزججة من العصر العثماني - رساله ماجستیر 
— غير منشورة — كلية الاثار - جامعة القاهرة - قسم ass‏ الاثار» PIII‏ 
Pouys(S)& Oakley(V), Conservation and Rest oration of Ceramics, London, 1999,‏ 
PP29-40.‏ 


—AEY- 


وخاصة العناصر والاکاسید الملونة. فمن المعروف أن الألوان المختلفة يتم الحصول عليها سواء قدیما 
أو حديثاً من خلال استخدام الصانم للعدید من الأكاسيد اللونية المختلفة حيث يعطي کل أكسيد لسوني 
درجة لونية معروفة ومحددة - وبذلك فإن دراسة هذا اللون والتعرف عليه بصورة مؤكدة یأخذ بأيدينا 
إلى التحقق من أتربة القطع تحت الدراسة - حيث عرفت الألوان المستخدمة في مختلف العصور 
القديمة وخاصة العصور الاسلامية سواء في الزجاج أو البلاطات المزججة على وجه التحدید. 

هذا ویتم تحضير العینات في صورة مسحوق دقیق يتم لذابته في بعض المحالیل الکیمیائیه نسم 
يتم تعریضها داخل الجهاز للأشعة الذرية» حیث يتم التعرف على التکوین الكيمي‌ائي لهذه العبنات 
والعامل الملون بها. 
ثانيا: ) الكيفي_ والکمی_الدقیق_بالامتصاص الذري للتعرف 
ومکونات الالوان Aida:‏ الت جیج السطحية: 

Atomic Absorption analysis of Colourants (At. Abs.) 

تعتبر طريقة التحلیل الدقیق باستخدام الامتصاص الذري Atomic Absorption‏ من الطرق 
لحديثة Leaf‏ التي تفيد في فحص وتحلیل عینات المواد الأثرية للتعرف على مکوناتها المعدنية المختلفة 
وخاصة العناصر والأكاسيد الملونة. فمن المعروف أن الألوان المختلفة يتم الحصول علیها سواء قدیما 
أو حدیثا من خلال استخدام الصائم للعدید من الاکاسید اللونية المختلفة حيث یعطی کل S|‏ سید لوني 








duo 








-— e 


سه 


درجة لونية معروفة ومحددة - وبذلك فإن دراسة هذا اللون والتعرف عليه بصورة مؤكدة يأخذ بأيدينا 
إلى التحقق من أثرية القطع تحت الدراسة - حيث عرفت الألوان المستخدمة في مختلف العصور 
القديمة وخاصة العصور الإسلامية سواء في الزجاج أو البلاطات المزججة على وجه التحديد. 

هذا ويتم تحضير العينات في صورة مسحوق دقيق يتم إذابته في بعض المحاليل الكيميائية ثم 
يتم تعريضها داخل الجهاز للأشعة الذريةء حيث يتم التعرف على التكوين الكيميائي لهذه العينات 
والعامل الملون بها. 
العینات التى تم تحلبلها : 
-١‏ عينة اللون الأبيض. 
Aue -۱‏ اللون الأحمر (عجينة ملونة). 
Aue —Y‏ اللون الأزرق الكوبالتي. 
4- عينة اللون الازرق التركوازي. 

ie الت‎ dios الألوان‎ j 
تم التعرف على العناصر والاکاسید الملونة بطبقة التزجیج على النحو التالي:‎ 






fu 











' الجهاز المستخدم في التحلیل ماركة فیلبس Philipi‏ - بمعامل مركز التحلیل الدقیق بالهينة العامة للمساحة الجيولوجية 
بالقاهر $ التابع لوزارة الصناعة y‏ التعدین بثاریخ» ۰۲/۸/۱ ele‏ 
-Af£Y—‏ 















اللون الاکسید الملون التركيب الكيميائي | الدرجة اللونية 


والنسبة المئوية 


Sn O‏ أبيض القصدير 






أكسيد القصدیر 







Cu O 
Co 


الأزرق الكوبالتي القاتم 
الازرق الترکوازي القاتح 


الاحمر 
الازرق الكوبالتي 
الازرق التركوازي 


اکسید الکو بالت 


أكسيد النحاس الثلاثي (النحاسيك) Cu i‏ 


وتعتبر هذه الأكاسيد الملونة هي الأكاسيد الشائعة الاستخدام في تلوين الزجاج والبلاطات 
الخزفية الإسلامية خاصة في العصر العثماني وبالتالي فإن ذلك يؤكد أثرية هذه القطع الخزفية كما 
ass:‏ أيضا تأريخها بالقرن العاشر - الحادي عشر الهجري - حیث cath‏ جميع التحاليل والفصوص 
بالدراسات الكيميائية التي أجريت على بلاطات الفسيفساء الخزفية والقطع المزججة والزجاج الإسلامي 
في القرن العاشر والحادي عشر الهجري استخدام هذه الأكاسيد الكيميائية للحصول على هذه الألوان 
المختلفة وبنفس النسب في الدرجات اللونية. 


Ai ع‎ 


مختصر ننا سم الدر اسة | IS Loo‏ 

-١‏ تعتبر الفسيفساء الخزفية المزججة التي تم العثور عليها وتحليلها — من النوع الأثري طبقا لنتائج 
الفحص والتحليل الكيميائي - لتماثلها مع نظائرها من العصر العثماني الإسلامي من خلال نتائج 
الدر اسات التحليلية السابقة. 

۲- تعتبر مونة لصق البلاطات من المونات الجيرية الجبسية الرملية حيث أن مكوناتها الأساسية من 
الجير والجبس والرمل مع بعض الشوائب المعدنية الأخرى. 

۳- تتكون مادة اللب الطفلية الحاملة لطبقة التزجيج (جسم البلاطة) من الرمل والجير بصفة أساسية 
وبنفس المكونات والنسب المعروفة في بلاطات القاشاني العثمانية الإسلامية. 

—f‏ يعتبر الأسلوب المنفذ به زخارف الفسيفساء الخزفية خاصة القطع أو الفصوص الحمراء اللون هو 
أسلوب الفسيفساء الخزفية المعشقة - حيث أمكن فك وإعادة تركيب هذه الفصوص من أماكنها 
بسهو AY‏ 

—o‏ أعطت نتائج تحلیل عینات الألوان المختلفة على سطح البلاطات الخزفية تأکیدا على أثرية هذه 
لبلاطات حيث نتجت الأكاسيد اللوئية القديمة التي عرف استخدامها في تلوین البلاطات الخزفية 


العثمانية وهي کالتالی: 

هيه 

)1( أكسيد القصدير للون الأبيض. 
هه 

(۲) أكسيد النحاسوز للون الأحمر القاتم. 
هه 

(Y)‏ أكسيد الكوبالت للون الأزرق الكوبالتي القاتم. 
هه 

)£( أكسيد النحاسيك DA‏ للون الأزرق التركوازي الفاتح. 


1-- ترجع هذه البلاطات إلى الفترة من القرن العاشر — الحادي عشر الهجري طبقا لنتائج التحليل 
الحيودي بالأشعة السينية والامتصاص الذري. 
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شکل )1( يوضح نتيجة التحلیل بحیود الأشعة السينية XRD‏ لعينة من اللب الطفلي 
بالفسیفساء الخزفية -مسجد مقصود بيك. 
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File: 2RM.DI 7-Aug-2002 10:52 


Philips Analytical X-Ray B.V. PC-APD, Diffraction software 


Sample identification: 2rm 
Data measured at: 7-Aug-2002 10:37:00 


Diffractometer type: PW1840 

Tube anode: Cu 

Generator tension [kV]: 40 

Generator current [mA]: 25 
Wavelength Alphal [A]: 1.54056 
Wavelength Alpha2 [A]: 1.54439 

Intensity ratio (alpha2/alphal): 0.500 

Receiving slit: 0.2 

Monochromator used: NO 

Full scale of recorder [kCounts/s]: 10 

Time constant of recorder [s1: 0.5 


Start angle [*20]: 4.025 
End angle [20]: 69.975 


Step size [°26]: 0.050 
Maximum intensity; 5387.560 
Time per step [s]: 0.500 


Type of scan: CONTINUOUS 
Intensities converted to: FIXED 


Threshold: 0 


Minimum peak tip width: 0.00 
Maximum peak tip width: 1.00 
Peak base width: 2.00 
Minimum significance: 0.95 
Number of peaks: 31 


Angle d-value d-value Peak width Peak int Back. int Rel. int Signif, 


[928] al [A] o2 [A] [928] [counts] [counts] [¥] 
4.875 18.1117 18.1567 0.100 376 3528 1.05 
5.800 15.2251 15.2629 0.600 1129 2959’ 2.53 
8.225 10.7409 10.7675 0.100 571 2632 1.07 
11.700 7.5574 7.5762 0.200 1640 2550 1.14 
14.810 5.9766 5.9915 - 0.600 306 2256 1.78 
18.405 4.8165 4.8285 0.200 380 1962 1.24 
20.825 4.2620 4.2726 0.150 2247 1832 1.05 
23.380 3.8017 3.8111 0.500 645 1739 1.29 
23.925 3.7163 3.7255 0.150 734 1722 1.18 
25.830 3.4464 3.4549 0.200 529 1656 1.33 ` 
26.655 3.3415 3.3498 0.150 5388 1624 2.88 
27.750 3.2121 3.2201 0.200 1037 1600 1.13 
29.120 3.0640 3.0717 0.250 1592 1560 2.77 
30.015 2.9747 2.9821 0.25 1714 1544 2.43 
31.335 2.8523 2.8594 0.25 3528 1521 5.59 
33.525 2.6708 2.6775 0.600 454 1467 1.78 
35.215 2.5464 2.5528 0.800 449 1452 1.40 - 
36.760 2.4429 2.4489 0.450 586 1421 3.56 
37.495 2.3967 2.4026 0.300 548 1406 1.760 
39.360 2.2873 2.293 0.600 462 139% 4.121! 
40.605 2.2200 2.2255 0.800 219 13 > «nl: 
تابع شکل )1( جدول‎ 
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Pile: 2RM.DI 7-Aug-2002 10:52 
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Philips Analytical X-Ray ۰ PC-APD, Diffraction software 


—Àf^- 


Angle d-value d-value Peak width Peak int Back. int Rel. int Signif. 

[20] ai [A] 02 [Á] ] ٩20 [ [counts] [counts] [t] 

42.370 2.1315 2.1368 0.400 306 1347 5.7 0.95 
44.435 2.0371 2.0422 0.400 204 1332 3.8 1.20 
45.805 1.9793 1.9842 0.150 342 1332 6,4 1.82 
50.155 1.8174 1.8219 0.200 778 1325 14.4 1.31 
52.020 1.7565 1.7609 0.400 458 1354 8.5 1.83 
55.150 1.6640 1.6681 0.600 164 1225 3.0 2.44 
56.175 1.6360 1.6401 0.100 231 1204 4.3 0.95 
57.130 1.6109 1,6149 0.800 207 1183 3,8 3.51 
59.960 1.5415 1,5453 0.300 213 1211 4.0 1.51 
67.975 1.3779 1.3814 1.000 282 1156 5.2 3.02 
-ja 
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شكل (Y)‏ يوضح نتيجة التحليل بحيود الأشعة السينية XRD‏ لعينة مونة 
اللصق بالحائط ببلاطات الفسيفساء الخزفية - مسجد مقصود بيك 


۸٩ 


"FiFile: 1RM.DI 7-Aug-2002 10:48 


3۳5 25 25 2522 LE EE م نت‎ TS SS SSS SSS OS EE SSS SSS 3 35 SS KS zz zz nz seem E ع‎ 


Philips Analytical X-Ray B.V. PC-APD, Diffraction software 


Sample identification: lrm 
Data measured at: 7-Aug-2002 10:22:00 


Diffractometer type: PW1840 
Tube anode: Cu 
Generator tension [kV]: 40 
Generator current [mA]: 25 
Wavelength Alphal [A]: 1.54056 
Wavelength Alpha2 [A]: 1.54439 
‘Intensity ratio (alpha2/alphal) : 0.500 
Receiving slit: 0.2 
Monochromator used: NO 
Full scale of recorder [kCounts/s]: 10 
Time constant of recorder [s]: 0.5 


Start angle [°26]: 4.025 
End angle [°26]: 69.828 
Step size [28]: 0.050 
Maximum intensity: 13572.25 
Time per step [gs]: 0.500 
Type of scan: CONTINUOUS 
Smooth factor: 1 
Intensities converted to: FIXED 


Threshold: 0 

Minimum peak tip width: 0.00 
Maximum peak tip width: 1.00 
eak base width: 2.00 

Minimum significance: 0.95 
Number of peaks: 36 


Angle d-value d-value Peak width Peak int Back. int Rel. int Signif. 


[928] al [A] o2 [À] [928] Ícounts] [counts] [€] 

9.050 9.7635 9.7877 0.150 1318 2275 9.7 1.73 

9.470 9.3314 9.3546 0.150 692 2247 5.1 1.22 

9.880 8.9451 8.9673 0.150 493 2190  " 3.6 1:09 
11.690 7.5638 7.5826 0.200 13572 2172 100.0 ^ 7,32 
16.625 5.3280 5,3412 0.600 317 1747 2.3 1.39 
20.805 4.2660 4.2766 0.250 7656 1568 56.4 10.91 
23.455 3.7897 3.7991 0-2090 2153 1429 15.9 37 
23.940 3.7140 3.7232 0.300 282 1421 2.1 1.61 
26.715 3.3342 3.3425 0.200 3807 1310 28.0 4.50 
27.825 3.2036 3.2116 0.300 502 1274 3.7 1.31 
29.180 3.0579 3.0655 0.200 £288 1232 46.3 6.52 
29.535 _3.0219 3.0294 0.100 2181 1232 16.1 5.30 
31.185 2.8657 2.8728 0.200 3047 1183 22.5 4.21 
32.165 2.7806 2.7875 0.200 702° 1163 5.2 1.19 
33.440 2.6774 2.6841 0.200 2218 16.3 3.37 
34.620 (2.5888 2.5953 0.200 615 1146 4.5 1.04 
36.055 2.4890 2.4952 0.150 912 1082 6.7 4.80 
36.635 2.4509 2.4570 0.150 692 1082 5.1 * 
37.470 2.3982 2.4042 0.300 . 310 _1059 2.3 i13 
39.470 2.2812 2.2868 0.200 548 1030 4 6 4 11 

تابع شکل (Y)‏ جدول 
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Angle d-value 
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.715 
.365 
.670 
. 00 
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48. 
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. 2 
. 0849 
.0710 
.0386 
. 8960 
.8769 
. 9130 
. 7761 
.6623 
.6442 
. 6 
.5821 
.5400 
. 4856 
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.3636 


7-Aug-2002 10:48 
EA AAA ELE EEE E ARSS RS ASAS SEE ESEN A AA A AAA E EEE ERA 


PC-APD, Diffraction software 


d-value Peak width Peak int Back. int Rel. int Signif. 


a2 
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[Å] 


.2197 
.0900 
.0762 
. 0437 
.9007 
.8816 
. 8175 
. 7805 
.6665 
. 6483 
.6237 
‚5860 
‚5438 
.4893 
„4429 
‚3670 


[^20] [counts] 
0.250 1011 
0.250 1011 
0.200 1018 
0.500 243 
0.200 955 
0.200 858 
0.250 1102 
0.250 625 
0.300 388 
0.300 222 
0.200 610 
0.300 253 
0,600 240 
0.300 139 
0.250 286 
0.300 259 

bh t 
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[counts] 


1011 
986 
980 
967 
955 
930 
888 
853 
864 
858 
841 
835 
818 
801 
812 
818 
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. 99 
.46 
. 56 
. 83 
. 49 
. 24 
. 36 
.17 
.31 
. 54 
.31 
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لوحة(١)‏ : منظر عام لمیدان الشاه "لمام حاليا". 


لوحة (۲) : منظر عام لمیدان الشاه والاحیاء المحيطة به. 

لوحة (۳) : اشطف في التقاء الواجهتین الجنوبية الغربية والجنوبية الشرقية -مسجد مقصود بيك 
(مسجد مير عماد (p Yo Ya oe) (Ulla‏ 

لوحة (E)‏ الواجهة الجنوبية الغربية -مسجد مقصود بيك. 

لوحة )0( : << إحدى کوشتی عقد الدخلة الوسطی الكبيرة بالواجهة الجنوبية الغربیة-مسجد مقصود بيك. 


لوحة (5) : كوشة لحدی عقدی الدخلتین الکبیرتین على جانبيى عقد الدخلة الوسطى بالواجه à‏ 
الجنوبية الغربية-مسجد مقصود بيك. 


لوحة (۷) : كوشتا عقد الدخلة العلوية في الطرف الغربي بالواجهة الجنوبية الغربية -مسجد 
مقصود Slay‏ 

لوحة (A)‏ : كو شتا أحد عقود الدخلات الصغيرة السفلية بالواجهة الجنوبية الغربية-مسجد مقصود بيك. 

لوحة )4( : عبارة "النبي محمد" المنفذة في واجهة عقد الدخلة الوسطى بالواجهة الجنوبية 


الغربية-مسجد مقصود بيك. 
لوحة (۱۰) : الو اجهة الجنوبية الشرقية-مسجد مقصود بيك. 
لوحة (۱۱) : كوشتا عقد الدخلة الوسطی بالواجهة الجنوبية الشرقية-مسجد مقصود بيك. 
لوحة (VY)‏ : كوشتا أحد عقود الدخلتين على جانبى الدخلة المعقودة الوسطى بالواجهة الجنوبية 
الشرقية-مسجد مقصود بيك. 
لوحة (۱۳) : كوشتا أحد عقود الدخلات الصغيرة العلوية بالواجهة الجنوبية الشرقية-مسجد مقصود بيك. 
لوحة )١4(‏ : كوشتا أحد عقود الدخلات السفلية الصغيرة بالواجهة الجنوبية الشرقية-مسجد مقصود بيك. 
لوحة )10( : كتلة المدخل الرئيسي في الطرف الشرقي بالواجهة الجنوبية الشرقية-مسجد مقصود بيك. 
لوحة )١5(‏ : صورة أرشيفية قديمة للمدخل الرئيسي-مسجد مقصود بيك. 
لوحة (VY)‏ : کوشتا aic‏ فتحة الباب في صدر حجر المدخل الرئيسي-مسجد مقصود بيك. 
لوحة (VA)‏ : إحدى التجميعتين الخزفيتين على جانبي دخلة فتحة الباب الرئيسي-مسجد مقصود بيك. 
لوحة )14( : إحدى التجميعتين الخزفيتين على جانبي حجر المدخل الرئيسي-مسجد مقصود بيك. 
لوحة (HY)‏ : بداية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي-مسجد مقصود ‚A‏ 
dag‏ (١٠-ب)‏ : بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي -مسجد مقصود بيك. 
لوحة (۲۰-ج): بقية الشريط الكتابي الذی يتوج حجر المدخل الرئيسي -مسجد مقصود بيك. 
لوحة (Ye)‏ بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي -مسجد مقصود بيك. 
لوحة (۲۰-ه): بقية الشريط الكتابي الذى بتو ج حجر المدخل الرئيسي -مسجد مقصود بيك. 


— AoY — 


بقية الشریط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئیسی -مسجد مقصود بيك. 
بقية الشریط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئیسی -مسجد مقصود بيك. 


(Ye) لوحة‎ 
(Y +) da لو‎ 


لوحة (۲۱) : لطاقية التی تغطی حجر المدخل الرئیسی-مسجد مقصود بيك. 

لوحة (YY)‏ : المضاهية الوسطی في المنطقة الفاصلة بين حجر المدخل وحطات المقرنصات 
بطاقيته-مسجد مقصود بيك. 

لوحة (YY)‏ : إحدى المضاهيتين على جانبی المضاهية الوسطی السابقة-مسجد مقصود بيك. 

لوحة (Y£)‏ : المضاهية الوسطى في الحطة الأولى من حنايا المقرنصات بطاقية حجر المدخل 
الرئيسي-مسجد مقصود بيك. 

لوحة (Yo)‏ : نموذج للتصميم الزخرفي المنفذ في gas}‏ المضاهيتين على جانبي المضاهية السابقة 
في الحطة الأولى من المقرنصات-مسجد مقصود بيك. 

لوحة (Y1)‏ : نموذج للتصميم الزخرفي المنفذ في إحدى الحنايا في الحطة الأولى من المقرتصات- 
مسجد مقصود بيك. 

لوحة (۲۷) نموذج للتصمیم الزخرفي المنفذ في إحدى الحنیتین المزویتین في الحطة الأولی من 
المقترنصات مسجد مقصود بيك. 

لوحة (۲۸) نموذج التصمیم الزخرفي المنفذ في حنایا الحطة الثانية من المقترنصات ds‏ 


مقصود بيك . 
( تفصيل للتصميم الزخرفي المنفذ في قمة طاقية حجر المدخل الرئيسي-مسجد مقصود بيك. 
( قمة الدخلة المعفودة لفتحة الباب المؤدى للمسجد من الداخل-مسجد مقصود بيك. 
( الجهة الشمالية الشرقية المطلة على صحن المسجد من الداخل-مسجد مقصود ‚Ay‏ 
لوحة (YY)‏ : الجهة الجنوبية الغربية المطلة على صحن المسجد الداخلی-مسجد مقصود بيك. 
EP (‏ الجتوبية الشرقية للإيوان الجنوبي الغربي من الداخل-مسجد مقصود بيك. 
(: تفصیل التکسیات الخزفية بالجزء السفلی من جدران الایوان السابق-مسجد مقصود بيك. 
E‏ التجميعة الخزفية بالجدار الشمالي الغربي في الایوان السابق-مسجد مقصود Ay‏ 
٠: )‏ تفصيل للتجميعة الخزفية باللوحة السابقة-مسجد مقصود بيك. 
المحر اب الذی یتوسط الجدار الجنوبي الغربي في الإيوان السابق-مسجد مقصود ‚Au‏ 
لوحة (۳۸-) : بداية الشریط الکتابی المحیط بالمحراب -مسجد مقصود بيك. 
لوحة (GHA)‏ : بقية الشریط الكتابي المحیط بالمحراب -مسجد مقصود بيك. 
لوحة (۳۸-ج):_بقية الشريط الكتابي المحیط بالمحراب -مسجد مقصود Ay‏ 
لوحة (a- YA)‏ : بقية الشریط الكتابي المحیط بالمحراب — مسجد مقصود بيك. 
لوحة an YA)‏ بقية الشریط الكتابي المحیط بالمحراب -مسجد مقصود بيك. 


لوحة (۲۷) : 


— ۸۵۲ — 


لوحة (۳۸-و) : بقية الشریط الكتابي المحیط بالمحراب -مسجد مقصود Ay‏ 
لوحة (۳۸-ز) : بقية الشریط الكتابي المحیط بالمحراب -مسجد مقصود بيك. 
لوحة (۳۸-ح): بقية الشریط الكتابي المحیط بالمحراب -مسجد مقصود „Ay‏ 
لوحة (۳۸-ط) : بقية الشریط الكتابي المحیط بالمحراب -مسجد مقصود ‚Ay‏ 
لوحة (Ug Y'A)‏ : بقية الشریط الكتابي المحیط بالمحراب -مسجد مقصود بيك. 


ل ۶ ۸۵ — 


لوحة (YA)‏ : التجميعة الخزفية العلوية على يسار دخلة المحر اب مسجد مقصود بيك. 

لوحة (4۰) : التجميعة الخزفية المربعة السفلية على يسار دخلة المحراب-مسجد مقصود بيك. 

لوحة )4١(‏ : تفصيل لإحدى كوشتى ie‏ المحراب-مسجد مقصود ‚Ay‏ 

لوحة Judi : (£Y)‏ للتصميم الزخرفي المنفذ في القسم السفلي من حنية المحراب-مسجد مقصود بيك. 

لوحة (£Y)‏ : تفصيل للفسيفساء الخزفية المنفذة في طاقية حنية المحراب-مسجد مقصود بيك. 

لوحة )££( : البلاطات الخزفية التى تكسوالقسم العلوى من العقد في الجهة الجنوبية الغربية من 
الإيوان الشمالي الغربي-مسجد مقصود بيك. 

لوحة (£o)‏ : تفصيل من اللوحة السابقة مسجد مقصود بيك. 

لوحة )£1( : منظر عام-مسجد الشيخ لطف الله VU Y/N YA-Y 4 Y 3A)‏ -1115١م).‏ 

لوحة (£V)‏ : الواجهة اليسرى للبازار المطلة على المساحة التى تتقدم الواجهة الرئيسية - مسجد 
الشيخ لطف الله. 

لوحة (£A)‏ : زخارف التکسیات الخزفية التی تغطی الجزء السفلي من القسم الأول للواجهة الیسری 
من الباز ار — مسجد الشیخ لطف الله. 

لوحة  : (£A)‏ تفصیل للتكسيات الخزفية بالقسم السفلي من الشرفة العلوية بالواجهة الیسری من 
الباز ار — مسجد الشیخ لطف الله. 

لوحة (or)‏ : الطاقية التی تغطى الشرفة العلوية بالقسم الأول من الواجهة الیسری للبازار- مسجد 
الشيخ لطف الله. 

لوحة )01( :2 تفصيل للتكسيات الخزفية التى تغطى الكورنيش الذى يتوج القسم الأول للواجهة 
اليسرى من البازار- مسجد الشيخ لطف الله. 

لوحة (OY)‏ : تفصيل للتكسيات الخزفية بالدخلة السفلية في القسم الثانی من الواجهة اليسرى 
للبازار- مسجد الشيخ لطف الله. 

لوحة (۵۳) : الدخلة العلوية بالقسم الثانى للواجهة اليسرى من البازار- مسجد الشيخ لطف الله. 

لوحة )08( : التكسيات الخزفية التى تغطى الكورنيش العلوى الذى يتوج القسم الشانی للواجهة 
الیسری jl‏ ار- مسجد الشیخ لطف الله. 

لوحة )00( : القسم الأيسر من الواجهة الرئیسیة- مسجد الشيخ لطف الله. 


لمضاهية السفلية في الصف الأول للمضاهیات بالقسم الایسر من الواجهة الرئيسية- 
مسجد الشیخ لطف Al‏ 

المضاهية dey yall‏ الشکل التی تعلو المضاهية السابقة- مسجد الشیخ لطف الله. 
المضاهية المعقودة التی تعلو المضاهية السابقة- مسجد الشیخ لطف الله. 

کوشتا عقد الدخلة السفلية فى الصف الثانی بالقسم الایسر من الواجهة الرئيسية- 
مسجد الشیخ لطف الله. 

المضاهية المستطيلة العرضية التی تعلو الدخلة السابقة- مسجد الشیخ لطف الله. 
النافذة العلوية التى تتوسط المضاهية المعقودة التی تعلو المضاهية السابقة- مسجد 
الشیخ لطف الله. 

كتلة المدخل الرئیسی- مسجد الشیخ لطف الله. 

الز هرية الیسری الرخامية التی تكتنف المدخل الرئيسي من أسفل- مسجد الشیخ لطف الله. 
تفصیل e jall‏ السفلي من الحلية الحلزونية التی تحیط بعقد كتلة المدخل الرئيسي- 
مسجد الشيخ لطف الله. 

الدخلة التی یفتح فیها الباب الرئيسي- مسجد الشیخ لطف الله. 

تفصیل یوضح كوشة aie‏ الباب الرئيسي- مسجد الشیخ لطف الله. 

تفصیل للنقوش الكتابية بداخل المربع المائل الذی يتوج فتحة sic‏ المدخل السابق- 
مسجد الشیخ لطف الله. 

باطن aie.‏ الدخلة الثانية لفتحة الباب الرئیسی- مسجد الشیخ لطف الله. 

تفصیل من اللوحة السابقة یوضح اسم صأنع التکسیات الخزفية بالواجهة الرئب سیة- 
مسجد الشيخ لطف الله. 

احدی التجمیعتین الخزفیتین على جانبي فتحة الباب الرئيسي- مسجد الشیخ لطف الله. 
احدی التجمیعتین الخزفیتین على جانبی حجر المدخل الرئيسي- مسجد الشیخ لطف الله. 
تفصیل للشریط الزخرفي حول التجميعة الخزفية السابقة- مسجد الشیخ لطف الله. 
الشریط الكتابي الذی يتوج حجر المدخل الرئيسي- مسجد الشیخ لطف Al‏ 

بقية الشریط الکتابی الذی يتوج حجر المدخل الرئيسي- مسجد الشیخ لطف الله. 

بقية الشریط الکتابی الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي- مسجد الشیخ لطف الله. 

بقية الشریط الکتابی الذی يتوج حجر المدخل الرئيسي — مسجد الشیخ لطف Ail‏ 
بقية الشریط الكتابي الذی يتوج حجر المدخل الرئيسي — مسجد الشیخ لطف الله. 
بقية الشریط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي - مسجد الشیخ لطف الله. 
بقية الشریط الکتابی الذی يتوج حجر المدخل الرئيسي — مسجد الشیخ لطف الله. 


— ۸ 6 6 — 


لوحة )07( : 


(oY) ia لو‎ 
: (OA) لوحة‎ 
: (03) لوحة‎ 


لوحة (V+)‏ : 
لوحة )11( : 


: (VY) لوحة‎ 
: (VY) لوحة‎ 
: (TE) لوحة‎ 


لوحة )10( : 
لوحة )01( : 
لوحة (TY)‏ : 


لوحة (TA)‏ : 
لوحة )14( : 


: (V+) لوحة‎ 

: (VY) لوحة‎ 

لوحة (۷۲) : 

لو da‏ (۷۲-) 
لوحة (Y)‏ 
(VY) da‏ 
لوحة (۷۳-د) : 
لوحة (۷۲-ه): 
لوحة (YY)‏ : 
لوحة (۷۳-ز) : 


بقیه الشریط الكتايي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي — مسجد الشیخ لطف Aid‏ 
بقية الشریط الكتابي الذی يتوج حجر المدخل الرئيسي - مسجد الشیخ لطف الله. 
بقية الشریط الكتايي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي - مسجد الشيخ لطف Al‏ 
بقية الشریط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل لرئيسي — مسجد الشیخ لطف الله. 
بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي - مسجد الشيخ لطف الله. 
بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي - مسجد الشيخ لطف Al‏ 
بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي - مسجد الشيخ لطف الله. 
نموذج من التصميمات الزخرفية المنفذة في المضاهيات بالمنطقة الفاصلة بين حطات 
المقرنصات وحجر المدخل الرئيسي- مسجد الشيخ لطف الله. 

نموذج للتصميمات الزخرفية المنفذة في المضاهيات بالمنطقة الفاصلة lad‏ بين حطات 
المقرنصات وحجر المدخل الرئيسي- مسجد الشيخ لطف الله. 

نموذج للتصميمات الزخرفية المنفذة في المضاهيات بالمنطقة الفاصلة فيما بين حطات 
المقرنصات وحجر المدخل الرئيسي- مسجد الشيخ لطف الله. 

حنايا المقرنصات التى تشغل طاقية المدخل الرئيسي- مسجد الشيخ لطف الله. 

تفصيل لحنايا المقرنصات بطافية المدخل الرئيسي- مسجد الشيخ لطف الله. 
التصميم الأول المنفذ في حنايا المقرنصات بطاقية المدخل الرئيسي- مسجد الشيخ 
لطف الله. 

المنطقة المستطيلة بمنتصف الحطة الأولى للمقرنصات في طاقية المدخل الرئيسي- 
مسجد الشيخ لطف الله. 

صورة أرشيفية قديمة لحنايا حطات المقرنصات بطاقية المدخل الرئيسي- مسجد 
الشيخ لطف الله. 

التصميم الزخرفي المنفذ في إحدى الشكلين النجمين بباطن حنايا المقرنصات- مسجد 
الشيخ لطف الله. 

القبة التى تغطى الحجرة الرئيسية في المسجد من الخارج- مسجد الشيخ لطف الله. 
تفصيل من القبة السابقة- مسجد الشيخ لطف الله. 

نموذج للتصميمات الزخرفية لتغشيات النوافذ برقبة القبة من الخارج- مسجد الشيخ 


لطف الله. 
نموذج للتصميمات الزخرفية لتغشيات النوافذ برقبة القبة من الخارج- مسجد الشيخ 
aL)‏ الله. 


= Ào^ — 


(1-VY) 43 9‏ : 
لو Ax.‏ (۷۳-ی) : 
لوحة (۷-ك) : 


لوحة (AY)‏ : 
لوحة (۸۲) : 
لوحة (AY)‏ : 
لوحة )£^( : 
لوحة (۸۵) : 


: (M) لوحة‎ 


المصلی بالطایق الار ضی من الداخل- مسجد الشیخ لطف الله. 

الممر الأول من الدهليز المحیط بحجرة القبة- مسجد الشیخ لطف الله. 

الانکسار الفاصل بين الممرین الاو ل والثانی من الدهلیز السابق- مسجد الشیخ لطف الله. 
لممر الثانی من الدهلیز المحیط بحجرة القبة- مسجد الشیخ لطف الله. 

قسم آخر من الممر الثانی من الاهلیز السابق- مسجد الشیخ لطف الله. 

التکسیات الخزفية التی تغطى العتب السفلي لجدران الدهلیز السابق- مسجد الشيخ 
لطف ‚Al‏ 

توضح التصمیم الزخرفي المنفذ على التکسیات الخزفية بالقسم السفلی من الجدران 
في بدایة الدهلیز — مسجد الشیخ لطف الله. 

لتکسیات الخزفية التی تغطی الدخلة الیمتی الأولى بالدهلیزالسابق- مسجد ال شیخ 
لطف الله. 

التکسیات الخزفية التی تخطی الدخلة الیسری بالدهلیز السایق- مسجد الشیخ لطف dil‏ 
تفصیل للشریط الزخرفي الذي يحيط باحدی التصمیمات التي تكسو القسم العلوي من 
الدخلات بالدهلیز بالطایق الاول- مسجد الشیخ لطف الله. 

التجميعات الخزفية بإحدى الاخلات بالدهلیز بالطابق الاول- مسجد الشيخ لطف الله. 
تفصیل للشریط الزخرفي المحیط بإحدى التصمیمات التي تكسو الحوائط السفلية 
للدخلات بالدهلیز بالطایق الاول- مسجد الشیخ لطف الله. 

إحدى الدخلات المعقودة بالدهلیز بالطابق الأو ل- مسجد الشیخ لطف الله. 

نمودج للتصمیمات الزخرفية المنفذة بالقسم السفلي من الجدران بالدهليز بالطابق 
الأول- مسجد الشیخ لطف الله. 

نموذج للتصمیمات الزخرفية المنفذة بالقسم السفلي من الجدران بالدهليز بالطابق 
الاول- مسجد الشیخ لطف الله. 

نموذج للتصمیمات الزخرفية المنفذة بارکان الدهلیز بالطابق الأول- مسجد الشيخ 
لطف الله. 

دخلة فتحة الباب المودية إلى حجرة القبة الرئیسیة- مسجد الشیخ لطف الله. 

التصميم الزخرفي المنفذ على التکسیات الخزفية في الانکسار الأول بالدهليز في 
الطابق الأول- مسجد الشيخ لطف الله. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في المساحات المنشورية بمناطق انتقال القباب فى 
الدهليز بالطابق الأول- مسجد الشيخ لطف الله. 


Moy —‏ مب 


لوحة (۸۷) : 
لوحة (AA)‏ : 
لوحة (A4)‏ : 


:)٩۰( لوحة‎ 


: )٩۱( لوحة‎ 
: (AY) لوحة‎ 


(^Y) Am لو‎ 


لوحة )£^( : 


لوحة )10( : 
لوحة (A1)‏ : 


لوحة (AY)‏ : 
لوحة )44( : 


لوحة )43( : 


لوحة (۱۰۰) : 


لوحة (۱۰۱) : 


لوحة (۱۰۲) : 


لوحة (۱۰۲) : 
لوحة (۱۰۶) : 


لوحة )0+( : 


نمودج التصمیمات لزخرفية على التکسیات الخزفية ببواطن القباب التی تغطی الممر 
الأول من الدهلیز بالطابق الأول- مسجد الشیخ لطف Al‏ 

نمودج للتصمیمات الزخرفية على التکسیات الخزفية ببواطن القباب التی تغطى الممر 
الأو ل من الدهليز بالطابق الأول- مسجد الشيخ لطف الله. 

نموذج للتصميمات الزخرفية على التكسيات الخزفية ببواطن القباب التى تغطى الممر 
الثانى من الدهليز بالطابق الأول- مسجد الشيخ لطف الله. 

نمودج للتصميمات الزخرفية على التكسيات الخزفية ببواطن القباب التى تغطى الممر 
الثانى من الدهليز بالطابق الأول- مسجد الشيخ لطف الله. 

القبو في بداية الممر الأول من الدهليز بالطابق الأول- مسجد الشيخ لطف Al‏ 
تفصيل للقبيبة بمنتصف القبو في الانكسار الثاني بالممر الثاني من الدهليز بالطابق 
الأول- مسجد الشيخ لطف الله. 

تفصيل للوحدة الزخرفية على جانبی القبيبة السابقة- مسجد الشيخ لطف الله. 

المصلى الذى يقع بالجهة الشمالية الغربية من الدهليز بالطابق الأول- مسجد الشيخ 
لطف الله. 

الجدار الجنوبي الغربي لمكعب حجرة القبة الرئيسية- مسجد الشيخ لطف الله. 
الجداران الجنوبي الغربي والجنوبي الشرقي لمكعب حجرة القبة الرئيسية- مسجد 
الشيخ لطف الله. 

الجدار الشمالي الغربي لمكعب حجرة القبة الرئيسية- مسجد الشيخ لطف الله. 

الباب بين الدهليز ومكعب حجرة القية- مسجد الشيخ لطف الله. 

التصميم الزخرفي المنفذ على البلاطات الخزفية في باطن عقد دخلة الباب السابق- 
مسجد الشيخ لطف الله. 

تفصيل للشريط الزخرفي المنفذ في باطن فتحة الباب السابق- مسجد الشيخ لطف الله. 
المحراب الذى يتوسط الجدار الجنوبي الغربي بمكعب حجرة القبة - مسجد الشيخ 
لطف الله. 

تفصيل لإحدى كوشتى عقد المحراب- مسجد الشيخ لطف الله. 

إحدى المضاهيات في المنطقة الفاصلة بين حجر دخلة المحراب وحطات المقرنصات 
في طاقية المحراب- مسجد الشيخ لطف الله. 

خرطوش US‏ يشتمل على توقيع صانع التكسيات الخزفية بوسط المضاهية اليمنى 
على جانبي الحطة الأولى من المقرنصات بطاقية المحراب- مسجد الشيخ لطف الله. 


- AoA — 


لوحة )٠١5(‏ : 
لوحة (۱۰۷) : 
لوحة (۱۰۸) : 
لوحة uH)‏ 


439 (۱۱۰) : 
لوحة (۱۱۱) : 


: (Y Y) لوحه‎ 
: )۱۱۲( لوحة‎ 


لوحة (۱۱۶) : 
لوحة (۱۱۵) : 


لوحة )١١5(‏ : 
لوحة (VAY)‏ 
لوحة (۱۱۸) : 


لوحة )113( : 
لوحة (۱۲۰) : 


لوحة (۱۲۱) : 
لوحة (۱۲۲) : 


:)1-۱ YY) das 


لوحة (۱۲۳ب): خرطوش كتابي یشتمل على بقية توقیع صانم التکسیات الخزفية وتاريخ الفراغ من 


العمل في المضاهية المقابلة للمضاهية السابقة- مسجد الشیخ لطف Ai‏ 

جزء من Glin‏ المقرنصات ووحداتها بإحدى الارکان في طاقية المحراب السابق- 
مسجد الشیخ لطف الله. 

الجز ء الاوسط من حنایا المقرنصات ووحداتها بطاقية المحراب- مسجد الشیخ لطف الله. 
جزء من حنایا المقرنصات ووحداتها في الحطة الثانية والثالثة من حنایا المقرنصات 
بطاقية المحراب- مسجد الشیخ لطف الله. 

التجميعة الخزفية المستطيلة في منتصف الجدار الجنوبي الشرقي في مكعب حجرة 
القبة- مسجد الشيخ لطف ‚Al‏ 

نموذج للتصميم الزخرفي المنفذ على التكسيات الخزفية بالقسم السفلى من جدران 
مكعب حجرة القبة الرئيسية- مسجد الشيخ لطف الله. 

شكل البخارية التى تتوسط التصميم الزخرفي في بعض أجزاء القسم السفلي من 
جدران مكعب حجرة القبة الرئیسیة- مسجد الشيخ لطف الله. 

المساحات المنشورية والمثلثة الشكل المحصورة فيما بين الحنايا المزوية 
والمضاهيات بحجرة القبة- مسجد الشيخ لطف الله. 

باطن القبة الرئيسية- مسجد الشيخ لطف الله. 

جزء من الدهليز المحيط بالقسم العلوي من حجرة القبة بالجهة الثمالية الغربية 
بالطابق الثانى-- مسجد الشيخ لطف الله. 

الحجرة بالجهة الشمالية الغربية من الدهليز بالطابق الثانى- مسجد الشيخ لطف الله. 
التجميعة الخزفية بالدخلة المعقودة فى منتصف الجدار الشمالي الغربي بالحجرة 
السابقة- مسجد الشيخ لطف الله. 

تفصیل للتجميعة الخزفية السابقة- مسجد الشيخ لطف الله. 

فتحة العقد المدبب في الجهة الجنوبية الغربية من دهليز الطابق الثاني المطلة على 
الصحن- مسجد الشيخ لطف الله. 

التجميعة الخزفية التى تغطى القسم السفلي في باطن العقد السابق- مسجد الشيخ لطف الله. 
التجميعة الخزفية التي تغطى القسم السفلى من باطن العقد الشمالي الشرقي من 
الدهليز بالطابق الثانی- مسجد الشيخ لطف الله. 

الدخلة الجنوبية الشرقية المطلة على المساحة المربعة من دهليز الطابق ALAN‏ — 
مسجد الشيخ لطف الله. 


— A0۹ - 


: )۱۲۶( da لو‎ 


(\Yo) åa ol 
: (Y) da لو‎ 


: (\ YY) da لو‎ 


لو حة YA}‏ \( : 


)۱۲۹( da لو‎ 


a )۱۳۰( da لو‎ 


لوحة (۱۳۱) : 
لوحة (۱۳۲) : 


: (YYY) da لو‎ 
: (1۳4) da لو‎ 


: )۱۳۵( لوحة‎ 
: (Y) da لو‎ 


لوحة (۱۳۷) : 
لوحة (۱۳۸) : 


)۱۳۲۹( da لو‎ 


تفصیل للتجميعة الخزفية التى تغطی القسم السفلی من الجدران بالدخلة السابقة- 
مسجد الشيخ لطف الله. 

تفصیل لإحدى الحنایا الركنية المزوية بالدخلة السابقة- مسجد الشیخ لطف Ai]‏ 
تفصیل للشریط الزخرفي الذی یحیط بعقد الدخلة السابقة- مسجد الشیخ لطف الله. 
إحدى المساحات المنشورية المحصورة بين العتود التى ترتکز عليها القبة الوسطی 
بالممر الثانی من الدهلیز بالطایق الثانی- مسجد الشیخ لطف الله. 

تفصیل XA‏ ارحدی المساحات المنشورية السایقة- مسجد الشيخ لطف الله. 

باطن القبة التى تغطی المساحة المربعة بالجهة الشمالية الشرقية من الدهليز 
بالطابق الثانی- مسجد الشيخ لطف الله. 

تفصيل من اللوحة السابقة- مسجد الشيخ لطف الله. 

الواجهة الرئيسية- مسجد سفره (eV Y E‏ 

إحدى النافذتين بالدخلتين الرأسيتين بالواجهة الرئیسیة- مسجد سفره جى. 

الشرفة العلوية على يسار ALS‏ المدخل الرئيسي- مسجد سفره جى. 

کوشتا عفد ABS‏ المدخل الرئيسي- مسجد سفره چی. 

تفصيل لإحدى كوشتى عقد AES‏ المدخل الرئيسي- مسجد سفره جى. 

تفصيل للواجهة المعقودة التی تعلو فتحة الباب الرئيسي- مسجد سفره چى. 

الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي- مسجد سفره جى. 


۳ )۱۶۰( da لو‎ 
DE) åa yl 
: (NET) لوحة‎ 
: )۱۶۲( لوحة‎ 


لوحة (۱۶) : 
لوحة )120( : 


: )١55( لوحة‎ 


۱ £V) لوحة‎ 


1£A) da ql 


( 
( 

لوحة )1£3( : 
| 


لوحة ٠١١(‏ 
لوحة )101 


لوحة (۱۵۲) : 
لوحة (۱6۳-): 


لوحة oF)‏ ۱سب): بقية الشريط الكتابي c‏ يتوج حجر المدخل الرئيسي — مسجد سفره چی. 


بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي - مسجد سفره چی. 
بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي - مسجد سفره جى. 
الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي - مسجد سفره جى. 
بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي 
بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي - مسجد سفره جى. 
الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي - مسجد سفره جى. 
بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي - مسجد سفره جى. 
بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي - مسجد سفره جى. 
حطات المقرنصات التى تشغل طاقية المدخل الرئيسي- مسجد سفره جى. 
الواجهة الجنوبية المطلة على الصحن- مسجد سفره جى. 

الواجهة الشمالية المطلة على الصحن- مسجد سفره جى. 

تفصيل لكوشتى العقد الأوسط في الواجهة السابقة- مسجد سفره جى. 


“(o> b مسجد سفر‎ —7 


— Alı — 


s(—a-\ OY) da 
: (۱۵۳-د)‎ Ar 
بقية‎ (ai oY) حة‎ 
(57 Y oT) لوحة‎ 
(y YoY) لوحة‎ 
لوحة (؟55١-ح ): بقية‎ 
لوحة (۱۵۳-ط):‎ 
:)ىح١‎ o Y) لوحة‎ 
: (Yo£) لوحة‎ 
: )۱۵۵( لوحة‎ 
: (VOT) لوحة‎ 
: (YOY) لوحة‎ 


تفصیل لإحدى کوشتی عقدی الشرفتین العلویتین- مسجد سفره چی. 

تفصیل لإحدى أعتاب الشرفات العلوية بالواجهتین السابقتين- مسجد سفره چی. 
الواجهة الشرقية المطلة على الصحن- مسجد سفره چی. 

الواجهة الغربية المطلة على الصحن- مسجد سفره چی. 

تفصیل لإحدى الاعتاب العلوية بالواجهتین السابقتین- مسجد سفره چی. 

إحدى النافذتین المعقودتین فى رکنی الصحن- مسجد سفره چی. 

إحدى التجمیعات الخزفية في نهاية الارکان de‏ للصحن- مسجد سفره چی. 
المصلی الشمالي- مسجد سفره چی. 

نموذج للقباب الضحلة التى تغطى المساحات المربعة بالمصلی الشمالی-مسجد سفره چی. 
نمودج للقباب الضحلة التی تغطی المساحات المربعة بالمصلی الشمالي-مسجد سفره چی. 
نموذج للاقبية التى تغطى المساحات المستطيلة بالمصلی الشمالی- مسجد سفره چی. 
نموذج للاقبية التى تغطی المساحات المستطيلة بالمصلی الشماليی- مسجد سفره چی. 
نموذج للاقبية التی تغطی المساحات المستطيلة بالمصلی الشمالی- مسجد سفره چی. 
كتلة المدخل الرئيسي- مسجد كوجك جسورجیر(جورجیر الصغير) 
YA)‏ اھ/۹. (AR YA‏ 

بداية الشریط الكتابي gall‏ يتوج حجر المدخل الرئیسی- مسجد کوچك جو رجير. 

بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي — مسجد کوچك جورجیر. 
بقية الشریط الكتابي الذی يتوج حجر المدخل الرئيسي - مسجد dla S‏ جورجیر. 
ABS‏ المدخل الرئیسی- مسجد جارچی. 

العتب الذی يتوج ALS‏ المدخل الرئیسی- مسجد جارچی. 

حجر المدخل الرئیسی- مسجد جارچی. 

تفصیل لکوشتی aie‏ دخلة الباب المودی لداخل المسجد- مسجد جارچی. 

تفصیل لاحدی کوشتی عقود الاخلات في حجر المدخل الرئيسي- مسجد جارچی. 
حطات المقرنصات التی تشغل طاقية المدخل الرئيسي- مسجد جارچی. 

الإيوان الشمالی الشرقي المطل على IS yall‏ الوسطی- مسجد جارچی. 

تفصیل لإحدى کوشتی عقد الایوان السایق- مسجد جارچی. 

تفصیل للعتب العلوی في منتصف صدر الایوان السابق- مسجد جارچی. 

تفصیل لکوشتی عقد دخلة المدخل المؤدى ¿A‏ داخل المسجد- مسجد جارچى. 

کوشتا عقد المدخل المؤدى إلى الميضأة- مسجد جارچی. 

الایوان الجنوبي الغربي المطل على الدورقاعة الوسطی- مسجد جارچی. 


-= ۸۱ - 


لوحة (۱۵۸) : 
لوحة )109( : 
لوحة (۱۱۰) : 
لوحة (۱۱۱) : 
لوحة (۱۱۲) : 
لوحة (Ur)‏ 
لوحة (۱۱۶) : 
لوحة (Vio)‏ 
لوحة (Y)‏ : 
لوحة (VW)‏ : 
da yl‏ (۱۱۸) : 
لوحة )114( : 
iag‏ (۱۷۰) : 
لوحة (۱۷۱) : 


لوحة (۱۷۲-): 
لوحة (۱۷۲-ب): 
لوحة (۱۷۲-ج): 
لوحة (۱۷۲۳) : 


لوحة ( ۱۷ 
لوحة \Yo)‏ 


(AV) لوحة‎ 


| 
| 
لوحة (۱۷۷) : 
| 
| 


لوحة (۱۷۸ 


لوحة (۱۷۹) : 
لوحة (VAs)‏ 
لوحة (۱۸۱) : 
لوحة (۱۸۲) : 
لوحة (۱۸۳) : 
لوحة (۱۸۶) : 


الإيوان الشمالي الغربي المطل على الدورقاعة الوسطی- مسجد جارچی. 

الریوان الجنوبي الشرقي المطل على الدورقاعة الوسطی- مسجد جارچی. 

تفصیل لإحدى کوشتی عقد الإيوان السابق- مسجد جارچی. 

نموذ ج للتصمیمات الزخرفية المنفذة بالفسيفساء الخزفية المجددة بعقسود الدخلات 
لجانبية في الإيوانيين الجانبیین- مسجد جارچی. 

نموذج للتصمیمات الزخرفية المنفذة بالفسیفساء الخزفية المجددة بعقود N‏ دخلات 
لجانبية في الإيوانيين الجانبیین- مسجد جارچی. 

تفصیل آخر لإحدى کوشتی عقود الدخلات السایقة- مسجد جارچی. 

لقبة الضحلة التی تغطى الدورقاعة الوسطی- مسجد جارچی. 

الواجهة الرئيسية للمسجد وواجهات البازار المطلة على میدان الشاه-مسجد الشاه 
(NEN AN Esat ea) La SU‏ 

الواجهة الیسری للبازار المطلة على المساحة التى تتقدم كتلة المدخل الرئيسي - 
مسجد الشاد. 

الواجهة الیمنی للبازار والمسجد المطلة على المساحة التى تتقدم كتلة المدخل 
الرئيسي مسجد الشاه. 

زاوية الو اجهة السابقة-مسجد الشاه. 

المضاهية العلوية في واجهة البازار السابق-مسجد الشاه. 

القسم العلوي من المضاهية السابقة مسجد الشاه. 

إحدى المربعات المائلة التى تتخلل الأشرطة الزخرفية التى تحيط با دخلات 
والمضاهيات بالواجهة الخارجية-مسجد الشاه. 

هيئة الزهرية اليمنى في الشرفة العلوية للواجهة اليسرى للبازار -مسجد الشاه. 

تفصيل یوضح حجر الشرفة العلوية في واجهة البازار الیسری مسجد الشاه. 
تفصيل يوضح الحنية اليسرى في منطقة إنتقال الشرفة السابقة -مسجد الشاه. 

طاقية حجر الشرفة العلوية في واجهة البازار الیسری-مسجد الشاه. 

الزهرية اليمنى في الشرفة العلوية في الجهة اليسرى من الواجهة الرئيسية مسجد الشاه. 
الواجهة الرئيسية والمدخل الرئيسي-مسجد الشاه. ٠‏ 

كتلة المدخل الرئيسيى-مسجد الشاه. 

كوشتا عقد كتلة المدخل الرئيسي-مسجد الشاه. 

الزهرية الواقعة على يسار ALS‏ المدخل الرئيسي -مسجد الشاه. 

الزهرية الواقعة على يمين ALS‏ المدخل الرئيسي -مسجد الشاه. 


“AY - 


لوحة )140( : 
لوحة (NAT)‏ : 
لوحة (۱۸۷) : 
لوحة (۱۸۸) ؛ 


لوحة (۱۸۹) : 


لوحة )+14( 
لوحة )191( : 
لوحة (NAT)‏ : 


لوحة (۱۹۲) : 


لوحة )192( : 


لوحة )144( : 
لوحة (۲۰۰) : 
لوحة (۲۰۱) : 
لوحة (۲۰۲) : 
لوحة (Y Y)‏ : 
لوحة )£ (Y‏ : 
لوحة (۲۰۵) : 
لوحة (Yet)‏ : 
لوحة (۲۰۷) : 
لوحة (YA)‏ 


التجميعة الخزفية على يمين الداخل للمسجد-مسجد الشاه. 

النص الكتابي أعلى دخلة فتحة الباب الرئیسی-مسجد الشاه. 

بقية النص الكتابي اعلی دخلة فتحة الاب الرئیسی -مسجد الشاه. 

الشريط الكتابى الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي-مسجد الشاه. 

بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئیسی-مسجد الشاه. 

بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي -مسجد الشاه. 

بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي -مسجد الشاه. 

بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئیسی -مسجد الشاه. 

بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي -مسجد الشاه. 

بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي -مسجد الشاه. 

بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئیسی -مسجد الشاه. 

حطات المقرنصات التى تشغل طاقية حجر المدخل الرئيسي-مسجد الشاه. 

إحدى المضاهيتين المستطيلتين في طرفي المنطقة الفاصلة بين حجر المدخل 
وحطات المقرنصات-مسجد الشأه. 

نموذج لإحدى التصميمات الزخرفية بالمضاهيات المعقودة بعقود ناقصة فى المنطقة 
الفاصلة بين حجر المدخل الرئيسي وحطات المقرنصات-مسجد الشأه. 

نموذج لإحدى التصميمات الزخرفية بالمضاهيات المعقودة بعقود ناقصة في المنطقة 
الفاصلة بين حجر المدخل الرئيسي وحطات المقرنصات-مسجد الشاه. 

نموذج لإحدى التصميمات الزخرفية بالمضاهيات المعقودة بعفود ناقصة في المنطقة 
الفاصلة بين حجر المدخل الرئيسي وحطات المقرنصات-مسجد الشاه. 

نموذج لإحدى التصميمات الزخرفية بالمضاهيات المعقودة بعقود مدببة في المنطقة 
الفاصلة بين حجر المدخل الرئيسي وحطات المقرنصات-مسجد الشاه. 

نموذج لإحدى التصميمات الزخرفية بالمضاهيات المعقودة بعقود ناقصة في المنطقة 
الفاصلة بين حجر المدخل الرئيسي وحطات المقرنصات-مسجد الشاه. 

المضاهية الوسطى في الحطة الثانية من المقرنصات بطاقية المدخل الرئيسي- 
مسجد الشاه. 

الواجهة الخلفية لكتلة المدخل الرئيسي والمتذنتان على جانئبيه-مسجد الشاه. 

تفصیل من بدن المئذئة اليمنى-مسجد الشاه. 

قمة المئذنة الیمنی-مسجد الشاه. 

الایوان الشمالی المطل على دركاة المدخل الرئيسي-مسجد الشاه. 


- MY - 


لوحة )3 (Y‏ : 
لوحة (۲۱۰-): 
لوحة (en Y)‏ 
لوحة (۲۱۱-): 
لوحة (۲۱۱-ب): 

43 ([۲۱۱-ج): 
لؤحة (۲۱۱-د): 
لوحة (۲۱۱-ه): 
لوحة (۲۱۱-و): 
لوحة (SY)‏ 
لوحة (۲۱۱-ح): 

لوحة (۲۱۲) : 

لوحة (۲۱۳) : 


TUDIN 
: )۲۱۵( لوحة‎ 
: )115( وحة‎ 
: )۲۱۷( لوحة‎ 
(A) لوحة‎ 
: )۲۱۹( لوحة‎ 
: )۲۷۰( لوحة‎ 
(m) لوحة‎ 


: (YYY) لوحة‎ 
: (YYY) لوحة‎ 


باطن عقد الایوان الشمالي-مسجد الشاه. 

الواجهة المعقودة لامیوان الشمالی- مسجد الشاه. 

الشريط الزخرفي الذی يحيط بالتکسیات الخزفية في واجهة aie‏ الإيوان الشمالى- 
مسجد الشأه. ۱ 
الإيوان الغربي المطل على دركاة المدخل الرئیسی- مسجد الشاه. 

الإيوان الشرقي المطل على دركاة المدخل الرئیسی- مسجد الشاه. 

توضح زخارف التکسیات الخزفية بکوشتی aie‏ المدخل في الإيوان الشرقي المطل 
على دركاة المدخل الرئیسی- مسجد الشاه. 

رجل ase‏ المدخل السابق- مسجد الشاه. 

oll‏ اجهة المعقودة العلویة لصدر الإيوان الشرقي المطل على دركاة المدخل الرئیسی- 
مسجد الشاد. 

البلاطات الخزفية التی تغطى المساحة المحيطة بالمدخل في صدر الإيوان السشرقي 
في دركاة المدخل الرئیسی- مسجد الشاه. 

الشریط الزخرفي المحیط بالبلاطات الخزفية السابقة- مسجد الشاه. 

التصميم الزخرفي في باطن القبو الذى یغطی الایوان الشرقي المطل على دركاة 
المدخل الرئیسی- مسجد الشاه. 

تفصیل لإحدى الوحدات الزخرفية فى التصميم الزخرفی السایق- مسجد الشاه. 
تفصیل لاحدی نهایتی باطن العقد الجنوبي المطل على دركاة المدخل الرتیسی- 
مسجد oLa)‏ 

تفصيل للشريط الزخرفي الذى يتوج دركاة المدخل الرئيسي- مسجد الشاه. 

إحدى مناطق الانتقال الأربعة للقبة التى تغطى دركاة المدخل الرئيسي- مسجد الشاه. 
تفصيل للمضاهية المستطيلة في الحنية السابقة- مسجد الشاه. 

النافذة العلوية في المضاهية الشمالية الفاصلة فيما بين منطقتى الانتقال- مسجد الشاه. 
الدخلة المعقودة المحصورة فيما بين منطقتی الانتقال في الجهة الغربية بدركاة المدخل 
الرئيسي- مسجد الشاه. 

هيئة الاشکال المنشورية المحصورة فیما بين مناطق الانتقال لقبة دركاة المدخل 
الرئيسي- مسجد الشاه. 

باطن القبة التی تغطی دركاة المدخل الرئیسی- مسجد الشاه. 

تفصیل لاحدی الارکان الاربعة لدركاة الدهلیز الأيمن المژدی إلى الصحن-مسجد الشاه. 
تفصیل من اللوحه السابقة- مسجد الشاه. 


- AVE — 


: )۲۲۶( da لو‎ 
TOGES 
: (YY) da لو‎ 


لوحة (YYY)‏ : 
لوحة (۲۲۸) : 
لوحة (۲۲۹) : 


لوحة (YY*)‏ : 
لوحة (۲۳۱) : 


لوحة (۲۳۲) : 


: (YYY) لوحة‎ 
: (YY£) لوحة‎ 


: (YYo) 43 y 
: (YY) لوحة‎ 


لوحة (۲۳۷) : 
لوحة (YYA)‏ : 
لوحة (۲۳۹) : 
لوحة (۲۶۰) : 
لوحة (۲۶۱) : 


: (YEY) لوحة‎ 
: (Y£Y) لوحة‎ 


: (Y££) لوحة‎ 
: (Y£o) لوحة‎ 


تفصیل لإحدى الارکان الاربعة als jal‏ الدهلیز الأيمن المؤدى إلى ااصحن-مسجد الشاه. 
تفصیل من اللوحة السابقة- مسجد الشاه. 

تفصیل لإحدى الاشکال المنشورية الكبيرة المحصورة فیما بين العقود و المضاهیات 
في الدركاة الیمنی- مسجد الشاه. 

الدخلة المعقودة في الجهة الشمالية الغربية من الدركاة الیمنی- مسجد الشاه. 

تفصیل للبلاطات الخزفية التی تغطى القسم العلوي في الدخلة المعقودة N‏ سابقة- 
مسجد الشاه, 

الدخلة المعقودة في الجهة الشمالية الشرقية من درکاة الدهلیز الایمن- مسجد الشاه. 
الشریط الزخرفي المحیط بالبلاطات الخزفية التی تغطی الدخلة المعقودة N‏ سابقة- 
مسجد الشاه, 

باطن القبة التى تغطی BLS yall‏ الیمنی- مسجد الشاه. 

الشريط الزخرفي المحیط بالبلاطات الخزفية التی تغطی قبة الدركاة الیمنی-مسجد الشاه. 
المدخل المنکسر المؤدى إلى الایوان الشمالي الشرقی- مسجد الشاه. 

البلاطات الخزفية التی تغطی سقف الانکسار في الدهلیز الأيمن المؤدى إلى الصحن- 


مسجد mmm‏ 
التصميم الزخرفي في صدر الدخلة بنهاية الدهليز الأيمن المؤدى إلى الصحن- 
مسجد الشاه. 


تفصيل للشريط الزخرفي المحيط بالتصميم السابق- مسجد الشاه. 

التصميم الزخرفي المنفذ في باطن عقد الدخلة في نهاية الدهليز الأيمن- مسجد الشاه. 
نموذج للتصميمات الزخرفية في بواطن عقود البائكة على يمين الإيوان الشمالي 
الشرقي- مسجد الشاه. 

الرواق على يمين الإيوان الشمالي الشرقي- مسجد الشاه. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في صدر الدخلات المعقودة في الرواق الأيمن في الجهة 
الشمالية الشرقية من الصحن- مسجد الشاه. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في صدر الدخلات المعقودة في الرواق الأيمن بالجهة 
الشمالية الشرقية من الصحن- مسجد الشاه. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في المساحات المنشورية في مناطق إنتقال القباب A‏ 
تغطى الرواق الأيمن في الجهة الشمالية الشزقية من الصحن-مسجد الشاه. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في المساحات المنشورية في مناطق انتقال القباب التى 
تغطى الرواق الأيمن بالجهة الشمالية الشرقية من الصحن- مسجد الشاه. 


- Ao - 


: (YE) da el 
: (yéy) TENA 
: (Y£^) لوحة‎ 


: (129) ia لو‎ 
(Yo.) da لو‎ 


: (Ye) لوحة‎ 
: (YoY) da لو‎ 


لوحة (YoY)‏ : 
لوحة (Yo?)‏ : 
لوحة (Yoo)‏ : 
لوحة (You)‏ : 
لوحة (YOY)‏ : 
لوحة (YOA)‏ : 
لوحة (۲۵۹) : 
لوحة (Ye)‏ : 


: (YV1) لوحة‎ 
: (Y) لوحة‎ 


: (Y) لوحة‎ 


: (YM£) لوحة‎ 


: (Yo) لوحة‎ 


نموذج للتصمیمات الزخرفية في باطن القباب التی تغطی الرواق الأيمن بالجهة 
الشمالية الشرقية من الصحن- مسجد الشاه. 

نموذج التصمیمات الزخرفية في باطن القباب التی تغطی الرواق الأيمن بالجهة 
الشمالية الشرقية من الصحن- مسجد الشاه. 

نموذج للتصمیمات الزخرفية في باطن القباب التی تغطی الرواق الایسن بالجهة 
الشمالبة الشرقية من الصحن- مسجد الشاه. 

نموذج للتصمیمات الزخرفية في باطن القباب التی تغطی الرواق الایسن بالجهة 
الشمالية الشرقية من الصحن- مسجد الساه. 

التصميم الزخرفي بالارکان الاربعة في الدركاة الیسری- مسجد الشاه. 

التصمیم الزخرفی بالدخلة الشمالية الشرقية في الدرکاة الیسری- مسجد الشاه. 

الدهلیز الایسر المؤدى إلى الصحن- مسجد الشاه. 

الانکسار في الدهلیز الأيسر المژدی إلى الصحن- مسجد الشاه. 

نموذج للتصمیمات الزخرفية في بواطن العقود في الدهلیز الایسر - مسجد الشاه. 
نموذج للتصمیمات الزخرفية في بواطن العقود في الرواق الایسسر في الجهة 
الشمالية الشرقية من الصحن- مسجد الشاه. 

نموذج للتصمیمات الزخرفية في بواطن العقود في الرواق الایسر بالجهة الشمالية 
الشرقية من الصحن مسجد الشاه. 

نموذج للتصمیمات الزخرفية في صدر أحد الدخلات المعقودة في السرواق الای سر 
بالجهة الشمالية الشرقية من الصحن-مسجد الشاه. 

نموذج للتصمیمات الزخرفية في صدور الدخلات المعقودة في الدهليز الایسسر- 
مسجد الشاه, 

نموذج للتصمیمات الزخرفية في صدور الدخلات المعقودة في الرواق الایسر في 
الجهة الشمالية الشرقية من الصحن- مسجد الشاه. 

نموذج لاتصمیمات الزخرفية فى صدور الدخلات المعقودة في الدهليز الأيسسر- 


مسجد الشاه. 
نموذج للتصمیمات الزخرفية في صدور الدخلات المعقودة في الدهليز الایسسر - 
مسجد الشاه. 
نموذج للتصمیمات ازخرفية في صدور الدخلات المعقودة في السدهلیز الأيسر- 
مسجد الشاه. 


- AV - 


لوحة (Y)‏ : 
لوحة (YA)‏ : 
لوحة (YIA)‏ : 
لوحة (VI)‏ : 
لو 43 (۲۷۰) : 
. لوحة (۲۷۱) : 
لوحة (YYY)‏ : 
لوحة (YYY)‏ : 
لوحة (YV£)‏ : 
لوحة (YVo)‏ : 
لوحة (YY3)‏ : 
لوحة (YYY)‏ : 
لوحة (YYA)‏ : 
لوحة (۲۷۹) : 
لوحة (۲۸۰) : 
لوحة (۲۸۱) : 


: (YAY) لوحة‎ 


نموذج للتصمیمات الزخرفية في صدور الدخلات المعقودة في الدهليز الأبسر- 


مسجد الشاه. 
نموذج للتصمیمات الزخرفية في صدور الدخلات المعقودة في الدهليز الأيسر- 
مسجد الشاه. 


نموذج للتصميمات الزخرفية في باطن القباب الضحلة التى تغطى الرواق الأيسر في 
الجهة الشمالية الشرقية من الصحن- مسجد الشاه. 

نموذج التصمیمات الزخرفية في باطن القباب الضحلة التی تغطی الرواق الایسر في 
الجهة الشمالیة الشرقية من الصحن- مسجد الشاه. 

نموذج التصمیمات الزخرفية في باطن القباب التی تغطی الرواق الأيسر- مسجد الشاه. 

نموذج للتصمیمات الزخرفية في باطن القباب التی تغطی الرواق الایسر — مسجد الشاه. 

نموذج للتصمیمات الزخرفية في باطن القباب الضحلة التی تغطی الرواق الایسر 
بالجهة الشمالية الشرقية من الصحن- مسجد الشاه. 

نموذج للتصمیمات الزخرفية في باطن القباب التی تغطى الرواق الایسر- مسجد الشاه. 

التصمیم الزخرفي في القبيبة في الدهلیز الایسر — مسجد الشاه. 

القبيبة والمساحات على جانبیها في الرواق الایسر في الجهة الشمالية الشرقية من 
الصحن- مسجد الشاه. 

نموذج للحلیات المعمارية في نهاية رکنی الدهلیز المؤدى إلى الميضأة- مسجد الشاه. 

منطقة انتقال الشخشيخة الخشبية التى تغطی de ja‏ من الميضأة- مسجد الشاه. 

طابقا البائکتین في الجهة الشمالية الشرقية من الصحن- مسجد الشاه. 

طابقا البائكتين بالطرف الایسر من الواجهة الجنوبية الشرقية المطلة على الصحن- 


مسجد الشاه. 
طابقا البائکتین بالطرف الأيمن من الواجهة الجنوبية الشرقية المطلة على الصحن- 
مسجد الشاه. 
نموذج للتصمیمات الزخرفبه في کوشتی أحد عقود البائکات المطلة على -jma‏ 
مسجد الشاد. 


نموذ ج للتصميمات الزخرفية في دخلات الطابق الثانی المطل على الصحن مسجد الشاه. 
نموذ ج للتصميمات الزخرفية في دخلات الطابق الثانى المطل على الصحن مسجد الشاه. 
نموذج للتصمیمات الزخرفية في دخلات الطابق SEN‏ المطل على الصحن مسجد الشاد. 
نموذج للتصمیمات الزخرفية في دخلات الطابق الثانی المطل على الصحن-مسجد الشاه. 
نموذج للتصمیمات الزخرفية في دخلات الطابق الثانی المطل على الصحن-مسجد الشاه. 


- AW - 


لوحة (YAY)‏ : 
لوحة (۲۸۶) : 
لوحة (YAo)‏ : 
لوحة (YAM)‏ : 


لوحة (۲۸۷) : 
لوحة (۲۸۸) : 
لوحة (۲۸۹) : 


(Ya ۱ da yl 
: )۲۹۱( لوحة‎ 
: (YAY) لوحة‎ 


لوحة (YAY)‏ : 
لوحة (۲۹۶) : 
لوحة (۲۹۵) : 
لوحة (YA)‏ : 


)۲۹۷( da لو‎ 


لوحة (۲۹۸) : 


لوحة (۲۹۹) : 
لوحة (۲۰۰) : 
لو da‏ (۲۰۱) : 
لوحة (۲۰۲) : 
لوحة (Y Y)‏ : 


نموذج للتصمیمات الزخرفية في کوشتی أحد عقود البائکات المطلة على الصحن في 
الطایق الارضی- مسجد الشاه. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في كوشات عقود الدخلات في الطابق الثاني المطل 
على الصحن- مسجد الشاه. 

تموذج للتصمیمات الزخرفية في as]‏ کوشات عقود البائکات المطلة على الصحن في 
الطایق الارضی- مسجد الشاه. 

تموذج للتصمیمات الزخرفية في أحد کوشات عقود البائکات المطلة على الصحن في 
الطابق الارضی- مسجد الشاه. 

البلاطات الخزفية التى تغطی المساحات بين الاروقة المطلة على الصحن- مسجد الشاه. 
نموذج للتصمیمات jl‏ خرفية في الفسم العلوي من الدخلات المطلة على الصحن في 
الطایق الثانی- مسجد الشاه. 

الجهتان الجنوبية الغربية و الشمالية الغربية المطلتان على الصحن- مسجد الشاه. 
صورة قديمة توضح المواضع التی سقطت منها البلاطات الخزفیة- مسجد الشاه. 
الضلع الجنوبي الغربی المطل على الصحن- مسجد الشاه. 

إحدى الدخلتین السفلیتین بالجهة الجنوبية الغربية من الصحن- مسجد الشاه. 

إحدى الدخلئین العلویتین بالجهة åy giall‏ الغربية من الصحن- مسجد الشاه. 

المئذنة على يمين واجهة الایوان الجنوبی الغربی- مسجد الشاه. 

قأعدةٌ المئذئة السایقة- مسجد الشاه. 

الشریط الكتابي والمضاهیات وحطات المقرنصات أسفل الشرفة العلوية في المئذنة 
السايقة- مسجد الشاه. 

حطات المقر نصات الحاملة للشرفة العلوية للمئذنة السابقة- مسجد الشاه. 

قمة المئذنة السابقة- مسجد الشاه. 

القبة التى تغطی الحجرة Au giall‏ الغربية من الخار ج- مسجد الشاه. 

کوشتا أحد عقود الدخلات في المستوی الأول من رقبة القبة من الخارج- مسجد الشاه. 
کوشتا أحد عقود الدخلات في المستوی الأول من رقبة القبة من الخارج- مسجد الشاه. 
(حدی Adl gill‏ في رقبة القبة من الخارج- مسجد الشاه. 

لمساحات المحصورة فیما بين النوافذ في رقبة القبة من الخارج- مسجد الشاه. 
واجهة الایوان الجنوبي الغربي المطل على الصحن- مسجد الشاه. 

باطن عقد الایوان الجنوبي الغربي- مسجد الشاه. 


- ANA - 


(Y. 1) dx لو‎ 
: (Y. 0) 4x لو‎ 
: )١١5( لوحة‎ 


لو حة (Yey)‏ : 


- (Y.a) da لو‎ 
: )۳۰۸( لوحة‎ 


لوحة (۲۱۰) : 
A 4‏ (۲۱۱) : 
لوحة (۲۱۲) : 
لوحة (۳۱۳) : 
لوحة (۲۱۶) : 
لوحة (Yo)‏ : 
لوحة (YY1)‏ : 
لوحة (۲۱۷) : 


: )۲۱۸( لوحة‎ 
: (P34) لوحة‎ 
: )۲۲۰( لوحة‎ 
: )۲۲۱( لوحة‎ 
: )۲۲۲( لوحة‎ 
: (YYY) da لو‎ 
: (YY £) da لو‎ 
: (YYo) لوحة‎ 
: (Y Y) ån لو‎ 


المضاهية السفلية على جانبی فتحة الباب في منصف صدر الایوان الجنوبي 
الغربی-مسجد الشاه. 

الدخلة السفلية على جانبي syl‏ ان الجنوبي الغربي- مسجد الشاه. 

واجهة إحدى رجلى عقد فتحة المدخل بمنتصف صدر الإيوان الجنوبي الغربي- 


مسجد الشأه. 
الشاه. 


باطن القبو الذی یغطی الدخلة العلوية السابقة- مسجد الشاه. 

و اجه عفد الدخلة السابقة من الداخل - مسجد الشاه. 

نهاية الشریط الكتابي الذی يتوج مکعب الایوان الجنوبي الغربي و الحجرة التی تقع 
خلفه — مسجد الشاه. 

مکعب الحجرة الجنو Au‏ الغربية من الداخل- مسجد الشاه. 

إحدى المضاهیتین على جانبی المحراب في منتصف الجدار الجنوبي cot all‏ من 
الحجر ة الرئیسیة- مسجد الشاه. 

الحنية الركنية المزوية في منطقة انتقال طاقية المحراب في الحجرة الجنوبية 
الغربية-مسجد الشاه. 

المساحات المنشور ية المحصورة فیما بين الحنایا السابقه- مسجد الشاه. 

باطن طاقية المحر اب- مسجد الشاه. 

النص الکتابی أعلى Ala‏ المحراب في الحجرة الجنوبية الغربیة- مسجد الشاه. 

جزء من الجدار الجنوبي الغربي للحجرة الرئیسیة- مسجد الشاه. 

e ja‏ من باطن العقد الاوسط في البائكة الجنوبية الشرقية من حجرة القبة الجنوبية 
الغربية- مسجد الشاه. 

احدی الشرفات العلوية المطلة على الحجرة الجنوبية الغربية- مسجد الشاه. 

لقسم السفلي من جدران الدخلات العلوية المطلة على الحجرة الرئیسیة- مسجد الشاه. 
باطن قبو الدخلة السابقة- مسجد الشاه. 

الشریط الزخرفي الذی يتوج مکعب الحجرة الجنوبية الغربية- مسجد الشاه. 

الحنايا الركنية المزوية في منطقة انتقال القبة- مسجد الشاه. 

لمساحات المنشورية المحصورة فيما بين مناطق الانتقال من أعلى في الحجرة 
الجنوبية الغربیة- مسجد الشاه. 


- ۸٩٩ - 


(YYY) da لو‎ 


: (YYA) لوحة‎ 
: (YY4) da yl 


: (Tre) لوحة‎ 


: (YYY) لوحة‎ 
(YYY) da لو‎ 
: (TY) da لو‎ 


: (YY£) لوحة‎ 
: (YYV) لوحة‎ 


(YYA) åa لو‎ 


لوحة (YYA)‏ : 
لوحة (Y£*)‏ : 
لوحة (۲۶۱) : 
لوحة (۲۳۱) : 
لوحة (YYo)‏ : 


لوحة (YEY)‏ : 
لوحة (YEY)‏ : 
لوحة (Vii)‏ : 
لوحة (Vio)‏ : 
لوحة (FEN)‏ : 
لوحة (۲۶۷) : 


باطن العقد المحصور Lad‏ بين منطقتی النتقال في الجهة ال شمالية الغربية مسن 
الحجرة Au giall‏ الغربیة- مسجد الشاه. 

باطن القبة التى تغطى الحجرة الرئیسیة- مسجد الشاه. 

تفصیل لزخارف باطن القبة- مسجد الشاه. 

مركز باطن القبة السابقة- مسجد الشاه. 

الظلة الجنوییة- مسجد الشاه. 

نموذج للتصمیمات الزخرفية في جدران الاخلات المعقودة في الظلة الجنوبية- 
مسجد الشاه. 

نموذج للتصمیمات الزخرفية بجدران الدخلات المعقودة في الظلة الجنوبیة- مسجد الشاه. 
إحدى المضاهیات على جانبي المحرابین بالجدار الجنوبي الغربی في الظلة 
الجنوبية- مسجد الشاه. 

المحراب الأيمن بالجدار الجنوبي الغربي من الظلة الجنوبية- مسجد الشاه. 
المضاهية المعقودة فيما بين عقدى البائكة الشمالية الشرقية المطلة على الصحن في 
ALA]!‏ الجنوبية- مسجد الشاه. 

تفصيل للمضاهية السايقة- مسجد الشاه. 

تفصبل للمضاهية السابقة- مسجد الشاه. 

تفصيل للمضاهية السایقة- مسجد الشاه. 

تفصيل للمضاهية السابقة- مسجد olill‏ 

التجميعة الخزفية بنهاية الجدار الجنوبي الشرقي من الظلة الجنوبية- مسجد الشاه. 
نموذج للتصميمات الزخرفية التی تكسو أجزاء من جدران الظلة الجنوبية- مسجد الشاه. 
كوشتا أحد عقود دخلات الشبابيك السفلية في AUAM‏ الجنويية- مسجد الشاه. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في بواطن العقود بالظلة الجنوبية- مسجد الشاه. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في بواطن العقود بالظلة الجنوبية- مسجد الشاه. 

نموذج للتصميمات الزخرفية بالمساحات المنشورية في مناطق انتقال القباب بالظلة 
الجنوبية- مسجد الشاه. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في المساحات المنشورية في مناطق انتقال القباب بالظلة 
الجنوبية-- مسجد الشاه. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في بواطن القباب بالظلة الجنوبية- مسجد الشاه. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في بواطن القباب بالظلة الجنوبية- مسجد الشاه. 

)4105 الغربية- مسجد الشاه. 


— AN. — 


(VÍA) dx لو‎ 


لوحة (Vi)‏ 
لوحة (۲۵۰) : 
لوحة (۲۵۱) : 
لوحة (YoY)‏ : 
لوحة (Yor)‏ : 


: (Yot) لوحة‎ 
: (Yoo) da لو‎ 


: (Yo) da yl 
: (voy) da لو‎ 


لوحة (۲۵۸) : 
لوحة (۲۵۹) : 
لوحة (Ys)‏ : 
لوحة (Y)‏ : 
لوحة (Y)‏ : 
لوحة (VY)‏ : 
لوحة (PIE)‏ : 
لوحة (Wo)‏ : 
لوحة (PN)‏ : 
لوحة (YYY)‏ : 


لوحة (YA)‏ : 
لوحة (۳۹۹) : 


. (YY +) åa لو‎ 
: (۷۱) da لو‎ 


فاخورة لانتاج البلاطات الخزفية بالظلة الغربية- مسجد الشاه. 

المضاهیه المعقودة المحصورة Lad‏ بين عقدی البائكة بالجهة الشمالية الشرقية بالطلة 
الغربية- مسجد الشاه. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في المساحات المنشورية في مناطق انتقال القباب بالظلة 
الغربية-- مسجد الشاه. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في بواطن القباب بالظلة الغربية- مسجد الشاه. 
تفصيل للتصميمات الزخرفية في باطن إحدى القباب بالظلة الغربية- مسجد الشاه. 
الإيوان الشمالي الشرقي والأروقة على جانبيه- مسجد الشاه. 

نص تجديد في نهاية شطف عقد الإيوان الشمالي الشرقي- مسجد الشاه. 

العقد الشمالي الشرقي المطل على دركاة المدخل الرئيسي في الإيوان الشمالي 
الشرقي- مسجد الشاه. 

الدخلة المعقودة بالجهة الشمالية الغربية من الإيوان الشمالی الشرقي- مسجد الشاه. 
التصميم الزخرفي في كوشتى aie‏ الدخلة السابقة- مسجد الشاه. 

تفصيل للدخلة المعقودة من الداخل- مسجد الشاه. 

الجدار الجنوبي الشرقي من الإيوان الشمالي الشرقي- مسجد الشاه. 

الجدار الشمالي الغربي من الإيوان الشمالي الشرقي- مسجد الشاه. 

التكسيات الخزفية التى تزين الانكسارين بالإيوان الشمالي الشرقي- مسجد الشاه. 
تفصيل من اللوحة السابقة- مسجد الشاه. 

كوشتا عقد المضاهية في الجدار الجنوبي الشرقي في الإيوان الشمالي الشرقي- 
مسجد الشاه. 

تفصيل للتصميم الزخرفي في داخل المضاهية في الجدار الجنوبي الشرقي في الإيوان 
الشمالي الشرقي- مسجد الشاه. 

القسم الثانى من الجدار الشمالي الغربي بالإيوان الشمالي الشرقي- مسجد الشاه. 
باطن عقد المدخل في الجدار الجنوبي الشرقي بالإيوان الشمالي الشرقي- مسجد الشاه. 
المضاهية المستطيلة العرضية التى تعلو المدخل السابق- مسجد الشاه. 

كوشتا عقد المضاهية العلوية في القسم الثانى من الجدار الجنوبي الشرقي بالإيوان 
الشمالي الشرقي- مسجد الشاه. 

النافذة التى تتوسط المضاهية السابقة- مسجد الشاه. 

تفصيل للتكسيات الخزفية التى تزين المساحات الرأسية المحصورة بين المضاهيات 
بالإيوان الشمالي الشرقي- مسجد الشاه. 


=- AY\ — 


: (Yyy) åa لو‎ 
: (Y vv) da لو‎ 


)۳۷۶( da لو‎ 


لوحة (۲۷۵) : 
لوحة (VV)‏ : 
لوحة (YYY)‏ : 
لوحة (YYA)‏ : 
لوحة (۳۷۹) : 


لوحة (PAs)‏ : 
لوحة (۳۸۱) : 
لوحة (۲۸۲) : 
لوحة (YAY)‏ : 
لوحة (VAL)‏ : 
لوحة (Y^o)‏ : 
لوحة (VAT)‏ : 
لوحة (YAY)‏ : 


: (VAA) لوحة‎ 


لوحة (۲۸۹) : 
لوحة (۳۹۰) : 
لوحة (۲۹۱) : 
لوحة (۳۹۲) : 


: (YAY) لوحة‎ 
: (ri) da لو‎ 


الطاقية التی تغطی القسم الثانى من الایوان الشمالي الشرقی- مسجد الشاه. 

تفصیل لاحدی المضاهیات في الطاقية السابقة- مسجد الشاه. 

لتصمیم الزخرفي في الاشکال المتشورية الكبيرة في منطقة انتقال الطاقية السابقة- 
مسجد aba‏ 

تفصیل لقمة الطاقية السایقة- مسجد الشاه. 

الجهة الجنوبية الشرقية المطلة على الصحن- مسجد الشاه. 

الریوان الجنوبي الشرقی من الداخل- مسجد الشاه. 

باطن طاقية الایوان الجنوبي الشرقی- مسجد الشاه. 

الجدار الجنوبي الشرقي من حجرة القبة الجنوبية الشرقية- مسجد الشاه. 

المضاهية بمنتصف الجدار الجنوبي الشرقي في حجرة القبة الجنوبية الشرقية- 
مسجد الشاه. 

تفصیل للشریط الزخرفي المحیط بالمضاهية السابقة- مسجد الشاه. 

التصمیم الزخرفي في المضاهیتین الكبيرتين في الجدار الجنوبی الشرقی بحجرة القبة 
الجنوبية الشر قیة- مسجد الشاه. 

لتصمیم الزخرفي في المضاهیات المستطيلة ار أسية في الجدار الجنضوبي الشرقي 
بحجرة القبة الجتوبية الشرقیة- مسجد الشاه. 

الجدار الشمالي الشرقی بحجرة القبة الجنوبية الشرقية- مسجد الشاه. 

الدخلة الوسطی في الجدار الشمالي الشرقي بحجرة القبة الجنوبية الشرقیة- مسجد الشاه. 
لدخلة المعقودة على يمين الدخلة في اللوحة السایقة- مسجد الشاه. 

التصمیم الزخرفی في المضاهیات المستطيلة المحصورة فيما بين الدخلات في الجدار 
الشمالی الشرقي بحجرة القبة الجنوبية الشرقیة- مسجد الشاه. 

الجدار الجنوبي الغربي بحجرة القبة الجنوبية الشرقیة- مسجد الشاه. 

دخلة المحراب التی تتوسط الجدار الجنوبي الغربي بحجرة القبة الجنوبية الشرقية- 


مسجد الشاه. 
الأشكال المنشور ية لمنطقة انتقال الطاقية التى تغطى دخلة المحراب السابق- 
مسحد الشاه. 


الحنايا الركنية للقبة التى تغطى الحجرة الجنوبية الشرقية- مسجد الشاه. 
إحدى البروزات التى ترتكز عليها الحنية في اللوحة السابقفة- مسجد الشاه. 

الدخلة المحصورة فيما بين الحنايا في الجهة الجنوبية الشرقية بحجرة القبة الجنوبية 
الشرقية- مسجد الشأه. 


~ AYY - 


لوحة (۲۹۵) : 
لو (VA) åa‏ : 
لوحة (۲۹۷) : 


لوحة (VIA)‏ : 
لوحة (PAR)‏ : 
لوحة (4۰۰) : 
لوحة (4۰۱) : 
لوحة (4۰۲) : 
لوحة Y)‏ *£( : 


: (££) da لو‎ 
: (£54) Ax لو‎ 


(£.0) da لو‎ 


لوحة V)‏ .£( : 
لوحة (£A)‏ : 
لوحة )£54( : 
لوحة (4۱۰) : 


لوحة )3 £1( : 
لوحة (4۱۲) : 


: (£YY) لوحة‎ 
: )4۱ 4( da لو‎ 


لوحة )£10( : 
لوحة )£11( : 


المساحات المنشورية الكبيرة المحصورة بين الحنایا الركنية في حجرة القبة الجنوبية 
الشرقية- مسجد الشأه. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في المساحات المنشورية الصغيرة المحصورة بين 
الأشكال السابقة- مسجد الشاه. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في المساحات المتشورية الصغيرة السابقة- مسجد الشاه. 

القبة التى تغطى الحجرة الجنوبية الشرقیة- مسجد الشاه. 

دخلة المحراب بالمصلى الجنوبي الشرقی- مسجد الشاه. 

الجدر ان الداخلية للمصلی السابق- مسجد الشاه. 

واجهة الإيوان الشمالي الغربي والبائكات على جانبيه المطلة على الصحن- مسجد الشاه. 
باطن الطاقية التى تغطى الإيوان الشمالي الغربي- مسجد الشاه. 

المضاهية اليسرى في الجدار الشمالي الغربی بحجرة القبة الشمالية الغربية- 


مسجد الشأه. 
المحراب الذى بتو سط الجدار الجنوبي الغربي في حجر ة asl‏ الشمالية الغربية- 
مسجد Ll‏ 


توقيع صانم البلاطات الخزفية بحجرة القبة الشمالية الغربية- مسجد الشاه. 

نص التجديد بحجرة القبة الشمالية الغربية-مسجد الشاه. 

تفصيل للشريط الزخرفي الذى يحيط بشطف عقد المحراب بحجرة القبة الشمالية 
الغربیة- مسجد الشاه. 

التصميم الزخرفي في المضاهیتین على جانبي دخلة المحراب بحجرة القبة الشمالية 
الغربية- مسجد الشاه. 

إحدى الحنایا و أواسط مناطق الانتقال labs y‏ المن_شورية والمثلثة الشکل 
المحصور 5 Lad‏ بینها- مسجد الشاه. 

إحدى الحنایا وأواسط مناطق الانتقال والمساحات المنشورية والمتلشة السشکل 
المحصو Lad y‏ بینها- مسجد الشاه. 

احدی الشرفات العلوية المحصورة بين مناطق الانتقال في حجرة القبة الشمالية 
الغربية- مسجد الشاه. 

النوافذ في رقبة القبة الشمالية الغربية من الداخل- مسجد الشاه. 

باطن القبة الشمالية الغربية من الداخل- مسجد الشاه. 

الواجهة الرئيسية-مسجد آقانور(۱۰۳۹ه-/۱۳۰-۱۱۲۹ (e‏ 

Gaal‏ الدخلات على جانبي AES‏ المدخل الرئيسي-مسجد آقانور. 


ANY -‏ م 


لوحة (4۱۷) : 
لوحة (ENA)‏ : 


لوحة )£14( : 
لوحة (£Y*)‏ : 
لوحة (£YY)‏ : 
لوحة (EYY)‏ : 
لوحة (EYY)‏ : 
لوحة (£Y£)‏ : 
لوحة (£Yo)‏ : 


: (EYI) لوحة‎ 
(IF £YY) åa ol 
(er tYY) åa d 
: (EVA) لوحة‎ 

: )4۲۹( لوحة‎ 
: )۳۰( iag 

: )4۳۱( لوحة‎ 
: (£Y Y) لوحة‎ 

: (EYY) لوحة‎ 

لوحة )££( : 


: (£Yo) لوحة‎ 
(£Y*3) åa لو‎ 


توقیع الخطاط وتاریخ الانتهاء من إنشاء المسجد في نهاية الشریط الكتابي الذی يتوج 
حجر المدخل الرئیسی-مسجد آقا نور . 

باطن طاقية حجر المدخل الرئيسي-مسجد آقا نور. 

كتلة المدخل بالطرف الشماليی-مسجد آقا نور. 

الجهة الجنوبية الغربية المطلة على الصحن مسجد l‏ نور . 

الجهة الشمالية الشرقية من الصحن-مسجد آقا نور . 

کوشتا أحد عقود البائکات المطلة على الصحن بالجهة الشمالية الشرقية-مسجد آقا نور . 
کوشتا آحد عقود البائکات المطلة على الصحن بالجهة الشمالية الشرقية-مسجد آقا تور . 
کوشتا إحدى gate‏ الدخلتین العلویتین على جانبي الایوان الشمالي الشرقي-مسجد 
Lal‏ ثور . 

الإيوان الشمالی الشرقی من الخار ج-مسجد آقا نور. 

کوشتا عقد الایوان الشمالي الشرقی-مسجد آقا نور . 

إحدى المضاهیات المعقودة على جانبي الایوان الشمالي الشرقي-مسجد آقا نور . 
احدی المضاهیات day yall‏ على جانبي الایوان الشمالي الشرقی-مسجد آقا نور . 
الایوان الشمالي الشرقي من الداخل-مسجد آقا نور, 

کوشتا أحد عقدی الدخلتین الصغیرتین بالجهة الشمالية الشرقية من الایوان السشمالي 
الشرقي-مسجد آقا نور . 

التصمیم الزخرفي بالمضاهیتین المربعتین بالجدار الشمالي الشرقي من الإيوان 
الشمالي الشرقي-مسجد اقا نور. 

كوشتا أحد عقدی الدخلتين الجانبیتین بالایوان الشمالی الشرقي-مسجد آقا نور . 
الجهة الجنوبية الشرقية المطلة على الصحن-مسجد اقا نور . 

الایوان الجنوبي الشرقي المطل على الصحن-مسجد آقا نور. 

کوشتا عفد الایوان الجنوبي الشرقی-مسجد آقا نور . 

إحدى المضاهیات المعقودة على جانبي الایوان الجنوبي الشرقي-مسجد أقا نور. 
احدی المضاهیات المعقودة على جانبي الایوان الجنوبي الشرقي-مسجد Gl‏ ثور . 
الایوان الجنوبي الشرقي من الداخل-مسجد اقا نور. 

کوشتا عقد الدخلة بالجدار الشمالي الشرقي في الایوان الجنوبي الشرقي-مسجد آقا نور . 
العقد الأوسط بالبائكة في الجهة الجنوبية الشرقية بالایوان الجنوبي الشرقي-مسجد 
Ul‏ نور . 


لدخلة العلوية الوسطی في الإيوان الجنوبي الشرقي-مسجد آقا نور. 


— AVE — 


: (EYY) لوحة‎ 


: (EVA) da yl 
: (EYI) لوحة‎ 
: (££) لوحة‎ 
: )54١( لوحة‎ 
: (££Y) لوحة‎ 
: (EEY) لوحة‎ 
: (£££) لوحة‎ 


لوحة )££0( : 
لوحة )££( : 
لوحة (££V)‏ : 
لوحة (FEA)‏ : 
لوحة )££4( : 
لوحة ),£0( : 


لوحة )£01( : 


لوحة (£oY)‏ : 
لوحة (457) : 
لوحة )£0£( : 
لوحة )£00( : 
لوحة )£01( : 
لوحة (£oV)‏ : 
لوحة (£0A)‏ : 
لوحة )£04( : 
لوحة )*£1( : 


لوحة )£11( : 


إحدى الجامات المفصصة الفاصلة فیما بين البحور الكتابية بالشریط الذی يتوج 
حجر الایوان الجنوبي الشرقي- مسجد JA‏ 

الشطر الأول من البیت الشعری الذی یور خ لتاریخ بداية إنشاء السسجد بالایوان 
الجنوبي الشرقي-مسجد اقا نور. 

الشطر الاخیر من البیت الشعری الذی یور خ لتاریخ بداية إنشاء المسجد وتوقیم 
الخطاط aliud‏ بالایوان الجئوبي الشرقي-مسجد آقا نور. 

باطن القبو الذی يغطى الایوان الجنوبي الشرقي-مسجد آقا نور . 

الجهة الشمالية الغربية المطلة على الصحن-مسجد آقا نور . 

كو شتا as]‏ عقود البائکات بالجهة الشمالبة الشرقية من الصحن-مسجد آقا نور . 

كو شتا أحد عقود الباتکات بالجهة الشمالية الشرقية من الصحن-مسجد E‏ نور . 
کوشتا عقد الایوان الشمالی الغربی-مسجد آقانور . 

کوشتا عقد إحدى المضاهیات على جانبی الایوان الشمالي الغربی-مسجد آقا تور . 
احدی المضاهیات المربعة على جانبی الایوان الشمالی الغربی-مسجد آقا نور 

إحدى المضاهیات المعقودة على جانبی الایوان الشمالي الغربی-مسجد آقا نور. 
إحدى المضاهیات المربعة على جانبی الایوان الشمالي الغربي مسجد اقا نور. 
الایوان الشمالي الغربي من الداخل-مسجد آقا نور. 

کوشتا عقد الدخلة فى منتصف الجدار الشمالي الغربي بالایوان الشمالي الغربسي- 
مسجد آقا نور. 

باطن القبو الذی یغطی الایوان الشمالي الغربي-مسجد آقا تور . 

المدخل الفرعی بالشطف الجنوبی لشرقی-مدرسة ملا عبد ال(بداية ق ۱۱ه/نهاية 
‘(alta‏ 

المدخل الرئیسی بالجهة الجنوبیة مدرسة ملا عبد الله. 

الانکسار بالدهلیز المژدی من المدخل الرئيسي إلى الصحن-مدرسة ملا عبد الله. 
الدهلیز الواصل بين المدخل الرئيسي و الصحن الداخلی مدرسه ملا عبد الله. 
تجميعة من بلاطات الآجر في نهاية سقف الدهلیز السابق-مدرسة ملا عبد الله. 
الإيوان الجنوبي الغربي والحجرات على جانبيه-مدرسة ملا عبد الله. 

الإيوان الجنوبي الغربي قبل تجديد و ترميم المدرسة-مدرسة ملا عبد الله. 

الإيوان الجنوبي الغربي من الداخل في الوفت: الحالى بعد التجديد-مدرسة ملا عبد Àl‏ 
نص تجديد المدرسة والمؤرخ بعام ia jac ca Y AA‏ ملا عبد الله. 

الإيوان الشمالي الشرقي وحجرات الطلبة على جانبيه-مدرسة ملا عبد il‏ 


- AVo — 


(£1Y) da لو‎ 
(I - ew) da لو‎ 
(en £r) da لو‎ 


لوحة (ETE)‏ : 
لوحة )£10( : 
لوحة )£11( : 
لوحة (EY)‏ : 
(ETA) da yl‏ : 
لوحة )£14( : 
لوحة (4۷۰) : 
لوحة (4۷۱) : 
لوحة (EYY)‏ : 
لوحة (EYY)‏ : 
لوحة (£Y£)‏ : 


: (£v0) لوحة‎ 
: (£V) لوحة‎ 


لوحة (EYY)‏ : 
لوحة (4۷۸) : 
لوحة (EYA)‏ : 
لوحة (FAs)‏ : 
لوحة (4۸۱) : 
لوحة (4۸۲) : 
لوحة (£AY)‏ : 
لوحة (£A£)‏ : 
لوحة (£A0)‏ : 


حجرات الطلبة في الجهة الجنوبية الشرقية من الصحن-مدرسة ملا عبد الله. 
حجرات الطلبة بالجهة الشمالية مدرسة ملا عبد الله. 

البائكة الشمالية du pall‏ في المصلی الجنويي الغربي-مدرسة ملا عبد الله. 

البائكة الوسطى في المصلى الجنوبي الغربي-مدرسة ملا عبد الله. 

إحدى کوشتی العقدين الجانبيين في ASSUM‏ السابقة-مدرسة ملا عبد الله. 

التصميم الزخرفي في كوشتى العقد الأوسط في كل بائكة-مدرسة ملا عبد الله. 
المحراب في منتصف الجدار الجنوبي الغربي من المصلی الجنوبي الغربي-مدرسة 
ملا عبد الله. 

إحدى التجميعتين الخزفيتين على جانبي المحراب من أسفل-مدرسة ملا عبد الله. 
الشريط الكتابى الذى يعلو التجميعة الخزفية السايقة-مدرسة ملا عبد dl‏ 

بقية الشريط الكتابي السابق في الجانب المقابل من المحراب-مدرسة ملا عبد الله. 
الشريط الزخرفي الذى يحيط بالجزء العلوى من المحراب-مدرسة ملا عبد الله. 
كوشتا ic‏ المحراب-مدرسة ملا عبد di)‏ 

التجميعة الخزفية بالفسم السفلی من Alia‏ المحراب-مدرسة ملا عبد الله. 
المضاهية الوسطى في المنطقة الفاصلة بين حجر دخلة المحراب وحطات 
المقرنصات”مدرسة ملا عبد الله. 

إحدى المضاهيات على جانبی المضاهية السابقة-مدرسة ملا عبد الله. 

بداية الشريط الكتابي في الجانب الأيمن من صف المضاهيات الفاصل بين حجر دخلة 
وطاقية المحراب-مدرسة ملا عبد الله. 

بقية الشريط الكتابي السابق بالجهة اليسرى من المضاهيات-مدرسة ملا عبد ‚Al‏ 
نموذج لأحد التصميمات الزخرفية بحنايا المقرنصات في طاقية المحراب-مدرسة 


ملا عبد الله. 
نموذج لأحد التصميمات الزخرفية بحنايا المقرنصات في طاقية المحراب-مدرسة 
ملا عبد الله. 
نموذج لأحد التصميمات الزخرفية بحنايا المقرنصات في طاقية المحراب-مدرسة 
ملا عبد A‏ 
نموذج لأحد التصميمات الزخرفية بحنايا المقرنصات في طاقية المحراب-مدرسة 
ملا عيد الله. 
نموذج لأحد التصميمات الزخرفية بحنايا المقرنصات في طاقية المحراب-مدرسة 
ملد عيد الله. 


- AY - 


: ) 
: ( 
| 
( 


لوحة (485) : 
لوحة (4۸۷) : 
لوحة (4۸۸) : 
لوحة )£41( : 
لوحة )+£4( : 
لوحة )4٩۹۱(‏ : 
لوحة (£4Y)‏ : 


: (£90) لو ج4‎ 
:(I-£4£) da لو‎ 
(er £48) da لو‎ 


لوحة )£0 
لوحة )£44 
لوحة £AV)‏ 
لوحة EAA)‏ 


: (£44) da yl 
(i-o: +) åa لو‎ 


لوحة (۵۰۰-ب): 


: )۵۰۱( لوحة‎ 
(o) لوحة‎ 
(or) لوحة‎ 
(on) fag 


: (0.0) ás لو‎ 


الواجهات الرئيسية-قبة دفن بابا ركن الدين(ق١11ه/17م).‏ 

الواجهة الرئيسية- مسجد بزرگ سارونقی(۱۰۰۲ه-/۱۳- VEE‏ ۱م). 

Alis‏ المدخل الرئيسي- مسجد بزرگ ساروتقی. 

کوشتا عقد ABS‏ المدخل السابق-مسجد بزرگ ساروتقی. 

إحدى التجمیعتین الخزفیتین على جانبي فتحة الباب في صدر حجر ABS‏ المدخل 
الرئيسي-مسجد بزرگ ساروتقی. 

بداية الشریط الكتابي الذی يتوج حجر المدخل الرئيسي-مسجد بزرگ ساروتقی. 

بقية الشریط الكتابي الذی يتوج حجر المدخل اارئيسي -مسجد بزرگ سارونقی. 
بقية الشریط الكتابي الذی يتوج حجر المدخل الرئیسی -مسجد بزرگ ساروتقی. 

بقية الشریط الكتابي gall‏ يتوج حجر المدخل الرئيسي -مسجد بزرگ ساروثقی. 
بعض آشکال المربعات المائلة في المضاهیات في المنطقة الفاصلة بين حجر المدخل 
وحطات المقرنصات-مسجد بزرگ ساروتفی. 

إحدى آشکال المربعات المائلة في المضاهیات في المنطقة الفاصلة بين حجر المدخل 
وحطات المقرنصات-مسجد بزرگ سارونقی. 

إحدى آشکال المربعات المائلة في المضاهیات في المنطقة الفاصلة بين حجر المدخل 
وحطات المقرتصات-مسجد بزرگ ساروتقی. 

طاقية ABS‏ المدخل الرئيسي وحطات المقرنصات التی تشغلها-مسجد بزرگ ساروتقی. 
التصمیم الزخرفي بالاشکال النجمية في باطن حطات المقرنصات في طاقية المدخل 
لرئيسي-مسجد بزرگ ساروثقی. 

نصف الشمسة في قمة طاقية حجر المدخل الرئيسي-مسجد بزرگ ساروتفی. 

الایوان الشمالي الشرقي المطل على الصحن -مسجد بزرگ ساروتقی. 

الإيوان الجنوبي الغربي المطل على الصحن-مسجد بزرگ ساروتقی. 

إحدى المضاهیات المعقودة على جانبي الایوان الجنوبي الغربي مسجد بزرگ ساروتقی. 
احدی المضاهیات المعقودة على جانبي الایوان الجنوبي الغربي-مسجد بزرگ ساروتقی. 
تفصیل لجزء من الشریط الزخرفي حول الدخلات على جانبي الایوان السابق- 
مسجد بزرگ ساروتقى. 

توضح الایوان الشمالي الغربي المطل على الصحن وموقع المسجد بالنسبه لموقع 
مسجد الشاه و المنطقة المحيطة به-مسجد بززگ ساروتقی. 

الایوان الجنوبي الشرقي والبائكة على جانبيه-مسجد بزرگ ساروتقی. 


— AYY - 


لوحة )0*3( : 
à gy‏ (۵۰۷) : 
اوحة )^( 
لوحة )2:3( : 
لوحة (۵۱۰) : 


لوحة ١(‏ ١ه-أ):‏ 
لوحة (۵۱۱-ب): 
لوحة (۵۱۱-ج): 
لوحة )27011( 
لوحة (0۱۲-): 


:)ب-ه١‎ Y) da لو‎ 
(2-0 | Y) da لو‎ 


لوحة (۵۱۳) : 
لوحة )5١5(‏ : 


لوحة )010( : 
(O11) 434‏ : 
لوحة (۵۱۷) : 
لوحة (OVA)‏ 
لوحة )014( : 
às‏ (۵۲۰) : 


لوحة (۵۲۱) : 


: (oYY) لوحة‎ 


(حدی المضاهیات المعقودة بعقود ناقصة في الأركان العلوية المطلة على الصحن- 
مسجد بزرگ ساروتقی. 
البائكة في الجهة الشمالية الغربية من المصلی الجنوبي الشرقي الرثيسي-مسجد 
بزرگ ساروتقی. 


(ONY) لوحة‎ 


(oY €) da لو‎ 


لوحة (۵۲0) : الجدار الشمالي الشرقي في المصلی الجنوبي الشرقي-مسجد بزرگ ساروتقی. 

لوحة (OV)‏ الجدار الجتوبي الشرقي في المصلی الجنوبي الشرقي-مسجد بزرگ ساروثقی. 

لوحة (YY)‏ : الجدار الجتوبي الغربي في المصلی الجنوبي الشرقي-مسجد بزرگ ساروتقی. 

(OYA) N‏ : حطات المقرنصات التی تشغل طاقية الاخلة السابقة-مسجد بزرگ ساروتقی. 

(o YA) åa‏ : إحدى الحنایا الركنية الأربعة المزوية في منطقة انتقال القبة التی تغطی الم‌صلی 

الجنوبي الشرقي-مسجد بزرگ ساروتقی. 

لوحة (۰۳۰)  :‏ باطن القبة التى تغطی المصلی الجنوبي الشرقي-مسجد بزرگ ساروتقی. 

لوحة (۵۲۱) : الواجهة الشمالية-مسجد حکیم( ۱۰۲۷ — (a) ۱۱۲-۱۱۵ [La VY‏ 

لوحة (۵۳۲) : الواجهة الجنوبية الغربية-مسجد حکیم. 

لوحة ٠: (oYY)‏ کنلة المدخل بالزاوية الغربیة-مسجد حکیم. 


als yall‏ الثی cedi‏ كتلة المدخل السایق-مسجد حکیم. 
كوشتا sie‏ إحدى الدخلات على جانبي ABS‏ المدخل في الز اوية الجنوبية من الواجهة 
الجنوبية الشرقية-مسجد حكيم. 


: (eY£) لوحة‎ 
: (oo) da لو‎ 


لوحة (OV)‏ : کوشتا عقد إحدى الاخلات السابقة-مسجد حکیم. 
لوحة AES : (oYY)‏ المدخل الرئيسي في الجهة الجتوبية من الواجهة الجنوبية الشرقیة-مسجد حکیم. 


احدی کوشتی عقد Abs‏ المدخل السایق ”مسجد حکیم. 
بداية البحور الكتابية التی تتو ج حجر المدخل الجنوبي الشرقي-مسجد حکیم. 


: (OYA) لوحة‎ 
: )۵۳۹( لوحة‎ 
(i-o 4 +) Ax y 


لوحة (4۰ ه-ج): بقية البحور الكتابية التى تتوج حجر المدخل الجنوبي الشرقي -مسجد حکیم. 


لوحة (4۰ه-د): _ بقية البحور الكتابية التی تتوج حجر المدخل الجنوبي الشرقي -مسجد حکیم. 
لوحة (04۰-ه): بقية البحور الكتابية السابقة مسجد حكيم. 

لوحة (۵4۰-و): ‏ بقية البحور الكتابية التى تتوج حجر المدخل الجنوبي الشرقي -مسجد حکیم. 
لوحة (١٤٠-ز):‏ بقية البحور الكتابية التى تتوج حجر المدخل الجنوبي الشرقي -مسجد حکیم. 
لوحة (6۰ه-ح): بقية البحور الكتابية التى تتوج حجر المدخل الجنوبي الشرقي -مسجد حکیم. 
لوحة (Lo fs)‏ بقية البحور الكتابية التی تتوج حجر المدخل الجنوبي الشرقي -مسجد حکیم. 


= AYA — 


بقية البحور الكتابية التى تتوج حجر المدخل الجنوبي الشرقي -مسجد حکیم. 

بقية البحور الكتابية التى تتوج حجر المدخل الجنوبي الشرقي -مسجد حكيم. 

إحدى الجامات الفاصلة بين البحور الكتابية-مسجد حكيم. 

توقيع صانع التكسيات الخزفية وتاريخ الانتهاء منها في نهاية الشريط الكتابى 
السايق ”مسجد حكيم. | 
تاريخ الانتهاء من عمل التكسيات الخزفية داخل إحدى الجامات الفاصلة بين البحور 
الكتابية ”مسجد حكيم. 

تاريخ aas‏ التكسيات الخزفية في إحدى الجامات السابقة-مسجد حکیم. 

طاقية حجر المدخل الجنوبي ”مسجد حكيم. 

تاريخ تجديد التكسيات الخزفية في باطن الشريط الكتابي الذى يحيط بطاقية المدخل 
السابق-مسجد حكيم. 

ABS‏ المدخل الشمالي الشرقي-مسجد حكيم. 

بروز الواجهة في الجهة الشمالية الشرقية مسجد حکیم. 

طاقية الشرفة العلوية في بروز الواجهة السابقة-مسجد حکیم. 

حجر ABS‏ المدخل الشمالي الشرقي- مسجد حکیم. 

توقيع الخطاط في نهاية الشریط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل السابق-مسجد حکیم. 
طاقية حجر المدخل السایق-مسجد حکیم. 

إحدى المضاهیات في المنطقة الفاصلة بين حجر المدخل وحطات المقرنصات- 
توقیع صانع التکسیات الخزفية في الخرطوش الكتابي في المضاهية الیمنی فى كتلة 
المدخل السابق-مسجد حکیم. 

بقية توقيع صانع التکسیات الخزفية في الخرطوش الكتابي في المضاهية المقابلة- 
الركن الایسر للمنطقة الفاصلة بين حجر المدخل السابق وطاقیته-مسجد حکیم. 

النجمة السباعية الروؤس في باطن حطات المقرنصات في طاقية المدخل ال سابق- 
إحدى الاشکال النجمية الرباعية الروژس في باطن حطات Glia‏ المقرنصات -مسجد حکیم. 
A‏ طاقية حجر المدخل السابق ”مسجد حکیم: 

البائكة الشمالية الشرقية المطلة على الصحن الشمالي-مسجد حکیم. 
تفصیل لکوشتی عقد ASSUM‏ السابقة-مسجد حکیم. 


- ۸۷۹ - 


( 
l 
( 
: (0° 
( 
( 
| 


(i-o £-) لوحة‎ 
TEIDEN 
: )541( اوحة‎ 
: (e£Y) لوحة‎ 


: )049( da أو‎ 
: (ott) لوحة‎ 


(te) ia 
: )045( da لو‎ 


لوحة £V)‏ ۵ 
لوحة fA)‏ ۵ 
و ۷ 


0 
e 


EN 


(I-00 £) لوحة‎ 
(er oot) لوحة‎ 


: (ooo) dx لو‎ 
(oo) da el 


لوحة (eo V)‏ : 
لوحة (۵۵۸) : 
لوحة )004( : 
لوحة )+04( : 


البائكة الشمالية الغربية المطلة على الصحن الشمالی-مسجد حکیم. 

الجهة الجنوبية الغربية المطلة على الصحن الرئيسي -مسجد حکیم. 

واجهة الإيوان الجنوبي الغربي ”مسجد حکیم. 

كوشتا عقد الإيوان الجنوبي الغربي-مسجد حكيم. 

تفصيل لشكل المربع المائل في قمة العقد السابق-مسجد حكيم. 

إحدى الدخلدت المعقودة على جانبي واجهة الإيوان الجنوبي الغربی-مسجد حكيم. 
إحدى الدخلات المربعة على جانبي واجهة الإيوان الجنوبي الغربي-مسجد حكيم. 
إحدى الدخلات المعقودة على جانبي واجهة الإيوان الجنوبي الغربي-مسجد حكيم. 
إحدى الدخلات المربعة على جانبي واجهة الإيوان الجنوبي الغربی-مسجد حكيم. 
إحدى الدخلات المعقودة على جانبي واجهة الإيوان الجنوبي الغربی-مسجد حكيم. 
إحدى الدخلات المربعة على جانبي واجهة الإيوان الجنوبي الغربی-مسجد حكيم. 
الشريط الكتابي الذى يتوج واجهة الإيوان الجنوبي الغربي-مسجد حكيم. 

EET‏ الكتابي الذى يتوج واجهة الإيوان الجنوبي الغربی ”مسجد حكيم. 
بقية الشريط الكتابي الذى يتوج واجهة الإيوان الجنوبي الغربي -مسجد حكيم. 

بقية الشريط الكتابي الذى يتوج واجهة الإيوان الجنوبي الغربي -مسجد حكيم. 
تفصيل للزخارف بباطن عقد الإيوان الجنوبي الغربي ”مسجد حكيم. 

البائكة التى تكتنف الإيوان الجتوبي الغربي بالجهة الغربية-مسجد حكيم. 

كوشتا العقد الأوسط في البائكة السابقة-مسجد حكيم. 

نموذج للنقوش الكتابية في كوشات العقدين على جانبي العقد الأوسط السابق- 
إحدى أعتاب الشرفات العلوية في الجهة الجنوبية الغربية من الصحن-مسجد حكيم. 
نموذج للتصميمات الزخرفية في المضاهيات المعقودة على جانبي العقد الأوسط 
بالبائكة الجنوبية مسجد حكيم. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في المضاهيات المربعة على جانبي العقد الأوسط 
بالبائكة الجنوبية-مسجد حكيم. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في المضاهيات المربعة على جانبي العقد الأوسط 
بالبائكة الجنوبية-مسجد حكيم. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في المضاهيات' المعقودة على جانبي العقد الأوسط 
بالبائكة الجنوبية-مسجد حكيم. 

الإيوان الجنوبي الغربي من الداخل-مسجد حكيم. 


— AA. — 


: (O11) لوحة‎ 
(e) ing 
(e) اوحة‎ 
TOGES 
(0X0) ia, 

: (611) ás yl 

: (eV) لوحة‎ 

: (OVA) لوحة‎ 

: (O19) لوحة‎ 

لوحة (۵۷۰) : 
لوحة (۵۷۱) : 

(i-o v) da y 
(Gr OVY) لوحة‎ 
(؟لاه-ج):‎ ía yl 
لوجة (6۷۲-د):‎ 
: (OVY) لوحة‎ 

: (OVE) لوحة‎ 

: (OVO) لوحة‎ 

: (OV) لوحة‎ 


: (OVY) لوحة‎ 
: (OVA) لوحة‎ 


: (OV4) لوحة‎ 
: (CAs) dx لو‎ 
: (OA\) لوحة‎ 


: (CAY) لوحة‎ 


(حدی کوشتی aie‏ المدخل في منتصف الجدار الجنوبي الغربي لامیوان الجنوبي 
A)‏ مسجد حکیم. 

النقوش الكتابية أعلى عقد المدخل في منتصف الجدار الجنوبي الغربي للإيوان 
الجنوبي الغربی-مسجد حكيم. 

الجدار الشمالي الغربي في الإيوان الجنوبي الغربی-مسجد حكيم. 

الجدار الجنوبي الشرقي في الإيوان الجنوبي الغربي-مسجد حكيم. 

كوشتا عقد المدخل في منتصف الجدار الشمالي الغربي في الإيوان الجنوبي 
الغربي-مسجد حكيم. 

نموذج لزخارف المضاهيات المعقودة على جانبي المدخل السابق-مسجد حكيم. 
نموذج للتصميمات الزخرفية في المضاهيات المعقودة على جانبي المدخل السابق- 
إحدى المضاهيات المعقودة السفلية فى باطن عقد المدخل في منتصف الجدار الجنوبي 
الغربي في الإيوان الجنوبي الغربي-مسجد حكيم. 

الشريط الكتابي الذى يتوج مكحب الإيوان الجنوبي الغربي-مسجد حكيم. 

بقية الشريط الكتابي الذى يتوج مكعب الإيوان الجنوبي الغربي -مسجد حكيم. 

بقية الشريط الكتابي الذى يتوج مكعب الإيوان الجنوبي الغربي -مسجد حكيم. 

بقية الشريط الكتابي الذى يتوج مكعب الإيوان الجنوبي الغربي -مسجد حكيم. 

بقية الشريط الكتابي الذى يتوج مكعب الإيوان الجنوبي الغربي -مسجد حكيم. 

بقية الشريط الكتابي الذى يتوج مكعب الإيوان الجنوبي الغربي -مسجد حكيم. 

الشرفة العلوية الجنوبية الشرقية في الإيوان الجنوبي الغربي-مسجد حكيم. 

الصف الأول من المضاهيات في الحنية الركنية اليسرى بمنطقة انتقال طاقية الإيوان 
الجنوبي الغربي-مسجد حكيم. 

الصف الثانى من المضاهيات في الحنية الركنية اليسرى بمنطقة انتقال طاقية الإيوان 
الجنوبي الغربي ”مسجد ¿La‏ 

حطات المقرنصات في قمة الحنية الركنية اليسرى يمنطقة انتقال طاقية الإيوان 
الجنوبي الغربي مسجد حكيم. 

الصف الأول من المضاهيات في الحنية الركنية اليمنى بمنطقة انتقال طاقية الایوان 
الجنوبي الغربي-مسجد حكيم. 

الصف الثانى من المضاهيات في الحنية الركنية اليمنى بمنطقة انتقال طاقية الإيوان 
الجنوبي الغربي مسجد حكيم. 





- AA\ - 


: (SAY) لوحة‎ 


لوحة (84ه) : 


(040) da لو‎ 
(Qoo) لوحة‎ 
(9^1) Âa لو‎ 


: (٥۸۷) لوحة‎ 
: (CAA) لوحة‎ 


لو حة )6^1( : 


(I- o4 +) åa لو‎ 
(004 +) da لو‎ 
:) 4ج‎ +) da y) 

(04) لوحة‎ 
:)ه-0٩۰(‎ da gl 

لو da‏ )+ 4 و ): 

: (091) 44 
: (03 Y) لوحة‎ 


: (290) لوحة‎ 
: (098) da y 
: (040) da 9l 


: (04%) åa لو‎ 


قمة الحنية الركنية الیسری بمنطقة انتقال طاقية الایوان الجنوبي الغربي-مسجد حکیم. 
قمة طاقية الایوان الجنوبي الغربي-مسجد حکیم. 

دخلة المحراب في منتصف الجدار الجتوبي الغربی لحجرة القبة الجنوبية الغربية- 
توقیع الخطاط في نهاية الشریط الکتابی الذی يحيط بدخلة المحراب ال سابق- 
نموذج لزخارف المضاهیات في المنطقة الفاصلة بين حجر دخلة المحراب و طاقيته- 
تموذج ازخارف المضاهیات في المنطقة الفاصلة بين حجر دخلة المحراب و طاقیته- 
نموذج ازخارف المضاهیات في المنطقة الفاصلة بين حجر دخلة المحراب و طاقیته- 
نموذج لزخارف المضاهیات في المنطقة الفاصلة بين حجر دخلة المحراب و طاقيته- 
تموذج لزخارف المضاهیات في المنطقة الفاصلة بين حجر دخلة المحراب و طاقیته- 
الرکن الأيمن للصف الثانی من المضاهیات في Alia‏ المحر اب-مسجد حکیم. 
النقوش الكتابية المنفذة فى صف المضاهیات الثانی في حجر دخلة المحر اب مسجد حکیم. 
النقوش الكتابية المنفذة فى صف المضاهیات الثانی في حجر دخلة المحر اب-مسجد حکیم. 
إحدى المضاهیات في الصف الثانی في حجر دخلة المحراب الرئيسي مسجد حکیم. 
بيت من الشعر الفارسي منفذ من أسفل gas)‏ المضاهیات السایقة مسجد حکیم. 
لنقوش الكتابية في المضاهية الوسطی في الصف الثانی من المترنصات في طاقية 
المحراب الرئیسی-مسجد حکیم. 

بعض الزخارف المنفذة في البروزات في حطات المقرنصات في طاقية المحر اب- 
نموذج لزخارف الاشکال النجمية الخماسية الروؤس في باطن حنايا حطات 
المقرنصات في طاقية المحراب الرئيسي-مسجد حکیم. 

نموذج لزخارف الأشكال النجمية السباعية الزوژس في o Bb‏ حنایسا حطات 
المقرنصات في طاقية المحراب الرئيسي-مسجد حکیم. 


- ۸۸۲ — 


لوحة (۵۹۷) : 
لوحة )034( : 
لوحة )094( : 
لوحة (tes)‏ 
لوحة (1۰۱) : 
لوحة (Y)‏ : 
لوحة (Y)‏ : 
لوحة )£ 1( : 
لوحة )1:0( : 
لوحة (Ue)‏ 
لوحة (Y)‏ : 
لو (VA) dx‏ 
لوحة )1:4( : 
لوحة (۱۱۰) : 
لوحة (1۱۱) : 
لوحة (1۱۲) : 


: (Y) لوحة‎ 


لوحة )£ )1( : 


نموذج لزخارف الاشکال النجمية السباعية الروژس في باطسن Lia‏ حطات 
لمقرنصات في طاقية المحراب الرئيسي-مسجد حکیم. 

قمة طاقية دخلة المحراب الرئيسي-مسجد حکیم. 

الجدار الجنوبي الشرقي لحجرة القبة الجتوبية الغربیة مسجد حکیم. 

نموذج لزخارف المضاهیات المعقودة بجدران الحجرة الجنوبية الغربیة مسجد حکیم. 
نموذج لزخارف المضاهیات المعقودة بجدران الحجرة الجنوبية الغربية-مسجد حکیم. 
نموذج لزخارف المضاهیات المعقودة بجدران الحجرة الجنويية الغربیة-مسجد حکیم. 
نموذج لزخارف الاقسام السفلية بجدران الحجرة الجنويية الغربية-مسجد حکیم. 
نموذج لزخارف المساحات المنشورية المحصورة فیما بين العقود الأربعة للدخلات 
والمداخل والمحراب الرئيسي في الحجرة الجتوبية الغربية-مسجد حکیم. 

نموذج آخر لزخارف المساحات المنشورية السابقة-مسجد حکیم. 

نهاية الشریط الكتابي الذى يحيط برقبة القبة الجنوبية الغربية-مسجد حکیم. 

باطن القبة الجتوبية الغربية-مسجد حکیم. 

الظلة الجنوبیة مسجد حکیم. 

المحراب الذي يتوسط الجدار الجنوبي الغربي في الظلة الجنوبية-مسجد حکیم. 

کوشتا عقد Alia‏ المحراب السابق-مسجد حکیم. 

توقیع الخطاط المنفذ للشریط الكتابي الذی یحیط بالمحراب السابق-مسجد حکیم. 
الرواق الأوسط في الظلة الغربیة-مسجد حکیم. 

البائكة الشمالية الغربية بالرواق الاوسط في الظلة الغربية -مسجد حکیم. 

نموذج للتصمیمات الزخرفية في عقود البائکات في الظلة الغربية مسجد حکیم. 
نموذج التصمیمات الزخرفية في عقود البائکات في الظلة الغربية-مسجد حکیم. 
تموذج للتصمیمات الزخرفية في عقود البائكات في الظلة الغربیة مسجد حکیم. 
نموذج للتصمیمات الزخرفية في أعتاب الشرفات في الظلة الغربية-مسجد حکیم. 
نموذج للتصمیمات الزخرفية في القسم السفلي من الجدران السفلية في الظلة الغربیة- 
نموذج للتصمیمات الزخرفية في القسم السفلي من الجدران السفلیه في الظلة الغربية- 
نموذج للتصمیمات الزخرفية في القسم السفلي من الجدران السفلية في الظلة الغربیة- 


~ AA — 


لوحة (۱۱) : 


لوحة ¿(UV‏ 
لوحة (Y)‏ : 
لوحة (A)‏ : 
لوحة )03( : 
لوحة (۲۲۰) : 
لوحة (UY)‏ : 
وحة (VY)‏ : 


: (UY) لوحة‎ 
: (VY) لوحة‎ 
: (1Yo) da لو‎ 
: (Y) لوحة‎ 
: (Y) لوحة‎ 
: (TYA) لوحة‎ 
: (14) > 


+) 4 


( 

CN 
ts 
: )۱۲۲( da 

: (MYY) > 
: (Tre) حة‎ 

: (Yo) > 
: (1) لوحة‎ 


(Y) da yl 


(WA) لوحة‎ 


نموذج للتصمیمات الزخرفية في القسم السفلي من الجدران السفلية في الظلة الغربیة- 


تموذج للتصمیمات الزخرفية في القسم السفلي من الجدران السفلية في الظلة الغربية- 
نموذج للتصميمات الزخرفية في القسم السفلي من الجدران السفية في ALBI‏ الغربية- 
نموذج للتصميمات الزخرفية في القسم السفلي من الجدران السفلية فى الظلة الغربية- 


الرواق الذى يقع خلف الظلة الغربية السابقة-مسجد حكيم. 

إحدى كوشتى aie‏ البائكة الشمالية الشرقية في الرواق السابق-مسجد حكيم. 

الجهة الشمالية الشرقية المطلة على الصحن-مسجد حكيم. 

واجهة الإيوان الشمالي الشرقي المطل على الصحن-مسجد حكيم. 

كوشتا عقد الإيوان الشمالي الشرقی-مسجد حكيم. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في المضاهيات المعقودة على جانبي الإيوان السشمالی 


الشرقي ”مسجد حکیم. 

تموذج للتصمیمات الزخرفية في المضاهیات المربعة على جانبي الایوان الشمالي 
الشرقي-مسجد „aSa‏ 

نموذج للتصميمات الزخرفية في المضاهيات المعقودة على جانبي الإيوان الشمالي 
الشرقي-مسجد حكيم. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في المضاهيات المعقودة على جانبي الإيوان الشمالي 


الجدار الشمالي الشرقي داخل الإيوان الشمالي الشرقيى-مسجد حكيم. 

كوشتا عقد الدخلة في منتصف الجدار السابق-مسجد حكيم. 

إحدى الدخلتين المعقودتين على جانبي الدخلة السابقة-مسجد حكيم. 

الجدار الشمالي الغربي من الإيوان الشمالي الشرقي ”مسجد حكيم. 

النافذة الوسطى في الجدار السابق-مسجد حكيم. 

إحدى الدخلتين المعقودتين على جانبي النافذة الوسطى-مسجد حكيم. 

النافذة العلوية بالجهة الجنوبية الشرقية في الإيوان الشمالي الشرقي-مسجد حكيم. 
توقيع الخطاط المنفذ للشريط الكتابي الذى يتوج حجر الإيوان الشمالي الشرقي- 


— AAt - 


: )۰۳۹( da لو‎ 


(C) لوحة‎ 


(UE) لوحة‎ 


: (1£Y) åa لو‎ 


لوحة )127( : 
لوحة (éé)‏ : 
لوحة )180( : 
لوحة (VEN)‏ : 
لوحة (VEY)‏ : 
لوحة (TEA)‏ : 


لوحة )129( : 


: (10 +) 4x. yl 


لوحة )101( : 


لوحة (VOY)‏ : 
لوحة (VOY)‏ : 
لوحة )108( : 
لوحة )100( : 
لوحة )103( : 
لو (eV) da‏ : 
لوحة )104( : 
لوحة )104( : 


باطن القبو الذى یغطی الإيوان الشمالي الشرقي-مسجد حکیم. 

واجهة البائكة الشرقية المطلة على الصحن-مسجد حکیم. 

و اجهه البانکة السمالیة لمطلة على الصحن-مسجد حکیم. 

إحدى کوشتی العقد الاوسط في البائكة الشرقية-مسجد حکیم. 

نموذج للتصمیمات الزخرفية في المضاهیات المعقودة التى تكتئف العقد الاوسط في 


کل بائكة-مسجد حکیم. 
نموذج للتصمیمات الزخرفية في المضاهیات المربعة التی تكتنف العقد الاوسط في 
كل بائكة-مسجد حکیم. 
نموذج للتصميمات الزخرفية في المضاهيات المعقودة التى تكتنف العقد الأوسط في 
كل بائكة-مسجد حكيم. 
الدخلة التى تتوسط الجدار الشمالي الشرقي في الرواق الأوسط بالظلة الشرقية- 


الجهة الجنوبية الشرقية من الرواق الأوسط بالظلة الشرقية-مسجد حكيم. 

الرواق الأوسط بالظلة الشمالية-مسجد حكيم. 

العتب العلوي للدخلة الوسطى في الرواق الاوسط بالظلة الشمالية-مسجد حكيم. 
الجهة الجنوبية Ay all‏ المطلة على الصحن الرئيسي -مسجد حكيم. 

واجهة الإيوان الجنوبي الغربي-مسجد حکیم. 

المربم المائل الذى يتوج قمة عقد الإيوان الجنوبي الشرقي-مسجد حكيم. 

الدخلة التى تتوسط الجدار الجنوبي الشرقي للإيوان الجنوبي الشرقي-مسجد حكيم. 
الدخلة التى تتوسط الجدار الشمالي الشرقي للإيوان الجنوبي الشرقي-مسجد حكيم. 
البائكة الیسری التى تكتنف الإيوان الجنوبي الشرقي المطلة على الصحن-مسجد حكيم. 
نموذج للتصميمات الزخرفية في كوشات عقود البائكتين السفليتين على جانبي الإيوان 
الجنوبي الشرقي -مسجد حكيم. 

التصميم الزخرفي في كوشات عقدى الدخلتين على جانبي الإيوان الجنوبي الشرقي- 
إحدى طاقيتي الدخلتين على جانبي الإيوان الجنوبي الشرقي مسجد حكيم. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في كوشات عقود البائكتين العلويتين على جانبي الإيوان 
الجنوبی الشرقي-مسجد حكيم. ۱ 

نموذج للتصمیمات الزخرفية في کوشات عقود البائکتین العلویتین على جانبي الإيوان 
الجنوبي الشرقي-مسجد حکیم. 


— AAO — 


(I) لوحة‎ 
: (144) da yl 
: (Y) åa لو‎ 
: (Y) لوحة‎ 
: (TE) لوحة‎ 


لو in‏ )110( 
لوحة (155) : 
لو (UY) da‏ : 
لوحة (VIA)‏ : 
لو da‏ )114( : 
لوحة (Ye)‏ : 
لوحة (1۷۱) : 


: (AVY) لوحة‎ 
: (TYY) لوحة‎ 


: (WA) لوحة‎ 


لوحة (۱۷۹) : 
لوحة (VAs)‏ : 


لوحة (1۸۱) : 


نموذج للتصمیمات الزخرفية في کوشات عقود البائکتین العلویتین على جانبی الایوان 
الجنوبي الشرقي-مسجد حکیم. 

التصميم الزخرفي في کوشات عقدی الشرفتین العلویتین على جانبي الایسوان 
الجنوبي الشرقي-مسجد حکیم. 

لتصمیم الزخرفي في عتبتي الشرفتین العلویتین على le‏ الایوان الجنوبي 
الشرقي مسجد حکیم. 

الجهة الشمالية لغربية المطلة على الصحن الرئيسي-مسجد حکیم. 

النقوش الكتابية في کوشتی عقد الإيوان الشمالي الغربي-مسجد حکیم. 

المربع المائل الذي يتوج قمة ate‏ الایوان الشمالي الغربی مسجد حکیم. 

النافذة التی تتوسط الجدار الشمالي الغربي في الإيوان الشمالي الغربی مسجد حکیم. 
إحدى الاخلتین على جانبي الایوان الشمالي الغربي من الداخل-مسجد حکیم. 

إمضاء الخطاط في نهاية الشریط الكتابي الذی يتوج مکعب الایوان الشمالی الغربی- 
النافذة العلوية في الإيوان الشمالي ot yell‏ مسجد حکیم. 

البائكة الیمنی التی تكتنف الایوان الشمالی الغربي ”مسجد حکیم. 

نموذج للتصمیمات الزخرفية في کوشات عقود البائکتین السفلیتین على جانبي الایوان 
لشمالي الغربي مسجد حکیم. 

نموذج للتصمیمات الزخرفية في کوشات عقود البائکتین العلویتین على جانبي الایوان 
الشمالي الغربي ”مسجد حکیم. 

نموذج للتصمیمات الزخرفية في کوشات عقود البائكتين العلویتین على جانبي الایوان 
الشمالي الغربي ”مسجد حکیم. 

نموذج للتصمیمات الزخرفية في کوشات agio‏ البائكتين العلویتین على جانبي الإيوان 
لشمالي الغربي-مسجد حکیم. 

نموذج للتصمیمات الزخرفية في کوشات عقود البائکتین العلویتین على جانبي الایوان 
الشمالي الغربي-مسجد حکیم. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في کوشات عقود البائكتين العلویتین على جانبي الایوان 
الشمالي الغربي ”مسجد حکیم. 

لتصمیم الزخرفي في کوشات عقدی الشرفتین العلویتین على جانبي الایوان الشمالي 
الغربي ”مسجد حکیم. 


- AAT - 


: (VAY) لوحة‎ 
: (RAY) لوحة‎ 
(UA) ds y) 
: (140) da al 
: (145) da لو‎ 
: (VAY) لوحة‎ 
(1۸۸) åa لو‎ 
(1^1) da لو‎ 
(145) da لو‎ 
: (131) لوحة‎ 
: (VAY) لوحة‎ 
: )1٩۹۲( لوحة‎ 
: (13£) لوحة‎ 
: (140) لوحة‎ 
: (131) لوحة‎ 
: (13V) لوحة‎ 


(1^) As. لو‎ 


: (144) dx لو‎ 


النقوش الكتابية في عتبتي الشرفتین العلویتین على جانبي الایوان الشمالي الغربي- 
منظر عام للمسجد وهو يتوسط المیدان القدیم بأصفهان-المسجد الجامع باصفهان. 
الجهة الشمالية الغربية من الصحن-المسجد الجامم بأصفهان. 

الجهة الجنوبية الشرقية من الصحن-المسجد الجامع بأصفهان. 

الجهة الشمالية الشرقية من الصحن-المسجد الجامع بأصفهان. 

الجهة الجنوبية الغربية من الصحن-المسجد الجامم بأصفهان. 

واجهة الإيوان الجنوبي الغربي-المسجد الجامم بأصفهان. 

باطن القبو الذی یغطی الایوان الجتوبي الغربي-المسجد الجامم بأصفهان. 

توقیع صانم التکسیات الخزفية في باطن قبو الایوان الجنسوبي الغربي-المسجد 


الجامع بأصفهان. 
الجامع بأصفهان. 


کوشتا عقد المحراب السابق-المسجد الجامع بأصفهان. 

دخلة المحراب في منتصف الجدار الجنوبي الغربي في الاروقة الجتوبية من حجرة 
قبة نظام الملك-المسجد الجامع باصفهان. 

کوشتا عقد المحراب السابق-المسجد الجامع باصفهان. 

الرواق العباسي في الجهة الغربية-المسجد الجامع باصفهان. 

المحراب الذی یتوسط الجهة الجنوبية الغربية من الرواق العباسي-لمسجد الج‌امع 
باصفهان. 

لجدار الشمالي الغربي- الم صلی الشمالي الغربي(م سجد الشاه)( سنة 
۷ ه/۱۱۱۱م). 

النافذة في الدخلة الشرقية بالجهة الشمالية الشرقية-المصلى الشمالي الغربي (مسجد الشاه). 
دخلة المحراب في منتصف الجسدار الجنوبي الغربي-المصلى الشمالي 
الغربي(مسجد الشاه). 

تفصیل للمضاهية الوسطی Lad‏ بين حنیتی منطقة انتقال طاقية المصراب- الم صلی 
الشمالي الغربي (مسجد الشاه). 

نموذج لزخارف بواطن عتود الدخلات-المضلى الشمالي الغربي(مسجد الشاه). 
نموذج لزخارف بواطن عقو د الدخلات-المصلی الشمالي الغربي(مسجد الشاه). 
نموذج لزخارف بواطن عقو د الدخلات-المصلی الشمالی الغربی(مسجد الشاه). 


¬ AN - 


لوحة (۷۰۰) : 


لوحة (۷۰۱) : 
لوحة (V Y)‏ : 
لوحة (۷۰۳) : 
لوحة (۷۰۶) : 
ás yl‏ (۷۰۵) : 
لوحة )7١5(‏ : 
لوحة (۷۰۷) : 
لوحة (۷۰۸) : 


: )۷۰۹( ás لو‎ 


لوحة (۷۱۰) : 
لوحة (۷۱۱) : 


لوحة (۷۱۲) : 
لوحة (۷۱۳) : 
لوحة (۷۱۶) : 


: (YYo) Ang 


لوحة (VI)‏ 
لوحة (۷۱۷) : 


لوحة (۷۱۸) : 
لوحة (۷۱۹) : 


لوحة (YY*)‏ : 
لوحة (۷۲۲۱) : 


نموذج لزخارف بواطن عقود الدخلات-المصلى الشمالي الغربی(مسجد الشاه). 
جزء من زخارف المساحات المثلثة الشکل أعلى قمة العقود-المصلى الشمالی 
الغريي(مسجد الشاه). ۱ 
نمودج لزخارف المساحات المتشورية في مناطق انتقال القباب- الم صلی الشمالي 
الغزيي(مسجد الشاه). 

نموذج لزخارف المساحات المنشو ريه في مناطق انتقال القباب- الم صلی الشمالی 
الغربي(مسجد الشاه). 

نموذج لزخارف بواطن القباب-المصلی الشمالي الغربی(مسجد الشاه). 

نموذج ازخارف بواطن القباب-المصلی الشمالي الغربي(مسجد الشاه). 

نموذج لزخارف بواطن القباب-المصلى الشمالي الغربيی(مسجد الشاه). 

ABS‏ المدخل الرئیسی-مدرسة جده VEVA VET AN oV) dla S‏ ۱م). 

Al all‏ المعقو $3 لفتحة الباب المودية إلى المدرسة- مدرسة جده كوحك. 


(VYY) da al 
: (YYY) da لو‎ 


: (YY £) لوحة‎ 


: (YYo) لوحة‎ 


لوحة (VY)‏ : 
لوحة (۷۲۷) : 
لوحة (YYA)‏ : 
لوحة (YYA)‏ : 
لوحة (۷۳۰) : 


لوحة (۷۳۱-): الشریط الكتابي الذی يتوج حجر المدخل الرئیسی- مدرسة جده كوجك. 

لوحة (ic VY Y)‏ بقية الشریط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل اارئیسی- مدرسة جده کوجك. 
لوحة (۷۳۱-ج): بقية الشريط الكتابي Gall‏ يتوج حجر المدخل الرئيسي — مدرسة جده کوجك. 

لوحة (۷۳۱-د): بقية الشریط الكتابي الذی يتوج حجر المدخل الرئيسي - مدرسة dla gS ode‏ 

لوحة(۷۳۱-ه): بقية الشریط الكتابي Gill‏ يتوج حجر المدخل الرئیسی - مدرسة جده كوجك. 


لوحة (۷۳۱-و): بقية الشریط الكتابي Gill‏ يتوج حجر المدخل الرئیسی - مدرسة جده كوجك. 


البائكة الجتوبية الغربية المطلة على الصحن- مدرسة جده کوحك. 
البائكة الشمالية الشرقية المطلة على الصحن- مدرسة جده کوجك. 

كوشتا عقد الشرفة العلوية في منتصف البائكة الجنوبية الغربية من السصحن- 
مدرسة جده „éla gS‏ 

نمودج لزخارف کوشات عقدی الشرفتین على جانبي الشرفة الوسطی في AS‏ 
الجنوبية الغربية من الصحن-مدرسة جده کوچك. 

ASSUM‏ الجنوبية الشرقية المطلة على الصحن الاول-مدرسة جده کوچك. 

البائكة الشمالية الغربية المطلة على الصحن الاول-مدرسة جده كوجك. 

نموذج لزخارف کوشات عقود البائكة الشمالية الغربية المطلة على الصحن الأول- 
مدرسة ota‏ کوچك. ۱ 

نموذج لزخارف أعتاب الشرفات العلوية في ASSUM‏ الشمالية الغربية المطلة على 
الصحن الاول-مدرسة جده کوچك. 


= AAA - 


لوحة (YYY)‏ : 
لوحة (YYY)‏ : 
لوحة ( ۷۳) : 


: (VYo) لوحة‎ 
: (VY^) da y 
: (YYY) لوحة‎ 


(YYA) da لو‎ 


: )۷۲۳۹( da لو‎ 


نموذج لزخارف کوشات عقود الباتكة الشمالية الغربية العلوية المطلة على الصحن 
الأول-مدرسة جده کوجك. 

نموذج لزخارف كوشات عقود البائكة الشمالية الغربية العلوية المطلة على الصحن 
الأول-مدرسة جده کوجك. 

الواجهات المطلة على الصحن الثانى-مدرسة جده كوجك. 

نموذج للزخارف الأجرية المنفذة في المضاهيات العلوية في الباتکات المطلة على 
الصحن الثانى-مدرسة جده كوجك. 

اللوح الحجرى الذى يشتمل على التص التأسيسي-مدرسة جده dla, S‏ 

البائكة الشمالية الغربية للمصلى الجنوبي الشرقي-مدرسة جده کوچك. 

الجدار الجنوبي الشرقي للمصلى الجنوبي الشرقي-مدرسة جده كوجك. 

الجدار الجنوبي الغربي للمصلى الجنوبي الشرقي-مدرسة جده كوجك. 

الجدار الشمالي الشرقي للمصلى الجنوبي الشرقي-مدرسة جده كوجك. 

السوق الذى تطل عليه الواجهة الرئيسية-مدرسة جده يزركّ(58:٠١ه/5647١-‏ 
(a TEA‏ 

كتلة المدخل الرئيسي-مدرسة جده بزرگ. 

العنصر الزخرفي المکرر المنفذ في کوشتی aie‏ فتحة الباب المؤدية إلى المدرسة- 
Åu jda‏ جده بزرگ. 

إحدى التجمیعتین الخزفیتین المربعتین على جانبي حجر المدخل الرئي سي مدرسد 
جده بزرگ. | 

الشريط الکتابی الذی يتوج حجر المدخل الرئيسي-مدرسة جده بزرگ. 

بقية الشریط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي-مدرسة جده بزرگ. 

بقبة الشریط الكتابي الذی يتوج حجر المدخل الرئيسي-مدرسة جده بزرگ. 

بقية الشریط الكتابي الذی يتوج حجر المدخل الرئيسي-مدرسة جده بزرگ. 

بقية الشریط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي-مدرسة جده بزرگ. 

بقية الشريط الكتابي الذی يتوج حجر المدخل الرئيسي-مدرسة جده بزرگ. 

بقية الشریط الكتابي الذی يتوج حجر المدخل الرئيسي-مدرسة جده بزرگ. 
طاقية حجر المدخل الرئیسی-مدرسة جده بزرگ. 

الو اجهة الجنوبية المطلة على الصحن من الداخل-مدرسة جده بزرگ. 

الو اجهة الشمالية المطلة على الصحن من الداخل-مدرسة جده بزرگ. 

الو اجهة الغربية المطلة على الصحن من الداخل-مدرسة ode‏ بزرگ. 


- AM - 


(V £) لوحة‎ 


(V£Y) da لو‎ 
: (Viv) لوحة‎ 


: (V££) لوحة‎ 
: (V£o) لوحة‎ 
: (VEN) لوحة‎ 
: (VEY) لوحة‎ 
: (YEA) لوحة‎ 
: (V£3) لوحة‎ 


لوحة (Vor)‏ : 
لوحة (۷۵۱) : 


: (YOY) لوحة‎ 


لوحة (Ivo)‏ : 
لوحة (vor)‏ 
لوحة Yot)‏ >—(: 
لوحة (a7 YoY)‏ : 
لوحة (۷۵۲-ه): 
لوحة (Vor)‏ 
لوحة (۷۵۳-ز): 
لوحة (Yot)‏ : 

: (Yoo) 434 

: (Yoa) لوحة‎ 

: (YOY) لوحة‎ 


الواجهة الشرقية المطلة على الصحن من الداخل-مدرسة جده بزرگ. 
تاريخ التجدید المنفذ في قمة عقد المصلی الشرقی-مدرسة جده بزرگ. 
کوشتا عقد الایوان الجتوبي-مدرسة جده بزرگ. 

کوشتا إحدى عقود الدخلات على جانبي الایوانیین الجنوبي و الشمالي-مدرسة جده بزرگ. 
کوشتا إحدى عقود الدخلات على جانبي الایوانیین الجتوبی والشماليی-مدرسة جده بزرگ. 
کوشتا إحدى الدخلات التى ننقدم حجرات الطلبة المطلة على الصحن-مدرسة جده بزرگ. 
کوشتا إحدى الدخلات التی نتقدم حجرات الطلبة المطلة على الصحن-مدرسة جده بزرگ. 
کوشتا إحدى الدخلات التی نتقدم حجرات الطلبة المطلة على الصحن-مدرسة جده بزرگ. 
احدی أعتاب البائکات العلوية المطلة de‏ الصحن-مدرسة جده بزرگ. 

ال و اجهة الرئیسیة-مدرسة VOY ay VE) azi‏ ۱م). 

القسم الثانى من الواجهة الرئيسية-مدرسة شفیعیه. 

كتلة المدخل الرئیسی في منتصف القسم الثانی من الواجهة الرئيسية-مدرسة شفیعیه. 
بداية الشريط الکتابی الذی يتوج حجر المدخل الرئيسي مدرسة شفیعیه. 

بقية الشریط الكتابي الذی يتوج حجر المدخل الرئيسي -مدرسة شفيعيه. 

بقية الشریط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي -مدرسة شفیعیه. 

بقية الشریط الکتابی الذی يتوج حجر المدخل الرئيسي -مدرسة شفیعیه. 

بقية الشریط الکتابی الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي -مدرسه شفیعیه. 

بقية الشریط الکتابی الذی يتوج حجر المدخل الرئييسي -مدرسة شفيعيه. 

بقية الشریط الكتابى الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي -مدرسة شفیعیه. 

الطاقية التى تغطى حجر المدخل الرئيسي-مدرسة شفيعيه. 

دركاة المدخل الرئيسي-مدرسة شفيعيه. 

الواجهة الشمالية الغربية المطلة على الصحن الرئيسي-مدرسة شفيعيه. 

الإيوان الشمالي الغربي المطل على الدور قاعة الوسطى في المسصلى الشمالي 
الغربی-مدرسة شفيعيه. 

القبة التى تغطى الدور قاعة الوسطى في المصلى الشمالي الغربي -مدرسة شفيعيه. 
الدخلة المعقودة التی تتوسط Jas‏ الغربي للإيوان الشمالي الغربي في المصلى 
الشمالي الغربي-مدرسة شفيعيه. 

الطاقية التى تغطى الإيوان الشمالي الغربي في المصلى الشمالي الغربي-مدرسة 


“y 
«A RAO 


e a 


— Ad, — 


: (YOA) لوحة‎ 

: (Yes) لوحة‎ 
(YU) لوحة‎ 

: (V) لوحة‎ 

: (YA Y) لوحة‎ 

: (YTY) لوحة‎ 

: (VUE) لوحة‎ 

: (Vio) لوحة‎ 

: (V1) لوحة‎ 

: (VY) لوحة‎ 

: (VIA) لوحة‎ 

: (VIA) لوحة‎ 

لوحة (۷۷۰-) : 
لوحة (۷۷۰-ب): 
لوحة (۷۷۰-ج): 
لوحة (۷۷۰-د) : 
da 4‏ (۷۷۰-ه): 
لوحة (۷۷۰-و): 
لوحة (۷۷۰-ز): 
لوحة (۷۷۱) : 
لوحة (YYY)‏ : 

: (YYY) لوحة‎ 

: (YV£) لوحة‎ 


لو حة (YVo)‏ : 
لوحة (YY)‏ : 


: (YYY) لوحة‎ 


الإيوان الشمالي الشرقي المطل على الدورقاعة الوسطی في المصلى الشمالي 


الغربی مدرسة شفيعبه. 


نص الوقف الأول في المصلی الشمالي الغربی-مدرسة شفيعيه. 


نص الوقف الأول في المصلی الشمالی الغربی-مدرسة شفیعید. 

الجهه الشمالية الشرقية من الصحن -مدرسة شفیعبه. 

باطن بو الایوان الجنوبي الغربي-مدرسة شفیعیه. 

الجهة الجنوبية الشرقية من الصحن-مدرسة شفیعیه. 

باطن قبو الایوان الجنوبي الشرقی-مدرسة شفیعیه. 

الإيوان الجنوبي الشرقي من الداخل-مدرسة شفیعیه. 

دخلة المحراب في الإيوان الجنوبی الشرقي-مدرسة شفیعیه. 

منظر عام-مدرسة ناصری(ق ۱۱ه/۱۷م). 

AE‏ المدخل الرئیسی-مدرسة ناصری. 

دهلیز المدخل الرئیسی من الداخل مدرسة ناصری. 

باطن فتحة الباب الرئیسی-مدرسة ناصری. 

الواجهة المعقودة أعلى دخلة فتحة الباب الرئيسي-مدرسة ناصری. 

واجهة الایوان الجنوبي الغربي المطل على الصحن-مدرسة ناصری. 

الشریط الزخرفي المحیط بواجهة الایوان الجنوبي الغربي -مدرسة ناصری. 

باطن العقد والقبو الذى یغطی الإيوان الجنوبي الغربي-مدرسة ناصری. 

الجهة الشمالية الغربية من الایوان الجنويي الغربي-مدرسة ناصری. 

الجهة الجنوبية الشرقية من الایوان الجنوبي الغريي مدرسة ناصری. 

إحدى التجمیعتین الخزفیتین على جانبي دخلة المحراب في الإيوان الجنوبي الغربي- 
مدرسه نأصرى. 

المضاهية التى تعلو دخلة المحراب في الایوان الجنوبي الغربي-مدرسة ناصری. 
منطقة الانتقال الیمنی للطاقية التى تغطى الإيوان الجنوبي الغربی-مدرسة ناصری. 
لتصميم الزخرفي المنفذ في الحنية الوسطى في لعترنصات بالحنية الركئيسة في 
اللوحة السابقة-مدرسة ناصری. 


النجمة الخماسية الروؤس في باطن كل منطقة انتقال-مدرسة ناصرى. 


= AI - 


: (YYA) لوحة‎ 


لوحة )۷۷۹( : 


لوحة (۷۸۰) : 
لوحة (VAN)‏ : 
لوحة (VAY)‏ : 
لوحة (VAY)‏ : 
لوحة (۷۸۶) : 
لوحة (YAo)‏ : 
لوحة (VAT)‏ : 
لوحة (VAY)‏ : 
لوحة (YAA)‏ : 
لوحة (۷۸۹) : 
لوحة (۷۹۰) : 
لوحة (VAN)‏ : 
لوحة (VAY)‏ : 
لوحة (YAY)‏ : 
لوحة (vas)‏ : 
(۷۹۵) : 

: (VAT) حة‎ 
: (VAY) 7 
: (VIA) لوحة‎ 


: )۷۹۹( لوحة‎ 
: (A+ +) åa ql 
: )۸۰۱( in لو‎ 


: (^* Y) لوحة‎ 


التصمیم الزخرفي المنفذ في المساحات المنشورية المحصورة فیما بين الحنایا 
والمضاهیات في طاقية الإيوان الجنوبي الغربي-مدرسة ناصری. 

واجهة الإيوان الشمالي الشرقي المطل على الصحن-مدرسة ناصری. 

کوشتا عقد الإيوان الشمالي الشرقی-مدرسة ناصری. 

الجهة الجنوبية الشرقية من الایوان الشمالي الشرقي-مدرسة ناصری. 

نمودج للتصميمات الزخرفية المنفدة في کوشات عفود البائكات المطلة على الصحن- 
مدرسة نأصرى. 

نموذج للتصميمات الزخرفية المنفذة في كوشات عقود البائكات المطلة على الصحن- 
مدرسة نأاأصرى. 

نموذج للتصميمات الزخرفية المنفذة في كوشات عقود البائكات المطلة على الصحن- 
مدرسة ناصر ی. 

نموذج للتصمیمات الزخرفية المنفذة في کوشات عقود البائکات المطلة على الصحن- 
مدرسة ناصری. 

نموذج للتصمیمات الزخرفية المنفذة في کوشات عقود البائكات المطلة على الصحن- 
مدرسة pali‏ 5( 

نموذج للتصمیماث الز خرفية المنفذة في کوشات عفود البائکات المطلة على الصحن- 


مدرسة ناصری. 
نموذج للتصمیمات ji‏ خرفية المنفذة فى بواطن عقود الدخلات المطلة على الصحن- 
مدرسة نأصرى. ١‏ 


كوشتا إحدى النوافذ في المدرسة-مدرسة ناصرى. 

إحدى العناصر الزخرفية المنفذة في الواجهات المعقودة للدخلات المطلة على 
الصحن-مدرسة ناصرى. 

نموذج للتصميمات الزخرفية المنفذة في بواطن عقود الدخلات المطلة على الصحن- 
مدرسة ناصر ی. 

نمودج لاتصمیمات التی تزین الواجهات المعقودة للدخلات المطلة على الصحن- 
مدرسة ناصری. 

نموذج للتصمیمات الزخرفية المنفذة في بواطن عقود الاخلات المطلة على الصحن- 
مدرسة ناصری. 

نموذج للتصمیمات الزخرفية المنفذة في بواطن عقود الاروقة-مدرسة ناصری. 
نموذج للتصميمات الزخرفية المنفذة في بعض الدخلات في الأروقة-مدرسة ناصرى. 


~ AY — 


لوحة (۸۱۱) : 


لوحة (۸۱۲) : 


(AVY) لوحة‎ 


لوحة )£ (A)‏ : 
لوحة )10^( : 


: (AV) لوحة‎ 


لوحة (۸۱۷) : 


: (AVA) لوحة‎ 


لوحة (AVA)‏ : 
لوحة (۸۲۰) : 


نموذج للتصمیمات الزخرفية المنفذة في بعض الدخلات في الأروقة-مدرسة ناصری. 
نموذج التصمیمات الزخرفية المنفذة في بعض الدخلات في الأروقة-مدرسة تاصری. 
نمود ج للقباب المتقاطعة- المسجد الجامع باصفهان )3 ه-/۱ (a)‏ 

نموذج لأشكال أحد الأعمدة المدمجة- المسجد الجامع بأصفهان. 

الزخارف 4s al‏ بالمئذنة- مسجد على (ق"ه/۱۲م). 

الواجهة الخارجیة- قبة کابود بمراغة )4091_/£ 2119( 

بلاطة خزفية تنسب إلى العصر السلجوقي -محفوظة بمتحصف طارق رجب 


(ق ۱ ه/۱۲ح). 


جزء من التکسیات الخزفية في أعلى dad‏ المحراب- المسجد الجامم بیزد YY)‏ 
(eT YY £-YY Yo[ -aVYo‏ 

نجمیعه خزفیه في الجدر ان الداخلية — المسجد الجامم بیزد. 

تجميعة خزفي 2 فى كتلة المدخل الرئيسي — المسجد الجامع بکرمان 
(e ۲۹/۵۷۵ +)‏ 

المدخل الرئیسی - مسجد مرجان(۷۰۸ه-/۱۲۹۷م). 

aud‏ من التجمیعات الخزفية بالواجهة الرئیسیة- ضریح شادی ملك أقا ب سمرقند 
(e ۳۷۲/۵۵۷۷۲۸‏ 

تجميعة من الفسیفساء الخزفية - A‏ دفن شیرین بيك Ul‏ (۷۸۷ه-/۱۲۸۵م). 

نموذج Ga glu‏ الرسم الهندسي الافقی للمقرنصات- )5 ٩۹ه-/۱۵م).‏ 

الایوان الغربی الرئيسي- مسجد بيبي خانم (۵۸۰۸-۸۰۱-/۱6-۱۳۹۸ (a)‏ 
الایوان الجنوبي - مسجد بیبی خانم. 

كتلة المدخل الرئيسي- قبة دفن گورآمیر(۵۸۰۷-۸۰۳-/۰۰ ۰-۱ (al‏ 

تفصیل لبعض التجمپعات الخزفیة- قبة دفن گور آمیر . 

(al £o [A^ A) Gl دفن تومان‎ A „le منظر‎ 

الدخلات المستطيلة التی تتقدم حجرات سکن الطلاب- مدرسة الغ بيك (۸۲۰- 
(al ۲۰-۱ ۶۱۷/۲‏ 

ja‏ ء من قبة الافن — مسجد جوهر شاد بمشهد (۵۸۲6۵-۸۲۰-/۱۷ ۳۲-۱ ۱م). 
احدی أركان الواجهة الرئيسية - مسجد جوهر شاد بمشهد. 


- ۸٩۳ - 


: (AY) لوحة‎ 
: (AYY) لوحة‎ 
: (AYY) لوحة‎ 
: (AY £) لوحة‎ 
: (AYo) لوحة‎ 
: (AYI) حة‎ 

| 


AYY) da 


: (AY Y) لوحة‎ 
: (AYY) لوحة‎ 


: (AY £) ás 
: (AYO) åa 
ws 
: (AYY) حة‎ 

: (AYA) : 
: (AYA) åa 

" ۰ : 
لوحة )£^( : 


: (^£Y) لوحة‎ 
: (ALY) لوحة‎ 


تجميعة من الفسیفساء الخزفية تولف زخارف نباتية و أخرى ذات هيئة معمارية — 
مصلی عبد الله الأتصاری بهراة (۵۸۳۲-/۲۸: ۱م). 

تجميعة من الفسیفساء الخزفية تولف زخارف نباتية و آخری ذات هيئة معمارية- 
مصلی عبد الله الأنصارى بهراة. 

تجميعة من الفسيفساء الخزفية تولف زخارف هندسية- مصلى عبد الله الأنصارى بهراة. 
نموذج من النقوش الكتابية المنفذة بالخط الكوفي الهندسي- مصلى عبد الله 
الأنصارى بهراة. 

تجميعة من الفسيفساء الخزفية المنفذة بالتداخل مع الاجر- مصلى عبد الله 
الأنصارى بهراة. 

تجميعة من الفسيفساء الخزفية لشريط مزين بالزخارف النباتية و رسوم الطیور قبة 
دفن شيخ جام (شيخ أحمد أبو الحسن)() ۶ ۸1۷-۸ه-/4۰ 4۳-۱ (al‏ 

الواجهة الخارجية- مدرسة غياثية خرگرد بالقرب من خواف رود 
AEA)‏ ]£££ 446-۱ ١م).‏ 

بحدی الحنایا الركنية في الااخل - مدرسة غياثية خرگرد. 

تجميعة من الفسیف ساء الخزفي à‏ تولف زخارف نباتية-مسجد درب إمام 
(pl 46۲/-۵۸۵۷(‏ 

تجمبعة من الفسیفساء الخزفیه -مسجد درب امام( ۵۲/۵۸5۷ t‏ ام). 

محراب مزین بالتکسیات الخزفية - مجمع قثم بن العباس بشاه زنده — 
سمرفند(ح۸۱۵ه-/4۱۰ (a)‏ 

القبة من الخارج- مسجد خواجه ابو نصر پارسا ببلخ (۸1ه-/1۰ ام). 

تفصیل للتجمیعات الخزفية في و اجهة الایوان الرئيسي- مسجد خواجه ابو نصر 
پارسا ببلخ. 

(al المدخل الرئیسی- المسجد الازرق بتبریز(۸۷۱ه-/10‎ Ati 

تفصیل التجمیعات الخزفية في الواجهة الرئیسیة- المسجد الازرق بتبریز. 

بعض التجمیعات الخزفية بالجدران الداخلية- المسجد الازرق بتبریز. 

الجدارن الداخلية للحجرة الرئیسیة- المسجد الازرق بتبریز. 

تفصیل من اللوحة السابقة- المسجد الازرق بتبریز. 

تجميعة خزفیة- المسجد الازرق بتبریز. 

الو اجهة الرئیسیة-مدرسة هارون ولایت بأصفهان(۹۱۸ه۵-/۱5۱۲م). 


تجميعة من الفسیفساء الخزفية — مدرسة هارون ولایت. 


- 4984 - 


( 
| 
(404) ás 


: (^tt) da yl 


: (Ato) da. لو‎ 


: (A£1) Ax لو‎ 
(Atv) da لو‎ 


(ALA) da لو‎ 


: (A£4) da لو‎ 


(Aes) لوحة‎ 


: )۸۵۱( لوحة‎ 
: (^o Y) لوحة‎ 


لوحة (۸۵۲) : 
لوحة (۸۵۶) : 


AOV) لوحة‎ 


AoA) 7 


A. 5 


: (ANY) لوحة‎ 
: (ANY) لوحة‎ 
: (ANY) لوحة‎ 
: (A74) لوحة‎ 


لوحة )0( تجميعة خزفية AES‏ المدخل الرئيسي-مدرسة هارون ولایت بأصفهان. 

لوحة (ATA)‏ :2 الواجهة الرئيسية مسجد علی(۹۲۹ه۵-/۱۵۲۲م). 

لوحة (AVY)‏ : كلتلة المدخل الرئيسي-مسجد علی. 

لوحة (ANA)‏ : تجمیعه خزفية بکتله المدخل الرئیسی-مسجد علی. 

لوحة (A13)‏ : كوشتا عقد إحدى الایوانات المطلة على السصحن- مدرسة مير عرب(۹۲- 

٩ 1‏ ه/۱۵۳۹-۱۵۳۵ه). 
( کنله المدخل الرئيسي- مسجد ذو الفقار(تجدید (e\o £Y[—A30^‏ 
توقیع الخطاط في نهاية الشریط الكتابي بحجر المدخل الرئیسی-مسجد ذو الفقار. 
( لواجهه الرئيسية- مدرسة مادر خانه ببخاری(؛ (a) O V7 Yo M AA W0-9 VW‏ 
( تجميعة من الفسیفساء الخزفية ”مسجد درب (pV 4٩۷-۱ EU AA Y Jul SS‏ 
( الواجهة الرئيسية — مدرسه شیردار(۱۰۶۲-۱۰۲۵ه/۲-۱۷۱۱ ۱۲ (AV‏ 

لوحة (AVo)‏ : الزخارف التی تزین ABS‏ المدخل الرئيسي-مدرسة شیردار . 
( واجهه الإيوان الرئيسي-مدرسة تيلا کاری(۱۰۷۱-۱۰۰۰ه/۱۱۰-۱۱۱ (AV‏ 
الالات و الادوات المستخدمة لصناعة التکسیات الخزفية و تتبیتها. 

مر Jal‏ اعداد الفسیفساء الخزفية. 

( ظهر بلاطة تستخدم لصناعة الفسیفساء الخزفية البنائیة. 

( طريقة الرسم على البلاطات الخزفية. 

) : — نملذج من الاصباخ المستخدمة في التلوین. 


بيه 


AYO —‏ س 


فهر Gu‏ ا(اشکال 


کهر س الأشكال 

خريطة عامة لإيران توضح موقع اقلیم ومدينة أصفهان. 

یوضح حدود مدينة أصفهان قبل الفتح الاسلامي ومنطقتي اليهودية وجی. 

خريطة لمدينة أصفهان في عام۱۱۳ه/۱۷۲۲م. 

خريطة حالية لمدينة أصفهان. 

یوضح الطیقات و المجمو عات التي تسكن dida‏ اصفهان منذ age‏ الشاه عباس الاول. 
یوضح الترکیب السكاني لمدينة آصفهان age‏ الشاه عباس الاول. 

یوضح الفرق والمذاهب المختلفة الموجودة في أصفهان منذ age‏ الشاه عباس الاول. 
یوضح قنوات المیاه بمیدان الشاه التي تغذی المنشآت المائية. 

یوضح التطور التاريخي للمیدان القدیم ومیدان الشاه والأسواق ومنطقة الاتصال بینهما. 
خريطة حديثة توضح مواقع المنشآت الدينية وغيرها في ميدان الشاه والمناطق 
المحيطة به. ۱ 

لمسقط الأفقي — مسجد مقصود بيك(۱۰۱۰ - Y YT Va / AN‏ 





مواضع الزخرفة بالتکسیات الخزفية — مسجد مقصود بيك. 

رسم تخطيطى للواجهة الجنوبية الغربیة — مسجد مقصود بيك. 

رسم تخطيطي للواجهة الجنوبية الشرقية-مسجد مقصود بيك. 

نمط تغشیات النوافذ في الواجهة Au giall‏ الشرقية — مسجد مقصود بيك. 

یوضح ترکیب حطات المترنصات في طاقية المدخل الرئيسي - مسجد مقصود بيك. 
یوضح نموذجاً للتصمیمات الزخرفية في کوشات a gie‏ الدخلات في الواجهة الجنوبية 
الغربية-مسجد مقصود ‚Ay‏ 

يوضح نموذجاً للتصميمات الزخرفية في كوشات عقود الدخلات في الواجهة الجنوبية 
الغربية-مسجد مقصود بيك. 

يوضح نموذجاً للتصميمات الزخرفية في كوشات عقود الدخلات فى الواجهة الجنوبية 
الغربية - مسجد مقصود بيك. 

يوضح نموذجاً للتصميمات الزخرفية في كوشات عقود الدخلات بالواجهة الجنوبية 
الغربية-مسجد مقصود بيك. 

عبارة "الله - على" منفذة في واجهة aic‏ الدخلة الكبيرة في الطرف الجنوبي من 
الواجهة الجنوبية الغربية-مسجد مقصود بيك. 

عبارة "لنبی - محمد" منفذة في واجهة عقد الدخلة الوسطى الكبيرة من الواجهة 
iu gial‏ الغربية-مسجد مقصود بيك. 


- ۸۹ - 


عبارة غير مقروءة نظرا adl‏ بعض أجزاءها في واجهة عقد الاخلة الکبيرة في 
الطرف الغريي من الواجهة الجنوبية الغربية مسجد مقصود An‏ 

نموذج التصمیمات الزخرفية في کوشات عقود الدخلات بالواجهة الجنوبية الشرقية — 
مسجد مقصود ببك. 

نمودج للتصميمات الزخرفية في كوشات عقود الدخلات بالواجهة الجنوبية الشرقية- 
نموذج للتصميمات الزخرفية في كوشات عقود الدخلات بالواجهة الجنوبية الشرقية- 
مسجد مقصود ‚Au‏ 

يوضح التصميم الزخرفى المنفذ في كوشتى عقد فتحة مسجد-مقصود بيك. 

يوضح التصميم الزخرفى في التجميعتين الخزفيتين على جانبي فتحة الباب الرئيسي- 
مسجد مقصود بيك. 

يوضح التصميم الزخرفى في التجميعتين الخزفيتين على جانبي حجر المدخل 
الرئيسي - مسجد مقصود بيك. 

تفصیل من الشكل السابق-مسجد مقصود بيك. 

يوضح نهاية الشريط الكتابي الذي يتوج حجر المدخل الرئیسی-مسجد مقصود بيك. 
یوضح التصميم الزخرفى في المضاهية المعقودة بعقد ناقص بمنتصف صف 
المضاهيات بطاقية حجر المدخل الرئیسی- مسجد مقصود بيك. 

يوضح التصميم الزخرفى في المضاهيتين على جانبي المضاهية السابقة - مسجد 


موصو 3 ‚au‏ 
یوضح زخارف المضاهية الوسطی في الحطة الأولی من المقرنصات حسجد 
مقصود ‚Au‏ 


یوضح زخارف إحدى الحنایا في الحطة الثالثة من المقرنصات-مسجد مقصود بيك. 
یوضح زخارف إحدى البروزات المحصورة فیما بين الحنایا في الحطة الثالثة من 
المقر نصات-مسجد مقصود ‚Au‏ 

یوضح نهاية الشریط الکتابی المحیط Al as‏ المحراب-مسجد مقصود بيك. 

یوضح de ja‏ من زخارف القسم السفلی من حنية المحراب-مسجد مقصود بيك. 
يوضح le ja‏ من زخارف حنية طاقية المحراب - مسجد مقصود Ay‏ 

مسقط أفقي للطابق الارضي - مسجد الشیخ لطف الله. 

مسقط أفقي للطابق الأول — مسجد الشیخ لطف الله. 

المسقط الأفقي للطابق الثاني -مسجد الشیخ لطف الله. 


- MY - 


مواضع الزخرفة بالتکسیات الخزفية بالطابق الأول-مسجد الشیخ لطف الله. 

مواضع الزخرفة بالتکسیات الخزفية بالطایق الثانی-مسجد الشیخ لطف الله. 

منظور للواجهة الرئيسية-مسجد الشیخ لطف الله. 

منظور تخطيطي لاحدی واجهتی البازار-مسجد الشیخ لطف الله. 

رسم تخطیطی للواجهة الرئيسية وكتلة المدخل الرئیسی-مسجد الشیخ لطف الله. 
قطاع رأسي للحجرة الرئيسية-مسجد الشیخ لطف Al‏ 

إحدى الزهرتین الرخامیتین على جانبي ALS‏ المدخل الرئیسی-مسجد الشیخ لطف الله. 
شکل البخارية في متتصف التصمیم الزخرفی في کوشتی عقد فتحة الباب الرئيسي- 
مسجد الشیخ لطف الله. 

یوضح النقوش الكتابية داخل شکل المربم المائل الذي یعلو قمة عقد فتحة الباب 
اارئیسی-مسجد الشیخ لطف الله. 

یوضح توقیع صانم التکسیات الخزفية بأحد البلاطات الخزفية في باطن عقد فتحة 
الباب الرتيسي-مسجد الشیخ لطف الله. 

یوضح شکل الزهرية التي تتوسط التصمیم في المضاهية الوسطی بالمنطقة الفاصلة 
بين حجر المدخل وحطات المفرنصات — مسجد الشیخ لطف الله. 

یوضح شکل البخارية في منتصف أحد التصمیمات الزخرفية فى المضاهیات بالمنطقة 
الفاصلة بين حجر المدخل وحطات المقرنصات-مسجد الشیخ لطف الله. 

يوضح نموذج للتصميمات الزخرفية في المضاهيات بالمنطقة الفاصلة بين حجر 
المدخل وحطات المقرنصات-مسجد الشيخ لطف الله. 

يوضح التصميم الأول المنفذ بالمضاهية الوسطى في الحطة الأولى من المقرن صات 
بطاقية المدخل الرئیسی مسجد الشيخ لطف الله. 

یوضح النقوش الكتابية الهندسية في الأشكال النجمية الرباعية الرژوس في 
المقرنصات بطاقية المدخل الرئيسي. 

یوضح الزخارف النباتية بالاشکال النجمية الثمانية الرژوس في باطن حطات 
المقرنصات بطاقية المدخل الرئيسي-مسجد الشيخ لطف الله. 

يوضح إحدى تصميمات تغشيات النوافذ في رقبة القبة من الخارج-مسجد الشيخ لطف الله. 
يوضح إحدى تصميمات تغشيات النوافذ في رقبة القبة من الخارج-مسجد الشيخ لطف الله. 
يوضح إحدى تصميمات تغشيات النوافذ في رقبة As‏ من الخارج- مسجد الشيخ 
لطف الله. 

يوضح أحد النقوش الكتابية برقبة القبة من الخارج-مسجد الشيخ لطف الله. 


- AMA ~ 


شکل (49): 


(21) us: 
(2%) شكل‎ 
(or) os: 
(ot) os: 
(oo) s: 
(or) oe: 


(ev) شكل‎ 


یوضح أحد التقوش الكتابية برقبة القبة من الخارج-مسجد الشيخ لطف الله. 
یوضح أحد النقوش الكتابية برقبة القبة من الخارج-مسجد الشیخ لطف الله. 
یوضح أحد النقوش الكتابية برقبة القبة من الخارج-مسجد الشیخ لطف الله. 
یوضح أحد التقوش الكتابية برقبة القبة من الخارج-مسجد الشیخ لطف الله. 
يوضح أحد النقوش الكتابية برقبة القبة من الخار ج-مسجد الشیخ لطف الله. 
یوضح التصميم الزخرفی في القسم السفلی من جدران الانکسار في بداية 
بالطایق الاول-مسجد الشیخ لطف الله. 


سلب 


لدهليز 


يوضح leja‏ من أحد الأشرطة الزخرفية المحيطة بالتصميمات الزخرفية بالأقساء 
العلوية من جدران الدهليز بالطابق الأول-مسجد الشيخ لطف الله. 

يوضح جزءا من أحد الأشرطة الزخرفية المحيطة بالتصميمات الزخرفية بالأقساء 
العلوية من جدران الدهليز بالطابق الأول-مسجد الشيخ لطف الله. 

يوضح جزءا من أحد الأشرطة الزخرفية المحيطة بالتصميمات الزخرفية في القسم 
السفلى من الجدران بالدهليز في الطابق الأول-مسجد الشيخ لطف الله. 

يوضح زخرفة إحدى البخاريات المفصصة في التصميم الثاني بالجدران السفلية فى 
الدهليز بالطابق الأول-مسجد الشيخ لطف الله. 

یوضح زخرفة إحدى البخاريات في التصميم الثاني بالقسم السفلی من الجدران 
بالدهليز بالطابق الأول-مسجد الشيخ لطف الله. 

يوضح التصميم الأول بالقسم السفلى من الدعامات بالدهليز في الطايق الأول-مسجد 


الشيخ لطف الله. 
يوضح تفصيلا لأحد البخاریات فى منتصف نمود ج مرن التصمیم السایق ”مسجد الشيخ 
لطف الله. 


يوضح التصميم الثاني المنفذ بالقسم السفلى من الدعامات في الدهليز بالطابق الأول- 
مسجد الشيخ لطف الله. 

يوضح التصميم الثالث المنفذ بالقسم السفلی من الدعامات في الدهليز بالطابق الأول- 
مسجد الشيخ لطف الله. 

يوضح زخارف الدخلة المعقودة لفتحة الباب المؤدية للمصلى الشمالي الغربي 
بالدهليز في الطابق الأول-مسجد الشيخ لطف الله. 

یوضح تفصيلاً للشريط الزخرفى على جانبي دخلة الباب السابق-مسجد الشيخ لطف الله. 
يوضح تغشبة النافذة السفلية الفاصلة بين الدهليز والحجرة الرئيسية بالطابق الأول- 
مسجد الشيخ لطف الله. 


- A44 - 


(YY) شكل‎ 


(VY) شکل‎ 


(Vt) شکل‎ 
(Vo) شکل‎ 


يوضح نموذجا للتصميمات الزخرفية في المساحات المنشورية بمناطق انتقال القباب 
في الدهلیز بالطابق الأول-مسجد الشیخ لطف الله. 

يوضح نموذجا للتصميمات الزخرفية في المساحات المنشورية بمناطق انتقال القباب 
في الدهليز بالطايق الأول-مسجد الشيخ لطف الله. 

يوضح نموذجا للتصميمات الزخرفية في المساحات المنشورية بمناطق انتقال القباب 
في الدهليز بالطابق الأول-مسجد الشيخ لطف الله. 

شكل أحد الأشرطة الزخرفية al‏ تحيط بالتصميمات المنفذة فى القباب الضحلة في 
الدهليز بالطابق الأول-مسجد الشيخ لطف الله. 

يوضح أحد التصميمات الزخرفية التي تزين مركز مواطن القباب الضحلة في الدهليز 
بالطابق الأول-مسجد الشيخ لطف الله. 

یوضح نموذجا للتصميمات الزخرفية بالقبيبات في منتصف الأقبية بالدهليز في الطابق 
الأول-مسجد الشيخ لطف الله. 

يوضح إحدى أشكال البخاريات في المساحات على جانبي التصميم السابق-مسجد 
الشيخ لطف الله. 

يوضح leja‏ من نموذج للتصميمات الزخرفية بالقبیبات فى منتصف الأقبية بالدهليز 
في الطابق الأول-مسجد الشيخ لطف الله. 

يوضح إحدى أشكال البخاريات في المساحات على جانبي التصميم السابق-مسجد 
الشيخ لطف الله. 

يوضح جزءا من الشريط الزخرفى المنفذ في باطن عقد دخلة الباب المؤدى إلى 
الحجرة الرئيسية-مسجد الشيخ لطف الله. 

يوضح تفصيلاً لدخلة المحراب والمقرنصات التي تشغل طاقيته-مسجد الشيخ لطف الله. 
يوضح التصميم الزخرفى بكوشتى عقد المحراب بالحجرة الرئيسية بالطابق الأول- 
مسجد الشيخ فتح الله. 

توقيع البناء ومنفذ التكسيات الخزفية بدخلة المحراب بالحجرة الرئيسية بالطابق 
الأول-مسجد الشيخ لطف الله. 

يوضح التصميم الزخرفى في كوشتى عقد الشباك بمنتصف الجدار الشمالي الغربي 
في الحجرة الرئيسية بالطابق الأول-مسجد الشيخ لطف الله. 

يوضح de ja‏ من التجميعة الخزفية التي تتوسط الجدار الجنوبي الشرقي في الحجرة 
الرئيسية بالطابق الأول-مسجد الشيخ لطف الله. 


— اا به © — 


(V1) شكل‎ 


(VV) (s 


(V^) شکل‎ 


(Ya) Sa 


(A+) شکل‎ 


شکل (۸۱): 


(AY) شکل‎ 


(AY) شکل‎ 


(^f) شکل‎ 


(Ao) شکل‎ 


(A) شکل‎ 
(AY) شكل‎ 


(AA) JS 


شکل )3^( 


شکل )+4( 


يوضح جزءا من التصمیم الزخرفی الذي يزين العتود المزوية الاربعة في أركان 
الحجرة الرئيسية بالطایق الاول-مسجد الشيخ لطف الله. 

یوصح le a‏ من الاشرطة الكتابية التي تحیط بعقود الحنایا و المضاهیات بالحجرة 
الرئيسية في الطابق الاول-مسجد الشیخ لطف الله. 

یوضح إحدى مناطق انتقال القباب في الممر الأول من الدهلیز بالطابق الثانى-مسجد 
الشيخ لطف الله. 

يوضح بعض الوحدات الزخرفية بالقسم السفلى من باطن العقد المفتوح المطل على 
الحجرة الرئيسية في الممر الثاني بالدهليز في الطابق الثاني-مسجد الشيخ لطف الله. 
يوضح deja‏ من التجميعة الخزفية التي القسم السفلي من الدخلة الجنوبية الشرقية 
المشرفة على القبة الوسطى في الدهليز بالطابق الثاني-مسجد الشيخ لطف الله. 

يوضح جزء! من التصميم الزخرفی في القبة الضحلة التي تغطى القسم الأوسط من 
الممر الثاني في الدهليز بالطابق الثاني-مسجد الشيخ لطف الله. 

المسقط الأفقى للطابق الأول-مسجد سفره چی (ATIT ofaa NE)‏ 

المسقط الأفقى للطابق الثانی-مسجد سفره چی. 

مواضع الزخرفة بالتكسيات الخزفية بالطابق الأرضي-مسجد سفره جى. 

مواضع الزخرفة بالتكسيات الخزفية بالطابق الأول-مسجد سفره جى. 

قطاع رأسي للواجهة الغربية المطلة على الصحن-مسجد سفره چی. 

قطاع رأسي للواجهة الجنوبية المطلة على الصحن-مسجد سفره چی. 

منظور عين الطائر-مسجد سفره چی. 

يوضح نموذجا لتغشيات النوافذ في الواجهة الرئيسية-مسجد سفره جى. 

یوضح نموذجا لتغشيات النوافذ في الواجهة الرئيسية-مسجد سفره چی. 

یوضح التصمیم الزخرفی في کوشات عفدي الشرفتین العلویتین على جانبي AES‏ 
المدخل الرئیسي-مسجد سفره چی. 

التصمیم الزخرفی بعتبي الشرفتین العلویتین على جانبي ABS‏ المدخل الرئيسي- 
مسجد سفره چی. 

التصمیم ال زخرفی في کوشتی AES aie‏ المدخل الرئيسي-مسجد سفره چی. 

یوضح بداية ونهاية الشریط الكتابي الذي يحيط بحجر ALS‏ المدخل الرئيسي- مسجد 
سفره چی. 

یوضح حطات المقرنصات التي تشغل طاقية حجر المدخل الرئيسي مسجد سفره چی. 


- ٩,۱ — 


(A1) شكل‎ 


(av) شکل‎ 
(IV) شکل‎ 
(I-A 4) شکل‎ 
(IA) شکل‎ 


یوضح التصمیم ال زخرفی بکوشتی العقدین بالبائكة الشمالية المطلة على الصحن- 
مسجد سفره چی. ۱ 

یوضح التصمیم الزخرفی بکوشتی عقدي الشرفتین العلویتین في الجهة الشمالية 
المطلة على الصحن-مسجد سفره چی. 

یوضح التصمیم الزخرفی بالاعتاب السفلية للشرفتین السابقتین- مسجد سفره چی. 
یوضح التصمیم الزخرفی بالاعتاب العلوية في البائکتین الغربية والشرقية المطلتین 
على الصحنمسجد سفره چی. 

یوضح التصمیم الزخرفی بکوشات عقود النوافذ العلوية في الرکن الجنوبي الغربي 
والرکن الشمالي الشرقي للصحن-مسجد سفره چی. 

یوضح نموذجا للنقوش الكتابية في التجمیعات الخزفية المربعة في نهاية الأركان 
الأربعة المطلة على الصحن-مسجد سفره چی. 

یوضح نموذجا للنقوش الكتابية في التجمیعات الخزفية المربعة في نهاية الارکان 
الأربعة المطلة على الصحن-مسجد سفره چی. 

يوضح نموذجا من النقوش الكتابية في التجمیعات الخزفية المربعة في نهاية الأركان 
des Y‏ المطلة على الصحن. 

یوضح نموذجا من النقوش الكتابية في التجمیعات الخزفية المربعة في نهاية الأركان 
الاربعة المطلة علی الصحن- مسجد سفره چی. 

مسقط أفقي یوضح موقع المسجد في محلة دردشت بجوار مسجد حکیم-مسجد کوچك 
جورجیر(۱۰۱۸ه/۱۱۰۹م). 

مواضع الز خرفة بالتکسیات الخزفية-مسجد کوچك جورجیر . 

یوضح نهاية الشریط الكتابي بحجر المدخل الرئيسي-مسجد كوجك جورجیر 

یوضح موقع المسجد والميضأة المقابلة للمدخل الرئبسي والوكالة المسماه بوكالة 
گلشن-مسجد (al VV sf) 15) a gle‏ 

اامسقط الافقي-مسجد چارچی. 

یوضح مواضم الزخرفة بالتکسیات الخزفی مسجد جارچی. 

یوضح شکل حطات المقرنصات التي تشغل طاقية المدخل الرئيسي- مسجد جارچی. 
یوضح التصمیم الزخرفی بکوشتی عفد المدخل المودی إلى الميضأة-مسجد جارچی. 
یوضح تصمیم إحدى أشكال البخاریات التي تزین کوشتی عقدي الایوانین الجنوبي 
الغربي والشمالي الشرقي- مسجد جارچی. 

المسقط الافقی-مسجد الشاه eur‏ حالیا"(حت: ۰۶۰-۱۰۲ ۱ه/۱۳۰-۱۹۱۱ ۱م). 


- ٩۱۲ - 


شکل (۱۰۹): 
شکل (۱۱۰): 


:)۱۱۱( شکل‎ 
:)۱۱۲( JS 


شکل Y)‏ 11( 
شکل (۱۱-): 
شکل )£ \ احب): 
شکل )114-=—( 
شکل )£ ۱-د): 
شکل )10 (e‏ 
aS s‏ )10 احب): 
:)١ 11) JS‏ 
(e ۱۷( JS‏ 
شکل )۱۷ اسب): 
شکل (Y^)‏ 
شكل )119( 
شکل (۲۰ ۱): 


شکل (۱۲۱): 


:)١ YY) شكل‎ 


مواضع الز 4495 بالتکسیات الخزفية - مسجد الشاه. 

منظور عين الطائر-مسجد الشاه. 

قطاع رأسي للجهة الجنوبية الغربية من الصحن-مسجد الشاه. 

قطاع رأسي للجهة الشمالية الغربية من الصحن- مسجد الشاه. 

قطاع رأسي للجهة الجنوبية الشرقية من الصحن- مسجد الشاه. 

یوضح زخرفة الجدران بالشرفتین العلویتین في واجهتی الباز — مسجد الشاه. 

نماد ج للنفوش الكتابية داخل المربعات المائلة التي تتخلل واجهات البازار والمسجد 
المطلة على المیدان-مسجد الشاه. 

یوضح زخارف الحنایا بمناطق الانتقال بطاقيتي الشرفتین العلویتین بواجهتي الباز ار - 
مسجد الشاه. 

یوضح Aa‏ وزخارف الزهریات على جانبي الشرفات العلوية بواجهتي البازار 
و الو اجهة الرئيسية-مسجد الشاه. 

تفصیل لهيئة الز هرتین على جانبي AGS‏ المدخل الرئیسی-مسجد الشاه. 

یوضح التصمیم الزخرفی بالمضاهیتین المستطباتین في طرفي المنطقة الفاصلة بين 
حجر المدخل وحطات المقر نصات -مسجد الشاه. 

یوضح نموذجا للتصمیمات الزخرفية بالمضاهیات في المنطقة الفاصلة بين حجر 
المدخل و tbs‏ المقرئصات ”مسجد الشاه. 

یوضح نموذجا للتصمیمات ال زخرفية بالمضاهیات في المنطقة لفاصلة بين حجر 
المدخل وحطات المقرنصات — مسجد الشاه. 

یوضح نموذج التصمیمات الزخرفية في المضاهیات بالمنطفة الفاصلة بين حجر 
المدخل وحطات المقر نصات-مسجد الشاه. 

یوضح Lad ged‏ للتصمیمات الزخرفية المنفذة بحطات المقرنصات في طاقية المسدخل 
الرئيسي — مسجد الشاه. 

یوضح le ja‏ من الشریط الزخرفی بباطن عقد الایوان الشمالي المطل على ¿LS yo‏ 
المدخل الرئیسی-مسجد الشاه. 

یوضح le ja‏ من الشریط الزخرفی المحیط بالواجهة المعقودة للإيوان الشمالي المطل 
على دركاة المدخل الرئیسی-مسجد الشاه. 

یوضح التصمیم الزخرفی بکوشات عقدي الندخلین في صدر کل من الإيوان الغربي 
والشرقي-مسجد الشاه. 

یوضح زخارف التکسیات الخزفية بجدران الریوانین الشرقي والغربي-مسجد الشاه. 


- ۳ - 


شکل (OY)‏ 
شکل (۱۲): 
شکل :(1Yo)‏ 
(UI) SA‏ 
شکل (۱۲۷): 
شکل (۱۲۸): 
شکل (YA)‏ 
شک (۱۳۰): 
شک (۱۳۱): 


:)۱۳۲( شکل‎ 
(VY) Ki 


شکل )142( 


:({\Yo) LA 


(YS) شکل‎ 


(VYY) شکل‎ 


(YA) JS 


شکل (۱۳۹): 


:)۱۰( JS 


شکل (۶۱ ۱): 


الشریط الزخرفي المحیط بزخارف الجدران الداخلية للإيوانين الشرقي والغربي 
لمطلان على دركاة المدخل الرئیسی- مسجد الشاه. 

یوضح شكل الشمسة في باطن عقدي الایوانین الشرقي والغربي المطلان على دركاة 
المدخل الرئیسی-مسجد الشاه. 

یوضح زخارف (حدی نهايتي باطن العقد الجنوبی المطل على الدركاة الرئيسية — 
مسجد الشاه. 

یوضح زخارف إحدى المساحات المتشورية الشكل المحصورة فیما بين متاطق 
الانتقال وأواسطها في US yall‏ الرئيسية مسجد الشاه. 

یوضح le ja‏ من زخارف الشریط المحیط بالقبة التي تخطی ال درکاة الرئيسية — 
مسجد aba‏ 

یوضح زخارف» الأركان الاربعة لدركاة الدهلیز الایمن-مسجد الشاه. 

تفصیل من الشکل السایق-مسجد الشاه. 

الشریط الزخرفی المحیط بالتصمیم في المضاهیات الأربعة بارکان الدركاة اليمنى- 
مسجد الشاه, 

یوضح الشریط الزخرفی المحیط بالتجميعة الخزفية في الدخلة الخماسية الاضلاع في 
الدركاة الیمنی‌سمسجد الشاه. 

یوضح الشریط الزخرفی المحیط بالتجميعة الزخرفية في الدخلة الشمالية الشرقبه في 
الدر کاة الیمنی-مسجد Lal‏ 

یوضح الشریط الزخرفی المحیط بالتجميعة الخزفية في باطن قبة الدركاة الیمنسی- 
مسجد الشاه. 

یوضح زخارف الشریط الزخرفی المحیط بالتجميعة الخزفية في الدخلة المعفودة فى 
نهاية الدهلیز الایمن المؤدى للصحن-مسجد الشاه. 

یوضح زخارف أحد الأشرطة الزخرفية المحيطة بالتجمیعات الخزفية في الدخلات 
المعقودة بالرواق الایمن-مسجد الشاه. 

يوضح زخارف التصمیم الزخرفی الأول بمناطق انتقال القباب بالدهلیز الایمن- 
مسجد الشاه. 

یوضح ز خارف التصمیم الزخرفی الثاني في مناطق انتقال القباب بالرواق والدهليز 
الایمن-مسجد الشاه. 

یوضح زخارف التصمیم الزخرفی الثالث في مناطق Ql‏ القیاب بالرواق والاهلیز 


الأيمن-مسجد الشاه. 


-4.£- 


یوضح زخارف التصمیم الزخرفی الرابم في مناطق انتقال القباب بالرواق والدهلیز 
الایمن-مسجد الشاه. 

یوضح زخارف الشریط المحیط بالتجميعة الخزفية في الدخلة الشمالية الشرقية 
بالدرگاه الپسر ی-سمسجد الشاه. 

یوضح زخارف الشریط المحیط بالتجميعة الخزفية بباطن الانکسار في الدهلیز الایسر 
المؤدى للصحن-مسجد الساه. 

يوضصح تموذجا 3l‏ خارف بواطن العقود بالرواق والدهلیز الایسر- مسجد الشاه. 
يوضح نموذجاً لزخارف بواطن العقود بالرواق والدهليز الأيسر-مسجد الشاه. 

يوضح نموذجا لتغشيات إحدى النوافذ برقبة القبة الجنوبية الغربية-مسجد الشاه. 
يوضح زخارف شكل البخارية فى منتصف التصميم بالمضاهيتين على جانبي فتحة 
المدخل المؤدى إلى حجرة القبة-مسجد الشاه. 

يوضح التصميم الزخرفى في إحدى واجهتي رجلي عقد المدخل المؤدى إلى الحجرة 
الرئيسية-مسجد الشاه. 

يوضح زخارف إحدى التصميمات التي تزين حوائط الممرات في الطابق الثاني- 
مسجد La‏ 

يوضح زخارف كوشتى عقد إحدى المضاهيتين على جانبي دخلة المحراب في 
الحجرة الرئيسية-مسجد الشاه. 

یوضح زخارف إحدى المساحات المنشورية في طاقية المحراب الرئيسي بالحجرة 
الجنوبية الغربية-مسجد الشاه. 

يوضح de je‏ من زخارف التصميم بباطن إحدى العقود في الدخلات العلوية المطلة 
على الحجرة الجنوبية الغربية-مسجد الشاه 

يوضح leja‏ آخر من زخارف التصميم بباطن gas}‏ العقود في الدخلات العلوية 
المطلة على الحجرة الجنوبية الغربية-مسجد الشاه. 

يوضح dedo‏ من زخارف التجميعة الخزفية بالمضاهية المعقودة بمنتصف الجهة 
الشمالية الشرقية في الظلة الجنوبية-مسجد الشاه. 

يوضح جزءاً آخر من زخارف التجميعة الخزفية بالمضاهية المعقودة بمنتصف الجهة 
الشمالية الشرقية في الظلة الجنوبية-مسجد الشاه. 

يوضح جزءاً من زخارف إحدى التجميعات الخزفية بالظلة الجنوبية-مسجد الشاه. 
یوضح نموذج من زخارف بواطن العقود في الظلة الجنوبية-مسجد الشاه. 

یوضح زخارف إحدى كوشتى عقد الشبابيك السفلية بالظلة الشمالية الغربية-مسجد الشاه. 
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یوضح le ja‏ من زخارف القباب في الظلة الغربية-مسجد الشاه. 

یوضح زخارف الشریط المحیط بالتجميعة الخزفية بالدخلة المعقودة في الایوان 
الشمالي لشرقي-مسجد الشاه. 

یوضح زخارف الشریط المحیط بالتصمیم الزخرفی المنفذ في أركان الایوان الشمالي 
الشرقی-مسجد الشاه. 

یوضح تغشية النافذة بالمضاهية في القسم الأول في الایوان الشمالي الشرقی-مسجد الشاه. 
یوضح زخارف gta)‏ کوشتی ade‏ الدخلة السفلية في القسم الثاني بالایوان الشمالي 
الشرقی-مسجد الشاه. 

یوضح زخارف العتب في القسم الثاني بالایوان الشمالی الشرقی-مسجد الشاه. 
یوضح زخارف کوشتی ate‏ الدخلة العلوية في القسم الثاني بالایوان الشمالي 
الشرقي-مسجد m‏ ۱ 
یوضح زخارف تغشية النافذة في منتصف الدخلة العلوية بالقسم الثاني في الایوان 
الشمالي الشرقي. 

یوضح زخارف المساحات المحصورة بين قسمي الإيوان الشمالي الشرقي مسجد الشاه. 
یوضح تفصیل AT‏ لاز خارف السابقة مسجد الشاه. 

یوضح زخارف الوحدات التي تزين القبو الذي یغطی القسم الأول من الایوان 
الشمالى الشرقي-مسجد الشاه. 

یوضح زخارف التصمیم الأول الذي يزين المساحات المنشورية بمنطقة انتقال 
KERN‏ تغطى القسم الثاني من الایوان الشمالي الشرقي-مسجد الشاه. 

یوضح زخارف التصميم الثاني الذي بزين المساحات المنشورية بمنطقه Quid‏ 
الطاقية التي تغطى القسم الثاني من الایوان الشمالي الشرقي-مسجد الشاه. 

یوضح زخارف الشریط المحیط بالمضاهبة في منتصف الجدار الجنوبي الشرقي 
بالحجرة الجنوبية الشرقية-مسجد الشاه. 

نموذج للتصمیمات الز خرفية بالمساحات المنشورية في منطقة انتقال قبه الحجرة 
الجنوبية الشرقية-مسجد الشاه. 

یوضح نموذجاً لتغشيات النوافذ برقبة القبة بالحجرة الجنوبية الشرقية-مسجد الشاه. 
مسقط آفقی-مسجد آقا نور(۱۰۳۹ه-/۱۱۳۰-۱۹۱۲۹م). 

مواضع ال ز خرفة بالتکسیات الخزفية-مسجد أقا نور. 

قطاع رأسي للواجهة الشمالبة الشرقية المطلة على الصحن-مسجد آقا نور . 

قطاع رأسي للواجهة الشمالية الغربية المطلة على الصحن-مسجد آقا نور . 
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¿(UY Y) شکل‎ 
:)۱۷۷( شکل‎ 


شکل (۱۷۸): 


(Y) شکل‎ 
(VAs) شکل‎ 


شکل (۱۸۱): 
شکل (AY)‏ 


شکل (VAY)‏ 
JS‏ (۱۸۶): 
شکل )140( 
شکل (YA)‏ 
شکل (۱۸۷): 
شکل (YAA)‏ 
شكل (۱۸۹): 
شکل (۱۹۰): 
(Y) JS‏ 
شکل (Y)‏ 
شکل (AY)‏ 


شکل )£ (A3‏ 
شکل )140( 


یوضح زخارف إحدى کوشات عقود اليائكة المطلة على الصحن بالجهة الشمالية 
یوضح زخارف إحدى کوشات عقود البائكة المطلة على الصحن بالجهة الشمالية 
الشرقية - مسجد اقا نور. 

یوضح زخارف إحدى کوشتی عقد الایوان الشمالي الشرقي-مسجد آقا نور . 

یوضح زخارف إحدى کوشتی عقدي الدخلتین السفلیتین على ls‏ و اجهة الإيوان 
الشمالي الشرقي-مسجد اقا تور . 

یوضح زخارف إحدى الدخلتین المربعتین على جانبي واجهة الایوان الشمالي 
الشرقي-مسجد E]‏ لور . 

يوضح زخارف إحدى الدخلتين المربعتين في الجدار الشمالي الشرقي بالإيوان 
الشمالي الشرقي-مسجد آقا نور. 

qua y‏ زخارف إحدى كوشات عفدي الدخلتين الجائبيتين في الإيوان الشمالي 
یوضح زخارف کوشتی عقدي الایوان الجنوبي الشرقي- مسجد أقا نور. 

یوضح زخارف Gos}‏ الدخلتين المربعتین العلویتین على جانبي واجهه الریوان 
یوضح زخارف إحدى الدخلتین المستطیلتین أعلى العقدین الجانبیین في البائكة السفلية 
في الجهة الشرقیه في الإيوان الجنوبي الشرقي- مسجد آقا نور. 

يوضح تغشيتا النافدتين في الإيوان الجنوبى الشرقی-مسجد lal‏ تور . 

CUP‏ أشكال الجامات النباتية التي تتخلل الخراطيش المفصصة في الشريط الكتابي 
في الایوان الجنوبي الشرقي-مسجد آقا نور. 

توقيع اسم الخطاط في نهاية الأبيات الشعرية في الشریط الكتابي في الایوان الجنوبي 
بالإيوان الشمالي الغربي-مسجد آقا نور. 

المسقط الأفقي للطابق الأول-مدرسة ملا عبد الله(بداية ق۱۱ه/۷ Ae‏ 

المسقط الأفقى للطابق الثاني-مدرسة ملا عبد الله. 

مواضع الزخرفة بالتكسيات الخزفية بالطابق الأول-مدرسة ملا عبد الله. 
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یوضح بداية الشریط الكتابي على جانبي دخلة المحراب - مدرسة ملا عبد الله. 
یوضح الشریط الزخرفی الذي يحيط بالقسم العلوي من المحراب-مدرسة ملا عبد الله. 
یوضح تفصیلا لبعض المضاهیات في المتطقة الفاصلة بين حنایا المترنصات وحجر 
المحر اب-مدرسة ملا عبد الله. 

يوضح تفصیلا للشريط الكتابي في طرفي المنطقة السابقة-مدرسة ملا عبد AN‏ 
يوضح نهاية الشريط السابقحمدرسة ملا عبد ‚Al‏ 

المسقط الأفقي- قبة دفن Lb‏ ركن الدين(ق١11ه/7١م).‏ 

يوضح مواضع الزخرفة بالتكسيات الخزفية- قبة دفن بابا ركن الدين. 

المسقط الافقی للطابق الاول-مسجد بزرگ VELA EY fa OY) i g ybu‏ ۱م). 
مسقط أفقی للطابق الثانی لحجرة القبة-مسجد بزرگ ساروتفی. 

مواضع الزخرفة بالنکسیات الخزفیة مسجد بزرگ سارونفی. 

قطاع رأسي للواجهة الرئيسية للمسجد-مسجد Sy jp‏ ساروتقى. 

قطاع رأسي للجهة الجنويية الشرقية من الصحن-مسجد بزرگ ساروتقی. 

قطاع رأسي لحجرة القبة الجنوبية الشرقية-مسجد بزرگ ساروتقی. 

رسم توضيحي لحطات حنایا المقرنصات فى طاقية المدخل- مسجد بزرگ ساروتقی. 
یوضح کوشتی عفد کتلة المدخل الرئیسی - مسجد بزرگ ساروثقی 

یوضح إحدى التجمیعتین الخزفیتین على جانبي فتحة الباب الرئيسي- مسجد بزرگ 
ساروثقی. 

جزء من الشریط الكتابي الذي يحيط بكثلة المدخل الرئيسي-مسجد بزرگ ساروتقی. 
یوضح النفوش الكتابية المنفذة في آشکال المعیتات في المضاهیات أسفل طاقية حجر 
المدخل الرئيسي-مسجد بزرگ ساروتقی. 

یوضح الزخارف النباتبة في الاشکال النجمية في باطن حطات المقرنصات مسجد 
بزرگ ساروتقی. 

یوضح قمة طاقية حجر المدخل الرئيسي-مسجد بزرگ سارونقی. 

یوضح الزخارف المنفذة في المضاهیات السفلية على جانبي الایوان الجنوبي الغربي 
المطل على الصحنمسجد بزرگ سارونقی. 

یوضح الزخارف المنفذة في المضاهیات العلوية على جانبي الایوان الجنویی Al‏ 
المطل على الصحن-مسجد بزرگ سارونقی: 

ال زخارف الهندسية المنفذة في الاشرطة الزخرفية المحيطة بالمضاهیات على جانبي 
الإيوان الجنوبي الغربي المطل على الصحن- مسجد بزرگ ساروتقی. 
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شکل (VAY)‏ 
شکل )£ ۲۱ ): 
شکل (۲۱۵): 


(rv) شکل‎ 
(Y) شکل‎ 
(YY) شكل‎ 
:)۲۱۸( شكل‎ 
:)-۲۱۹( شکل‎ 
شكل (۲۱۹-ب):‎ 
(Y Y) شكل‎ 
:) ۲ YY) شکل‎ 
(YYY) شکل‎ 
(VY YY) شكل‎ 
(YY £) شكل‎ 
(Y Yo) ae 
(Y Y) شکل‎ 


(YYY) شکل‎ 
(Y YA) شکل‎ 


شکل (۲۹ ۲ ): 


(YY) Sch 
:) ۲۳۱۱ شکل‎ 


(YYY) شکل‎ 


شکل (۲۳۳): 


مواضع الزخرفة بالتكسيات الخزفية - مسجد كوجك -NIE £ fa 600), i s Lu‏ 
5 (م). 

المسقط الافقی للطابق الأول - مسجد (a) ۱۲۳-۱۵۹ a) e YYA e TY)‏ 
المسقط الافقی للطایق الثاني — مسجد حکیم. 

مواضع التکسیات الخزفية فى الطابق الاول-مسجد حکیم. 

مواضع التکسیات الخزفية فى الطابق الثاني -مسجد حکیم. 

منظور عين طائر للمسجد يوضح موقعه-مسجد حكيم. 

قطاع رأسي للواجهة الجنوبية الغربية المطلة على الصحن الداخلي- مسجد حكيم. 
قطاع رأسى للواجهة الشمالية الشرقية المطلة على الصحن الداخلى-مسجد حكيم. 
قطاع رأسي للواجهة الجنوبية الشرقية المطلة على الصحن الداخليی-مسجد حکیم. 
قطاع رأسي للواجهة الشمالية الغربية المطلة على الصحن الداخلی-مسجد حکیم. 


نهایه البحور الكتابية التي تتوج حجر المدخل الجنوبي الشرقی-مسجد حکیم. 

یوضح ble‏ حطات المفرنصات فى طاقية الشرفة فى بروز الواجهة الشمالية 
الشرقية-مسجد حکیم. 

یوضح الشریط الزخرفی الذي يحيط بالشریط الكتابي في حجر المدخل الشمالي 
الشرقی-مسجد حکیم. 


توقیع اسم صانم التکسیات الخزفية في الخرطوشتین في المضاهیتین المتقابلتین Jid‏ 
لنقوش الكتابية في النجمة السباعية الرؤوس في باطن حتايا المترنصات في طاقية 
یوضح الزخارف الهندسية والنقوش الكتابية في الاشکال النجمية و البروزات في باطن 
Gus‏ المفرنصات في طاقية حجر المدخل الشمالی الشرقي-مسجد حکیم. 

یوضح النقوش الكتابية والزخارف الهندسية في الاشکال النجمية والبروزات في باطن 
Uus‏ حطات المفرنصات في طاقية حجر المدخل الشمالي الشرقیمسجد حكيم. 
المطلان mH‏ دركاة المدخل dun‏ مسجد حکیم. 

(ua y‏ إحدى المضاهيات المعقودة على جانبي و deal‏ الإيوان الجنوبي الغربي- 
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(YY£) شکل‎ 


:)-۲۳۰( شكل‎ 
-ب):‎ YYo) شکل‎ 
(I Y Y) شکل‎ 
(e Y Y) شکل‎ 
:)۲۳۷( شکل‎ 
:)۲۳۸( شکل‎ 
:)۲۳۹( شکل‎ 
(Ys 


شکل (۰ 


(Y ۶۱( LA 
(Y £Y) شكل‎ 
(Y £Y) شكل‎ 
: (Y ££) شکل‎ 
:) ۲ £o) شکل‎ 
(Y £3) JS 
:) ۲ £V) شکل‎ 
(Y £^) شکل‎ 


(Y £3) شکل‎ 
(YOu) شکل‎ 


(Yo) شكل‎ 
(YOY) JS 


یوضح was}‏ المضاهیات المربعة على جانبي واجهة الایوان الجتوبي الغربی- 
یوضح إحدى المضاهیات المعقودة على جانبي واجهة الإيوان الجنوبي الغربی- 
یوضح (حدی المضاهبات المربعة على جانبي واجهة الایوان الجنوبي الغربی- 
الشریط الکتابی الذي يتوج الایوان الجنوبي الغربي-مسجد حکیم. 

لزخارف الهندسية والنقوش الکتابیه في باطن ade‏ الایران الجنوبي الغربی-مسجد حکیم. 
یوضح الزخارف الهندسية في کوشتی العقد الأوسط في کل بائكة على جانبي واجهة 
الإيوان الجتوبي الغربي-مسجد حکیم. 

یوضح النقوش الكتابية في کوشات العقود على جانبي العقد الاوسط في کل بائكة 
على جانبي deals‏ الایوان الجنوبي الغربي-مسجد حکیم. 

یوضح التقوش الكتابية في کوشات عقود دخلات الشرفات العلوية على جانبی العقد 
الاوسط السایق-مسجد حکیم. 

نموذج للزخارف الهندسية والنقوش الكتابية باعتاب الشرفات العلوية بالواجهة 
الجنوبية الغربية من الصحن-مسجد حکیم. 

الشکل المتعامد المائل فى منتصف JS‏ تصمیم منفذ فى المضاهیتین على جانبی کل sie‏ 
أوسط البائكتين فى الجهة الجنوبية الغربية من الصحن-مسجد حکیم. 

یوضع إحدى التصمیمات المنفذة فى المضاهیات day yall‏ على جاتبی العقد الاوسط 
فى کل بائكة على جانبی و اجههة الإيوان الغربی-مسجد حکیم. 

یوضح الوحدة الوسطی فى کوشتی عقد المدخل فى منتصف الجدار الجتوبی الغربی 
للبيوان الجنوبی الغریی-مسجد حکیم. 

یوضح التصميم الزخرفي بکوشات عقدی المدخلین فى منتصف الجدارین الشمالی 
لغربی والجنوبی الشرقی في الإيوان الجنوبي الغربي-مسجد حکیم. 

یوضح نموذجا للزخارف بالمضاهیات المعقودة على جانبی المدخلین الجانبیین فى 
الاپوان الجنویی da A‏ حکیم. 

یوضح الزخارف الهندسية فى کوشات عقود المضاهیات المعقودة على جانبی 
المدخلین الجانبیین فى الإيوان الجنوبى الغربی-مسجد حکیم. 

یوضح الطاقية التی تغطى الایوان الجنوبی الغربی- مسجد حکیم. 
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(YA) شکل‎ 


لنتوش الكتابية فى المضاهية الوسطی فى الطاقية التی تغطی الایوان الجنوبی 
الغربی-مسجد حکیم. 
یوضح نموذجا لازخارف فى المضاهیات فى المتطقة الفاصلة بين حجر المحراب 
وطاقیته مسجد حکیم. 

یوضح نموذجا لازخارف فى المضاهیات فى المنطقة الفاصلة بين دخلة المحراب 
وطاقيته-مسجد حکیم. 

یوضح نموذجا لازخارف فى المضاهیات فى المنطقة الفاصلة بين دخلة المحراب 
وطاقیته مسجد حکیم. 

احدی رکنی الصف الثانی من المضاهیات فى حجر دخلة المحراب-مسجد حکیم. 
یوضح نموذجا للزخارف فى المضاهیات فى الصف الثانى من حجر دخلة المحراب 
الرئیسی-مسجد حکیم. 

بعض الزخارف المنفذة فى البروزات فى حطات المقرنصات فى طاقية المحراب في 
الحجرة الجنوبية الغربیة مسجد حکیم. 

بعض الزخارف المنفذة فى البروزات فى حطات المفرتصات فى طاقية المحر اب فى 
الحجرة الجنوبية الغربية-مسجد حکیم. 

نمودج لزخارف المضاهیات فى جدران الحجرة الجنوبية الغربیة مسجد حکیم. 
الزخارف النبائية فى کوشات بعض عقود الدخلات فى جدران حجرة القبة الجنوبية 


الغربية-مسجد حکیم. ۱ 

الزخارف النباتیه فى کوشات بعض عفود الدخللت فى جدران حجرة القبة الجنوبية 
الغربیة مسجد حکیم. 

التصمیمات الزخرفية المنفذة فى المساحات المنشورية بمناطق الانتقال لقبة الحجرة 
الجنوبية الغربیة مسجد حکیم. 


کوشتا عقد دخلة المحراب فى الظلة الجنوبية-مسجد حکیم. 

امضاء الخطاط فى نهاية الشریط الکتابی حول دخلة المنحراب فى الظلة الجنوبية- 
نموذج التصمیمات الزخرفية المنفذة فى الجدران السفلية فى الظلة الغربية-مسجد حکیم. 

نموذج للتصمیمات الزخرفية المنفذة فى الجدران السفلية فى الظلة الغربية-مسجد حکیم. 

نموذج التصمیمات الزخرفية المنفذة فى الجدران السفلية فى الظلة الغربية-مسجد حکیم. 

نموذج لزخارف المضاهیات المعقودة على جانبی الإيوان الشمالی الشرقی-مسجد حکیم. 
نموذج لزخارف المضاهیات dey yall‏ على جانبی الإيوان الشمالی الشرقی-مسجد حکیم. 
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(YYY) 
(YYA) 


(Y34) شکل‎ 


شکل (۲۷۰): 


(YY) شكل‎ 


¿(YY Y) شکل‎ 


(YY Y) ‚Isa 
¿(YY 1) 


E 


شكل (۷۵ ۲ ): 


(YY) شكل‎ 


ER 


:)۲۷۹( Isa 


شکل (۲۸۰۱): 


(YAS) JS 
(YAY) شکل‎ 


شکل (YAY)‏ 
شکل (۲۸۶): 
شکل ¿(YA O)‏ 
شکل (YA)‏ 
شکل (۲۸۷): 


لتصمیم الزخرفی فى کوشتی عقد الدخلة الوسطی فى صدر الایوان الشمالی الشرقی 
نموذج لزخارف المضاهیات المعقودة فى الجدران الداخلية للإيوان الغمالی الشرقى- 


مسج حکیم. 

النقوش الكتابية فى عتب الشرفة العلوية بالجهة الجنوبية الشرقية من الإيوان الشمالی 
الشرقى-مسجد حكيم . 

إمضاء الخطاط فى نهاية الشريط الکتابی الذى يتوج الإيوان الشمالى الشرقی-مسجد 
حكيم. 

الزخارف الهندسية فى كوشات العقدين فى منتصف البائكتين على جاتبى الإيوان 


تموذج للنقوش الكتابية فى كوشات العقود الجانبية فى البائكتين السابقتين-مسجد حكيم. 
الزخارف الهندسية والنقوش الكتابية فى كوشات عقدى المدخلين الجانبيين بالرواق 
الأوسط فى الخللة الشرقية-مسجد حكيم. 

العتب العلوى للدخلة الوسطى فى الرواق الأوسط بالظلة الشمالية-مسجد حكيم. 
النقوش الكتابية فى كوشات عقدى المدخلين السفليين على جانبى الإيوان الجنوبی 
الشرقى-مسجد حكيم. 

نموذج للنقوش الكتابية فى الأشكال المنشورية فى طاقيتى المدخلين السفليين على 
جانبى الإيوان الجنوبی الشرقی-مسجد حكيم. 

التصميم الزخرفى فى كوشات عقدى الشرفتين العلويتين على جانبى الإيوان الجنوبى 


التصميم الزخرفى فى عتب الشرفتين العلويتين على جانبى الإيوان الجنوبى الشرقى- 


توقيع صانم الفسيفساء الخزفية فى قمة عفد الإيوان الشمالی الغربى مسجد حكيم. 
التصميم الزخرفى فى كوشتى عقد النافذة فى منتصف صدر الإيوان الشمالى الغربى 


من الداخل- مسجد حكيم. 

نموذج للتصميمات الزخرفية فى كوشات عقود البائكتين السفليتين على جاتبى الإيوان 
الشمالی الغربی-مسجد حکیم. ۱ 

النقوش الكتابية فى کوشتی العقدین فى طرفی البائکتین السفلیتین على جانبی الإيوان 
الشمالی الغربی-مسجد حکیم. 
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شکل (۲۸۸): 


شکل (۲۸۹): 
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شکل (۲۰۲): 


نموذج للتصمیمات الزخرفية فى کوشات عقود البائکتین العلویتین على جانبی الایوان 


الشمالی الغربی-مسجد حکیم. 
نموذج للتصمیمات الزخرفية فى کوشات عقود البائکتین العلویتین على جانبی الایوان 
الشمالی الغربی-مسجد حکیم. 
نموذج للتصمیمات الزخرفية فى کوشات عقود البائکتین العلویتین على جانبی الایوان 
لشمالی الغربی-مسجد حکیم. 


e js‏ من مناطق انتقال القبة التی تغطی الحوض الاوسط فى دورات المیاه-مسجد حکیم. 
مراحل الإعمار التی تمت فى المسجد الجامع منذ العصر السلجوقی-المسجد الج‌امم 
فى أصفهان. 

المسقط الأفقى للمسجد الجامع فى أصفهان. 

مواضع الزخرفة بالتكسيات الخزفية فى age‏ الشاه عباس الثانى-المسجد الجامع فى 
اصفهان (تجدید ale‏ ۰ ۱۰۷ ه/۱۵۹ ۱م). 

موقم المصلی الشمالی الغربی فى مسجد الشاه(۱۰۷۷ه-/۱۱۱ ۱م). 

مواضع التکسیات الخزفیة- المصلی الشمالی الغربی (مسجد الشاه). 

المضاهية الوسطی فى طاقية المحراب-المصلی الشمالی الغربی(مسجد الشاه). 
نموذج للتصميمات الزخرفية فى بواطن عقود الدخلات - المصلی الشمالی 
الغربی(مسجد الشاه). 

احدی التصمیمات الزخرفية فى بواطن age‏ الدخلات-المصلی الشمالى 
الغربی(مسجد الشاه). 

بحدی التصمیمات الزخرفية فى المساحات المثلثة الشکل اعلی قمة العقود-المصلی 
الشمالى الغربی(مسجد الشاه). 

جز e‏ من أحد التصمیمات الزخرفية فى مناطق انتقال القباب الثلاثة التى تغطى 
الأروقة- المصلی الشمالی الغربی(مسجد الشاه). 

لحدی التصمیمات الزخرفية فى مناطق انتقال القباب الثلائة- المصلی الشمالی 
الغربی(مسجد الشاه). 

(al ۱4-۱ £of[ aV +0 Vela S المسقط الأفقی-مدرسة جده‎ 

مواضع الزخرفة بالتکسیات الخزفیة مدرسة جده کوچك. 


الز خارف الهندسية فى کوشتی عقد المدخل-مدرسة ota‏ کوچك. 


ال زخارف الهندسية فى واجهة عقد فتحة الباب الرئيسى-مدرسة جده كوجك. 
نهاية الشریط الکتابی الذى يتوج حجر المدخل الرئیسی-مدرسة جده كوجك. 


- ٩۱۳ - 


لتصمیم الزخرفی فى کوشات عقدی الایوانین الجنوبی الغربی والشمالی الشرة - 
مدرسة جده كوجك. 

التصميم الزخرفى فى كوشات عقود الشرفات العلوية على جانبى الإيوانين الجنوبى 
الغربى والشمالى الشرقى-مدرسة جده كوجك. 

نموذج للتصميمات الزخرفية المنفذة فى كوشات عقود البائكتين العلويتين بالجهتين 
لجنوبية الشرقية والشمالية الغربية-مدرسة oda‏ کوچك. 

نموذج للتصميمات الزخرفية فى كوشات عقود البائكتين العلويتين بالجهتين الجنوبية 
الشرقية والشمالية الغربية-مدرسة oda‏ كوجك. 

نمودج للتصميمات الزخرفية المنفذة فى كوشات عقود البائكتين العلويتين فى الجهتين 
الجنوبية الشرقية والشمالية الغربية-مدرسة جده كوجك. 

أشكال الوحدات التى تزين أعتاب الشرفات العلوية-مدرسة جده کوجك. 

إحدى الزخارف الاجرية المنفذة فى المضاهيات المربعة بالأطراف العلوية للبائكات 
لمطلة على الصحن الثانى- مدرسة جده „Ar‏ 

مسقط أفقى-مدرسة جده بزرك(548١1ه/1718-15140م).‏ 

مواضع الزخرفة بالتكسيات الخزفية-مدرسة جده بزرگ. 

بداية ونهاية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي-مدرسة جده بزرگ. 
نموذج للتصميمات الزخرفية المنفذة فى كوشات عقود المضاهيات على جانبی 
الإيوانين الجنوبى والشمالى-مدرسة جده بزرگ. 

نموذج للتصميمات الزخرفية المنفذة فى كوشات عقود البائكات المطلة على الصحن 
مدرسة oda‏ بزرگ, ۱ 

نمود ج التصمیمات الزخرفية المنفذة فى کوشات عقود البائکات المطلة على الصحن- 
مدرسة جده بزرگ. 

المسقط الافقی-مدرسة شفیعیه(؛ ۵۱۰۲۱۷-۱۰۲-/۳ ۵۲-۱۱6 (a)‏ 

مواضع الزخرفة بالتکسیات الخزفية-مدرسة شفیعیه. 

قطاع رأسى للجهة الجنوبية الغربیة مدرسة شفیعیه. 

قطاع رأسى للجهة الشمالية الغربية - مدرسة شفیعیه. 

قطاع رأسى للجهة الشمالية الشرقية مدرسة شفیعیه. 

قطاع رأسی Aga‏ الجنوبية الشرقية-مدرسة شفیعیه. 

الشريط الکتابی الذی يتوج حجر المدخل اارئیسی-مدرسة شفيعيه. 

يوضح حنايا المفرنصات فى القبة التی تغطی الدورقاعة الوسطی فى المصلى 
الشمالى الغربى-مدرسة شفیعیه. 
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(rre) os: 
:)۳۲۵( شکل‎ 
(PY) شكل‎ 
(TYV) شكل‎ 
(rA) شكل‎ 
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المسقط الاققی - مدرسة ناصری(ق ۱۱ه۵-/۱۷م). 
نموذج لاشکال الزهریات على جانبی الایوان الجنوبی الغربی الإيوان المقابل- 


مدرسة ناصر ی. 
لبحور الكتابية فى باطن ase‏ الإيوان الجتوبی الغربی المطل على الصحن- مدر سا 
al‏ 5 


بقية البحور الکتابیة — مدرسة ناصرى. 

بقیه البحور الکتابیة - مدرسة ناصری. 

بقية البحور الكتابية — مدرسة ناصری. 

بقية البحور الکتابی مدرسة اصری. 

بقية البحور الكتابية - مدرسة ناصرى. 

رسم تخطیطی لإحدى حنایا طاقية الإيوان الجنوبی الغربی- مدرسة ناصری. 

نموذج للتصمیمات الزخرفية المنفذة فى حنایا المقرنصات فى حنايا طاقية الایوان 
الجنوبي الغربي مدرسة ناصری. 

نموذج لللتصمیمات الزخرفية المتفذة فى الاشکال المنشورية المحصورة فیما بين 
مضاهیات طاقية الایوان الجنوبی الغربى-مدرسة ناصری. 

نموذج لللتصمیمات الزخرفية المنفذة فى الاشکال المنشورية المحصورة Lad‏ بين 
مضاهیات طاقية الإيوان الجنوبی الغربى-مدرسة ناصری. 

النافدة العلوية فى داخل الایوان الشمالی الشرقی- مدرسة ناصرى. ۱ 
بعض الوحدات الزخرفية فى باطن قبو الایوان الشمالی الشرقی- مدرسة ناصری. 
يوضح جزء من زخارف بعض المضاهیات المعقودة بالأروقة المطلة على الصحن- 
مدرسة ناصر ی. 

یوضح جزء من زخارف بعض المضاهیات المعقودة بالاروقة المطلة على الصحن- 
مدرسة pal‏ ی. 

نماذج لتقسیم المضاهیات بحجور المداخل في الفترة موضوع yall‏ اسة. 

نموذج لتقسيم حجور المداخل في العصر التیمور ی. 

الأنماط المتنوعة لتقسیم المساحات على جانبي الایوانات. 

نماذج لأسلوب تقسیم المضاهیات والفتحات في أركان الصحون في المنشآت موضوع 
yall‏ اسة. ۱ 

نموذج لتقسیم المضاهیات على جانبي بعض المحاریب والابواب الداخلية في 


المنشآت موضوع الدراسة. 


- ٩۱۵ - 


شكل (Veo)‏ 
شكل (VEX)‏ 
شكل (۳۶۷): 


(ÍY £A) شكل‎ 


(e Y £^) شکل‎ 
(Y £A) شکل‎ 
(a7 Y £A) شکل‎ 
(aY 2A) شكل‎ 
شكل (۲۸-و):‎ 
(Y £3) شكل‎ 
19.) شكل‎ 


(Yo) JS 
(YOY) JSA 
(Yor) شکل‎ 
:)۲۵ ( شکل‎ 
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نموذج لتقسيم المضاهیات بالجدران الداخلية في المنشآت موضوع الدزاسة. 
نماذج لاشکال الارتدادات والعقود المتراجعة في المتشات موضوع الدر اسة. 
یوضح الارتدادات والعقود المتراجعة في العصر الایلخانی-قبة سلطانية. 
نماذج إطارات العقود في المنشآت موضوع yal‏ اسة. 

نموذج لشکل العقد المدبب ذي المرکزین. 

یوضح أنواع العقود الحاملة وطريقة رسمها. 

یوضح آنواع العقود غير الحاملة. 

یوضح نوع آخر من العقود الغیر حاملة. 

نموذج لشكل العقد الناقص في المنشآت موضوع الدر Aud‏ 

نموذج للعقد الناقص المنکسر في المنشآت موضوع yall‏ اسة. 

أنواع العقود الناقصة المنکسرة قبل وبعد الاسلام. 

اصول و أنماط العقود المديبة المنکسر 5 

نموذج للعقود المنکسرة في المنشات yall guía ga‏ اسة. 

يعض نماذج العقود الموتورة. 

النماذج المنتوعة لاشکال القباب النجمية. 

نموذج للأشكال النجمية في طواقي المداخل في العصر التیموری. 


نموذج للقباب المنفذة عن طریق الاشکال المنشورية والعقود المتقاطعة في المنشات 


موضوع الدر اسة. 


لقبة المقرنصة في حجرة القبة الرئيسية بمسجد سین. 


نموذج للاقبية المنفذة عن طريق الاشکال المنشورية والعقود المتقاطعة في المنشآت 


guía qa‏ ع yall‏ اسة. 

نموذج للقباب المتعددة الاضلاع فى المنشآت موضوع الدر اسة. 
نموذج للقباپ المتعددة الاضلاع بالمسجد الجامع باصفهان. 
نماذج لاشکال القباب الاجرية بالمسجد الجامع باصفهان. 
نموذج لاشکال الحنایا التی تشغلها المقرنصات فى المنشآت موضوع yall‏ اسة. 


نموذج لتقسیم الحنایا إلى Aus‏ فى المنتصف والمضاهیات على جانبیها فى المنشآت 


موضوع yall‏ اسة. 

نماذج لأنماط المساحات المنشورية فى المنشات موضوع الدراسة. 

نماذج لأنماط المساحات المنشورية والمثلثة فى المنشآت موضوع الدر اسة. 
الوحدات والعناصر الرئيسية للمقرنصات فى المنشات موضوع الدر اسة. 
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العناصر الفرعية بقواعد وحدات المقرنصات الرئيسية فى المنشآت موضوع الدراسة. 
نماذج للوحدات السبعة hial‏ المقرنصات. 

نماذج لوحدات المفرنصات فى العصر التیموری كما عرضها غیاث الدين العاشی. 
نموذج لترکیب المقرنصات فى الاقبية فى العصر التيمورى. 

نموذج لتكوينات المقترنصات فى طواقی المداخل فى العصر الصفوی. 

نموذج للحلية الحلزوتية فى المنشات موضوع yall‏ اسة. 

نماذج لتغشیات النوافذ فى المنشات موضوع الدر اسة. 

نموذج للاعمدة المدمجة فى المنشآت موضوع yall‏ اسة. 

نموذ ج لاشکال الز هریات فى المنشات موضوع Al yall‏ 

اسلوب تنفيذ الز خارف على شبكة من الخطوط المتعامدة. 

نموذج لكيفية تتفیذ الزخارف لعمل تصمیم زخرفي کامل عن طریق تکرار ai‏ 


PT 

نموذج لكيفية نتفیذ الزخارف لعمل تصمیم زخرفي کامل عن طریق ربع من 
التصميم. 

نموذج للتصميمات التي يتم الدمج فيها بين الزخارف النباتية الواقعية والمحورة في 
العصر الإيلخانى. 


نماذج لأشكال باقات الأزهار والوريدات المتنوعة في التصميمات الزخرفية بالتکسیات 
الخزفية موضوع الدراسة. 

نماذج متنوعة لأشكال الزوائد في الفروع النباتية الواقعية في التصميمات الزخرفية 

بالتكسيات الخزفية موضوع الدراسة. 

نماذج لبعض العناصر التباتية التي تربط بين الفروع النباتية الواقعية في التصميمات 

الزخرفية بالتكسيات الخزفية موضوع الدراسة. 

نماذج متنوعة للفروع النباتية المنفذة بأسلوب الهاطای في التصميمات الزخرفية 
بالتكسيات الخزفية موضوع الدراسة. 

قواعد رسم الأزهار والوريدات كما حددها يرويز اسكندر. 

نماذج من الأزهار الكأسية الواقعية. 

نماذج من أزهار اللوتس في العصر الإيلخائى. 

نماذج متنوعة لأشكال أزهار العباسي في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية 
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نماذج لاشکال آزهار السوسن في التصمیمات الزخرفية بالتکسیات الخزفية موضوع 
الدراسة. 

نماذج من الأز هار المتعددة الأوراق في التصميمات الزخرفية في العصر الإيلخانى. 
نماذج لأشكال الأزهار المتعددة الأوراق في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية 
موضو ع الدر اسة. ۱ 

نماذج لأشكال أزهار الفاونيا في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية موضو ع 
الدراسة. 

نماذج لأشكال أزهار النرجس في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية موضوع 
الدراسة. 

نماذج لأشكال أزهار القرنفل في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية موضوع 
الدراسة. 

نماذج لبعض الأزهار الزخرفية الأخرى في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية 
موضو ع الدراسة. 

نماذج لاشکال الوریدات في العصر الایلخانی. 

نماذج من الوریدات الثلاثية البتلدت في التصمیمات الزخرفية بالتکسیات الخزفی 
موضو & الدر Al‏ 

نماذج من الوریدات الرباعية البتلدت في التصمیمات الزخرفية بالتکسیات الخزفية 
Aul yall gay‏ 

نماذج من الوریدات الخماسية البتلدت في التصمیمات الزخرفية بالنکسیات الخزفية 
gua ga‏ الدراسة. 

نماذج من الوریدات السداسية البتلات في التصمیمات الزخرفية بالتکسیات الخزفية 
موضوع yall‏ اسة. 

نماذج من الوریدات السباعية البتلات في التصمیمات الزخرفية بالتکسیات الخزفية 
موضو ع الدر Aul‏ 

نما ج من الوریدات الّمانية البتلات التي تتخلل التصمیمات الزخرفية في المنشات 
موضوع Al yall‏ 

نماذ ج من الوریدات التساعية البتلات في التصمیمات الزخرفية بالتکسیات الخزفية 
موضو ع pall‏ اسة. ۱ 

نماذج من الوریدات ذات العشر بتلات في التصمیمات الزخرفية بالتکسیات الخزفية 
موضوع الدر اسة. 


= ٩۱۸ — 


نماذج للوریدات المغلقة والبرعمية. 

نماذج للوریدات المغلقة والبرعمية في التصمیمات الزخرفية بالتکسیات الخزفية 
موضو ع الدراسة. ۱ 

نماذج للاوراق البرعمية والبسيطة في التصمیمات الزخرفية بالتکسیات الخزفية 
موضو & yall‏ اسة. 

نماذج للاوراق ذات الهيئة القلبية في التصمیمات الزخرفية بالتکسیات الخزفية 
موضو ع yall‏ اسة, 

نماذج للاوراق الثلائية الفصوص في التصمیمات الزخرفية بالتکسیات الخزفية 
موضو p‏ الدر Anl‏ 

نماذج للاوراق المسننة في التصمیمات الزخرفية بالتکسیات الخزفية موضوح 


الدر اسة. 
نماذج للاوراق المركية في التصمیمات الزخرفية بالتکسیات الخزفية موضوع 
الدر اسة. 


نماذج للأوراق ذات اللهب المسنن في التصمیمات الزخرفية بالتکسیات الخزفية 
موضوع الدر Au‏ 

نموذج لشجرة s yall‏ في التصمیمات الزخرفية بالتکسیات الخزفية موضوع الدراسة. 
نموذج لاشکال الاشجار الزخرفية في التصمیمات الزخرفية بالتکسیات الخزفية 
guía ga‏ ع الدر اسة. 

نماذج من ثمار الرمان في التصميمات الزخرفية بالتکسیات الخزفية موضو ع yall‏ اسة. 
نماذج لاشکال الحشاتش والهضاب في التصمیمات الزخرفية بالتکسیات الخزفية 
موضو ع الدر اسة. 

نموذج لللفائف النباتية الحلزونية في التصمیمات الزخرفية بالتکسیات الخزفية p guía qa‏ 
yall‏ اسة. 

نموذج للتکوینات البيضاوية الناتجة من التفاء اللفائف النباتية الحرة في التصمیمات 
الز خرفية بالتكسيات الخزفية موضوع الار اسة. 

نموذج لتكوينات الوحدات الرئيسية واللفائف النباتیة الحرة في التصمیمات الزخرفیه 
بالتکسیات الخزفية موضوع Asal yall‏ 

نماذج متنوعة لأشکال فصوص الارابيسك التي تتخلل التصمیمات الزخرفية 
بالتکسیات الخزفية موضوع الدر اسة. 

نماذج للأوراق الثلاثية الفصوص في العصر الایلخانی. 

نماذج للأوراق الثلاثية الفصوص في العصر التیموری. 
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نماذج للاوراق الثلاثية الفصوص البسيطة في التصمیمات الزخرفية بالتکسیات 


. الخزفية موضوع yall‏ اسة. 


نماذج للأوراق الثلاثية الفصوص AS yall‏ في التصمیمات الزخرفية بالتکسیات الخزفية 
gay‏ & الدراسة. 

نماذج للأوراق الرباعية الفصوص في التصمیمات الزخرفية بالتکسیات الخزفية 
موضوع Asal yall‏ 

نماذج للأوراق الخماسية الفصوص في العصر الایلخانی. 

نماذج للأوراق الخماسية الفصوص في التصمیمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية 
gua ga‏ الدراسة. 

نماذج EU‏ القلبية في العصر التیموری. 

نماذج للأشكال القلبية في التصمیمات الزخرفية بالتکسیات الخزفية موضوع yall‏ اسة. 
نماذج للأوراق المفصصة في التصمیمات الزخرفية بالتکسیات الخزفية موضوع 
الدر اسة. 

نماذج للاوراق المجنحة في التصمیمات الزخرفية بالتکسیات الخزفية موضوع 


yall‏ اسة. 
نماذج للأوراق المتمايلة التي تتخلل التصمیمات الزخرفية بالتکسیات الخزفية موضو P‏ 
الدر اسة. 


نماذج لاشکال البخاریات اللوزية التي تنتج عن التقاء فصین من الأرابيسك في 
التصمیمات الزخرفية بالتکسیات الخزفية موضوع Aud yall‏ 

نماذج لاشکال البخاریات اللوزية التی تنتج عن التقاء فصین من الأرابيسك في 

العصر الایلخانی. 

نموذج لأشكال البخاریات اللوزية التي تنتج عن التقاء آربم فصوص من الأرابيسك 

في التصمیمات الز خرفية بالتکسیات الخزفية موضوع yall‏ اسة. 

نماذج متنوعة لأشكال البخاریات الغير منتظمة الاضلاع التي تتخلل التصمیمات 

ال ز خرفية بالتکسیات الخزفية موضوع الار اسة. 

نموذج لأشكال الوحدات النباتية المولفة من أربع بخاریات متعامدة التي نتخال 

التصمیمات الز خرفية بالتكسيات الخزفية موضوع الدراسة. 

نماذج #شکال الوحدات النباتية المولفة من آربم أوراق متعامدة التي تتخلل 

التصمیمات الزخرفية بالتکسیات الخزفية موضوع Ad yall‏ 

نماذج لاشکال الجامات النجمية الثمانية الرؤوس التي نتخلل التصمیمات الزخرفية 
بالتكسيات الخزفية موضوع الدر اسه. 
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نموذج للجامات المکونة من ورقة رباعية الفصوص التي تتخلل التصمیمات الزخرفية 
في المنشات موضوع yall‏ اسة. 

أشكال آبدان الزهریات الانسيايية في التصمیمات الزخرفية بالتکسیات الخزفية 
موضوع yall‏ اسة. 

أشكال آبدان الزهریات الكروية في التصمیمات الزخرفية بالتکسیات الخزفية 
موضوع A yall‏ 

أشكال تشبه 5l‏ هریات الانسيابية تتخلل بعض التصمیمات الزخرفية بالتکسیات الخزفية 
موضو عم الدراسة. 

نماذج لاشکال acl gill‏ التي ترتكز علیها الزهریات في التصمیمات الزخرفية 
بالتکسیات الخزفية موضوع yall‏ اسة. 

cala‏ لاشکال الوحدات الفاصلة بين أبدان ji‏ هریات وقواعدها وفوهتها في 
التصميمات الزخرفية بالتکسیات الخزفیه موضوع الدراسة. 

نماذج لأشكال الطواويس في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية موضوع 
الدراسة. 

نماذج لأشكال الطيور في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية موضوع الدراسة. 
نماذج لأشكال الحيوانات في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية موضوع 
الدراسة. 

نماذج لأشكال السحب الصينية في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية 
guía qa‏ ع Aul yall‏ ۱ 

نماذج للاشکال النجمية الخماسية الرژوس في التصمیمات الزخرفية بالتکسیات 
الخزفية موضوع الدر اسة. 

نموذج لشکل النجمة السباعية الرژوس في التصمیمات الزخرفية بالتکسیات الخزفیه 
موضو ع Al yall‏ 

نماذج لأشكال النجمة الثمانية الرژوس في التصمیمات الزخرفية بالتکسیات الخزفیه 
موضوع yall‏ اسة. ۱ 

نموذج لشکل النجمة التساعية الرژوس في التصمیمات الزخرفية بالتكسيات الخزفیه 
موضوع الدر اسة. 

نموذج لشکل الطبق النجمی في التصمیمات الزخرفية بالتکسیات الخزفیه موضوع 
الدر اسة. | 

نماذج لاشکال الکندات في التصمیمات الزخرفية بالتکسیات الخزفية موضوع 


الدر اسة. 
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نماذج لاشکال التسومات الثتائية في التصمیمات الزخرفية بالتکسیات الخزفية 
موضو ع Aud yall‏ 

نماذج لاشکال التسومات الثلائية في التصمیمات الزخرفية بالتکسیات الخزفية 
موضو & الدر Aud‏ ۱ 

نماد ج منتوعة لبعض العناصر الهندسية في التصمیمات الزخرفية بالتکسیات الخزفية 
موضو ع yall‏ اسة. 

نماذج للاشکال المتعامدة في التصمیمات الزخرفية بالتکسیات الخزفية موضوع 
الدر اسة, 

نماذج متنوعة لبعض العناصر الهندسية في التصمیمات الزخرفية بالتکسیات الخزفية 
موضو ع الدر Aud‏ 

نماذج لبعض آشکال البخاریات في التصمیمات الزخرفية بالتکسیات الخزفية موضوع 
yall‏ اسة. 

تموذج لشکل الاترجة في التصمیمات الزخرفية بالتکسیات الخزفية موضوع Aud yall‏ 
نماذج لأشكال الجامات المستطیلة في التصمیمات الزخرفية بالتکسیات الخزفية 
موضو & yall‏ اسة. 

نماذج لاشکال الشمسات في التصمیمات الزخرفية بالتکسیات الخزفية موضوع 
الدر اسة. 

نماذج لاشکال العقود في التصمیمات الزخرفية بالتکسیات الخزفية موضوع الدر اسة. 
نماذج متنوعة لبعض الأساليب التي ننفذ بها النقوش الكتابية بالخط الكوفي الهندسي 
في التصمیمات الزخرفية بالتکسیات الخزفية موضوع الدراسة. | 
نماذج متنوعة للفظ الجلالة "الله ومحمد" (صلی الله عليه وسلم)» و"على" (رضي 
اله عنه) منفذة بالخط الكوفي الهندسي في التصمیمات الزخرفية بالتکسیات الخزفية 
yall gua ga‏ اسة. 

القوالب المخصصة لصنع الاجر. 

الادوات المستخدمة لتهذیب وتقطيع الاجر . 

الطريقة المتبعة لتقطیع بلاطات الاجر . 


مراکز انتاج التکسیات الخزفية في لیر ان. 
نماذج للأفران المستخدمة لصناعة الخزف. 
نماذج متنوعة للوحدات المستخدمة لصناعة الفسیفساء الخزفية البنائية. 
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ádila‏ المصادر والمراجع 





TA‏ القرآن الكريم 

¿dy لمؤلفات الع‎ ERE 

(f)‏ المصادر التار بخیة: 

-ابن بطوطة (محمد بن عبد الله بن محمد بن ایراهیم اللواتی الطنجی)» رحلة اين بطوطة المسماة تحفة 
النظار وغرائب الأمصار وعجائب الأسفار» الدار الأفريقية العربيةء الطبعة الأولى» ۱٩۱۹ء.‏ 

-ابن البلخى» فارس نامه» حققه وترجمه عن الفارسية وقدم له يوسف الهاديء Ja‏ الثقافیت 
۱ ۱ه/۲۰۰۱م. 

-ابن الفقیه (آبي بكر أحمد بن محمد الهمذانی)» مختصر GES‏ البلدان» مدينة لیدن» مطبعة «Ji‏ 
۲ ه-.. 

-ابن منظور (آبي الفضل جمال الدين محمد بن مکرم بن منظور الافريقي المصری الانصاري 
الخزرجی)» لسان العرب. المطبعة الأميريةء ۲۰جزءا c‏ الطبعة الاولی» ۵۱۳۰۰-/۱۸۸۲م. 

-أبو الحسن (البلافری). فتوح البلدان» deal yo‏ وتعلیق رضوان محمد رضوان» مکتبة السعادة مصرء 
48 ام. 

NL‏ الفداء (عماد الدين اسمعيل نور الدين على بن جمال الدين محمود بن محمد بن عمر ابن 
شاهنشاه)» تقویم البلدان» صححه وطبعه رینود والبارون ماك کوکین دیسلاند. باریس» ۸۶۰ el‏ 

-الاصطخر ی 4l)‏ اهیم بن محمد الفارسی)» المسالك والممالك» تحقیق د/محمد جابر عبد العال الحينى؛ 
مراجعة محمد شفیق غربال» سلسلة ترائناء(۱۳۸۱ه/۱۹۱۱م). 

-البدلیسی (شرف خان)» شرفنامة» ترجمة محمد على عوني» راجعه وقدم له یحیی الخشاب. دار 
إحياء الکتب Ag all‏ جزءان» e AY‏ 

-البغدادی (صفی الدين عبد المؤمن بن عبد (Gall‏ مراصد الاطلاع في أسماء الامكنة والبقاع تحقیق 
وتعليق علي محمد البجاوى» دار إحياء الكتب العربية» بدون تاريخ. 

-البكري (أبو anc‏ عبد الله بن عبد العزيز الأندلسي)؛ معجم ما استعجم من أسماء البلاد والمواضع؛ 
aiia‏ وضبطه مصطفى السقاء مطبعة Ail‏ التأليف والترجمة والنشرء 4 أجزاءء الطبعة الاولی؛ 


٩۵۱ ۵‏ ۱م. 
-البیهقی (أبو الفضل)» تاريخ البیهقی» ترجمة يحيى الخشاب - صادق نشأت. دار النهضة العربية؛ 
el VAY‏ 


-الثعالبی (أبي منصور)» ذکر آخبار الفرس وسيرهمء مكتبة الاسدی» طهران» gl AW.‏ 
-الحموي (شهاب الدين آبو عبد الله ياقوت بن عبد الله الحموي الرومي البغدادي)» معجم البلدانء 
المجلد الأول» الطبعة erha "P‏ السعادة القاهر 15 e! 10039 jure! ٩۰‏ 


- ٩۲۳ - 


-لحموی (محمد بن محمد بن عبد الله بن إدريس الحموی الحسن) المعروف بالشریف الادریسی, 
نزهة المشتاق في اختراق GN‏ مجلدان» تحقیق مجموعة من الباحئین» الظاهرء القاهرة» بدون 
تاریخ. 

-الخوارزمی A)‏ جعفر محمد بن موسي)» صورة الارض من Gaal‏ والجبال والبحار والجزائر 
والانهار نسخه وصححه هانس فون مژيك. clin‏ مطبعة ادولف هولز هوزن؛ £o‏ ۱۳ه/2۱۹۲۹. 

-الزبیدی casa)‏ الدين ¿A‏ الفیض السید محمد مرتضی الحسینی الواسطی الحنفی)» تاج العروس من 
جواهر القاموسء المطبعة الخيريةء الجمالية» ۱۰ col jal‏ الطبعة الاولی» ۱۳۰۳ه/۱۸۸۸م. 

-سهراب» عجائب الاقالیم السبعة للي نهاية العمارة» نسخه وصححه هانس فون مژيك» قييناء مطبعة 
آدولف هولز هوزن al AYA A YY £o Aia‏ 

-علوی jali)‏ خسرو)ء سفرنامه» ترجمة د/یحیی الخشاب-د/عبد الوهاب cal je‏ الهيثة المصرية 
العامة للکتاب» gl AY.‏ 

-الفيروزآبادى (الشیخ مجد الدين بن یعقوب الشیر ازی) القاموس المحیط £ col jal‏ المطبعة الحسينية 
لمصرية. القاهرة الطبعة الاولی» ۵۸۱۳۲۲۰-/۱۹۱۱م. 

-القزوينى (أبي عبد الله زکریا بن محمد بن محمود)» آثار البلاد وأخبار العباد» دار صادرء بیروت؛ 
۰ ه/۹۱۰ el‏ 

-القلقشندى (الشیخ أبى العباس أحمد)» صبح الأعشىء مطبعة دار الکتب المصرية بالقاهرة dejad é‏ 
۹۲۲/۰ ۱م. 

-المافروخی (مفضل بن سعد بن الحسین الأصفهانی)» محاسن أصفهان» تصحیح السید جلال الدین 
الحسینی الطرانی» مطبعة مجلسي» طهران» بدون تاریخ. 

-المقدسی asc gil)‏ الله محمد بن آحمد المقدسي)» أحسن التقاسیم في معرفة الاقالیم» مكتبة مدبولی 
الطبعة الثالثة» e AA Y‏ 

-المقرى (أحمد بن محمد بن على الفیومی)» المصباح المنیر في غريب الشرح الکبیر للرافعي؛ 
المطبعة الأميريةء القاهرة الطبعة الرابعة» ۱۹۲۱م. 

(ب) الم اجع: 

-الألفى gil)‏ صالح)» الفن الاسلامي أصوله-فلسفته-مدارسه؛ المطبعة العالمية» PATT‏ 

-أمين (محمد محمد)-ابراهیم (ليلي علی)» المصطلحات المعمارية في الوثائق المملوكية؛ دار النشر 
بالجامعة الأمريكية» ۹۹۰ ۱م. 

-البابا (کامل)» روح الخط العربي دار لبنان للطباعة والنشر-دار العلم للملايين» الطبعة الثانية؛ 
e! AA‏ 


- 4Yt - 


- الباشا (حسن)» الفنون الاسلامية والوظائف على الآثار العربية»  cel jal‏ دار النهضة iy all‏ 
al 6‏ 

AYI ............... —‏ الإسلامية في التاريخ والوثائق والاثار» دار النهضة العربية el AYA‏ 

— ...............» الفنون القديمة في بلاد الرافدین» الدار العربية للكتابء الطبعة الأولى» 
۱ ه/۲۰۰۰م. 

-بدر (منی محمد)» أثر الحضارة السلجوقية في دول شرق العالم ال(سلامي على الحضارتین الأيوبية 
و المملوكية بمصر. col jal AD‏ مکتبة زهراء الشرق, الطبعة الأولى» ۲۰۰۳م. 

-البهنسي (صلاح أحمد)» مناظر الطرب في التصوير الايراني في العصرین التیموری والصفوی» 
مكتبة مدبولی» الطبعة الاولی» ۱۹۹۰م. 

-البهنسي (عفيفي)» الفن الاسلامي» دار طلاس للدراسات والترجمة والنشر» دمشق-سوریاء الطبعة 
الاولی» ۱۹۸۲م. 

-تواضم (محمد)» الصین والاسلدم. دار الطباعة والنشر الاسلامية القاهرت AVY VE‏ 

-التونجى (محمد)» المعجم الفارسی» مكتبة لبنان - بیروت» الطبعة الاولی» gl AV‏ 

apea ................‏ المعربات الفارسية» مكتبة لبنان» الطبعة الثانية» A deal ja‏ محمد 
السباعی» بیروت» e AAA‏ 

-جمعة (ایراهیم)» دراسة في تطور الکتابات الكوفية على الاحجار في مصر في القرون الخمسة 
الأولى للهجرة مع دراسة مقارنة لهذه الکتابات في بقاع أخرى من العالم الإسلامي» دار الفکر 
العربيء القاهرة e ٩۱۷‏ 

-جمعة (بدیع)» (seal) Br‏ تاريخ الصفویین وحضارتهم» دار الرائد العربي» e jal‏ الاول 
الطبعة الاولی» ۹۷۱ ١م.‏ 

-جمعة (بدیع)» الشاه عباس الکبیر (۱۰۳۸-۹۹ه/۱۱۲۹-۱5۵۸۸ع)» دار النهضة العربية» بیروت» 
el ۰‏ 

-جوادی dua)‏ كمال ala‏ سید)» مساجد إيران دراسة تاريخية حضارية آثارية فنية منذ القرن الأول 
حتی القرن السابم الهجري» الجزء الاول» دار سروش والمعاونية الثقافية وزارة الثقافة والارشاد 
الإسلامي» طهران» ¿A YY O‏ 

-حسن (زکی محمد)» الصین وفنون الاسلام» مطبوعات المجمع المصري AEN‏ العلمیف القاهرة. 
جمادی الأولی۱۳۲4هس.ق/؛ 4 el ٩‏ 


5 و ا وم و 2 الفنون الإيرانية في العصر Aa)‏ مطبعة دار الکتب المصرية؛ dal!‏ 
- ....................» أطلس cy gill‏ الزخرفية و التصاویر الاسلاميف القاهرت ۹۵۲ e‏ 


- (Yo — 


-حسنين (شيرين عبد النعیم محمد)» إيران ومدنها الشهيرة, مكتبة الأنجلو المصرية بدون تاريخ. 

-حسنین xe)‏ النعیم محمد)ء قاموس الفارسية فارسي/عربي. دار الکتاب المصري ودار الکتاب 
اللبناني» القأهرة-بيروتء الطبعة «Y "ni‏ £ اه/۱۹۸۲م. 

— احا وه اا ا ع ع ع وم جع وه و6 إيران في JA‏ الإسلام فى العصور السئدة و All‏ مطابم الو og la‏ 
المنصورة؛ الطبعة الثانية» ۶۱ e AM [Y‏ 

-حلاق (olaa)‏ مدن وشعوب إسلامية» ملامح من تاريخ المدن والشعوب الإسلامية-التاريخ 

-حمودة (محمود عباس)» تطور الكتابة الخطية العربية دراسة لأنواع الخطوط ومجالات استخدامهاء 
دار نهضة الشرقء الطبعة IN‏ ۱ ه/۲۰۰۰م. 

-خليفة (ربیع)» الفنون الاسلامية في العصر العثماني» مكتبة زهراء الشرق, c AGE‏ الطبعة الأولى؛ 
e y 4 ۱‏ 

uam‏ (کامل) ‏ العمارة العربية الاسلامية. العمارة الاسلامية الخصائص التخطيطية للمقرنصات» دار 
الفکر اللبناني» بيروتء الطبعة الأولی» ۹۹۶ eM‏ 

-الخولی (ue)‏ الدولة الصفوية تاریخها السياسي والاجتماعی -علاقاتها بالعشمانیین» مكتبة الأنجلو 

-داود (مايسة محمود)» الکتابات الاثرية على الآثار الاسلامية منذ القرن الأول حتی أواخر القرن 
الثاني pac‏ للهجر AS (al AV Já‏ النهوضة المصر (dy‏ الطبعة الأولى؛ يناير ٩٩۱‏ ۱م. 

(aale) (9.9 7‏ معجم مصطلحات العمارة والفنون | (Ave Lay‏ مکنیه مدبولی» الطییة الاولی» 
el Y 4 4‏ 

-الرفاعی (os)‏ تاريخ الفن عند العرب والمسلمین» دار الفكرء الطبعة الثانية» ۱۹۷۷م. 

- الر و سان (محمود محمد)» القبائل التمودية و الصفو dy‏ در dul‏ مقار 23( عمادة SIE‏ المکتیات-جامعة 
الماك سعو sÀ‏ 

-السامرائى (لیراهیم)» الاخیل في الفارسية والعربية والتركية» مكتبة لبنان» الطبعة الأولی» 3517 ١م.‏ 

سلیم (صبري)» الاتراك الخوازمیون في الشرق الأدنی الاسلامي (۱۶4-1۲۸ه-)(الأناضول ~ 
الجزيرة (aid‏ مكتبة الثقافة الدينية» y fa? ۶ ۱٩‏ ۰ م. 

Ay fh (عادل عبد المنعم)» أشعار فارسية على بلاطات من الخزف الإيراني دراسة أدبية فنية‎ al gum 
زهدى للطباعة القاهرة الطبعة الأولىء ۲۰۰۲م.‎ 

-شافعي (فريد محمود)» العمارة العربية الإسلامية ماضيها وحاضرها ومستقبلهاء - عمادة شؤون 
المكتبات-جامعة الملك سغودء الطبعة الأولىء ۱4۰۲ه-/۹۸۲ el‏ 


- ٩۷٩ - 


> 00000 العمارة العربية في مصر الاسلامية» المجلد الأول» عصر BY gl‏ مكتبة 
الأسرة Y Y‏ 

-شتا (ابراهیم الاسوقي)؛ المعجم الفارسي الکبیر» ج۲ مکتبة مدبولی؛ ۹۹۲ el‏ 

~ .ءءء التصوف عند الفرس» دار المعارف» سلسلة كتابك AY‏ 

-الشیال (جمال الدین)» تاريخ دولة أباطرة المغول الاسلامية في الهند» مكتبة الثقافة الدينيةء الطبعة 
الأولى» ۱۶۲۱ه/۲۰۰۱م. 

-الصايغ (سمير)» الفن الاسلامي قراءة تأملية في فلسفته وخصائصه الجماليةء دار المعرفة بيروت- 
لبنان» الطبعة الاولی» eV AAA‏ 

-صباغ cule)‏ (سماعیل)» تاريخ العلاقات العثمانية الايرانية (الحرب والسلام بين العشمانیین 
و الصفویین)» دار النفائس» بيروت» الطبعة الأولی؛ ۲۰ el AAA [I LAM‏ 

-طالو (محی الدین)» الفنون الزخرفية دار دمشقء الجزء الاول» 199€¿ 

-عبد المؤمن (محمد سعيد)ء عوامل ایجاد الظواهر الاديية في العصر الصفوی» مکتبة الانجلو 
المصرية؛ ۱۹۷۱م. 

I -‏ أسات في الحضارة والأدب ٩۷۵ ig gial‏ ۱م. 

-عبید (شبل ایراهیم)» الکتابات الأثرية على المعادن في العصرین التیموری والصفوی» دار القاهرة 
الطبعة الاولی» ۲۰۰۲م. 

-عطية (محسن محمد)» موضوعات في الفنون الإسلامية» الطبعة الثانیة» دار المعارف» ۹۹۶ ۱م. 

-عفيفي (فرزي سالم)» آنواع الزخرفة الهندسية» مراجعة الاکتور مصطفي عبد الرحیم» دار الکتاب 
العربي» الطبعة الأولی» دمشق؛ gl V/A EVA‏ 

-عکاشة (ثروت)» تاريخ الفن-التصوير ¿YUI AAN‏ والعربي الموسسة العربية yall‏ اسات 
والنشر» الطبعة الاولی» ۹۷۷ e‏ 

-علام (نعمت لسماعیل)» فنون الشرق الاوسط في العصور الإسلاميةء دار المعارف؛ الطبعة 
لخامسة ۱۹۹۲م. 

-علوب ue)‏ الوهاب) معجم الآثار والادیان» معجم LWY‏ الحضارة والعمارة والاثار والادیان؛ 
القاهرة» gl AA‏ 

ael Ml ................. a‏ معجم فارسي -عربي» لونجمان — القاهرة» الطبعة الأولي» ۹۹۹ ام. 

-الغریب uc)‏ الله elas (dare‏ دور المجوس الابعاد التاريخية و العقائدية والسياسية للثورة الایر انية؛ 
دار الجیل» القاهرت» el AAY‏ 

-فارس (بشر)» سر الزخرفة الاسلامية. المعهد الفرنسي للاثار الشرقية» ۹۵۲ ۱م. 


~ ٩۲۷ - 


-فرحات (Au)‏ المساجد التاريخية الکبری» دار الشمال للطباعة والنشر والتوزیع» طرابلس-لبنان؛ 
الطبعة الاولی» ۹۳٩۱۹م.‏ 

-فرغلی gil)‏ الحمد محمود)» الفنون الزخرفية الاسلامية في عصر الصفویین بایران» مكتبة مدبولی؛ 
الطبعة الاولی» ۱۰ ۱ه/۹۹۰ el‏ 

nennen: -‏ التصوير الاسلامي نشأته وموقف الاسلام Aia‏ وأصوله ومدارسه. الدار 
المصرية اللبنانيةء الطبعة الاولی» ۱۶۱۱ه۵-/۱۹۹۱م. 

ماهر (سعاد)» الخزف التركيء الجهاز المركزي للكتب الجامعية والمدرسية ۱۹۷۷م. 

-(مجموعة من الباحئین)» المعجم الموحد لمصطلحات الاثار والتاریخ انجليزي-فرنسی-عربي» 
المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم» مکتب تنسيق التعریب بسلسلة المعاجم bda gall‏ تونس» 
a AAY‏ 

-(مجموعة من الباحئین)» المعجم الوجیز» مجمع ASIE‏ العربية» ter [AN EYN‏ 

-محمد (محمد عبد القادر)» إيران Xa‏ فجر التاریخ حتی الفتح الاسلامي» مكتبة الانجلو المصرية 
الطبعة الاولی» ۱۹۸۲م. 

-محمد (مصطفی عبد الرحیم (« ظاهرة التکرار في الفنون الاسلامية الهيئة المصرية العامة للکتاب» 
el ۷‏ 

-مرزوق (محمد عبد العزیز)» الفن الإسلامي تاريخه وخصائصه AV (aliis‏ ۱م.-المصري (حسین 
مجيب)» صلات بين العرب والفرس والترك دراسة تاريخية أدبيةء مکتبة الانجلو المصرية 
el AV?‏ 

-المفتي (آحمد)» القاشانی وفن صناعة الخزف» دار دمشق» الطبعة الاولیء ۲۰۰۳م. 

سمکاریوس (شاهین)» تاريخ إيران» دار الآفاق العربية» ۲ ۱ه/۲۰۰۳م. 

-المهاجر (جعفر)» الهجرة العاملية إلى إيران في العصر الصفوی آسبابها التاريخية ونتائجها الثقافية 
و السياسية» دار الروضة بيروتء الطبعة الاولی» ۱۶۱۰ه/۱۹۸۹م. 

-المهدي (عنایات)» روائع الفن في الزخرفة الاسلامية (المغرب-مصر والشام-تركيا- الفن الفارسي- 
الفن الهندي الإسلامي» مکتبة ابن سيناء القاهرة. 

-الموسوی (السید عبد الرسول)» الشيعة في التاریخ(۱۱۲-۱۰هجریه-۲۰۰۰-۳۲میلادیة)» مكتبة 
مدبولی» الطبعة الاولی» ۲۰۰۲م. 

-مؤنس (حسین)» المساجد سلسلة ele‏ المعرفة» المجلس الوطني للثقافة والفنون والاداب- الکویت» 
e AAA AY ۱‏ 

-نظیف (عبد السلام)» دراسات في العمارة الإسلامية» الهيئة المصرية العامة للکتاب» ۹۸۹ ام. 


- ٩۲۸ - 


>( الم احع المع )4 

-اشتيانى (عباس اقبال)» تاريخ إيران بعد OLY‏ من بداية الدولة الطاهرية حتی نهاية الدولة 
القاجاية(ه ` [AN‏ ۲-۲ ۱۲ه/2۱۹۲۹)» $ daa‏ وقدم له وعلق عليه دكتور محمد علاء الدين 
منصور € ر daal‏ السباعي محمد السباعي» دار TOA)‏ القاهر cb‏ ۹۸۹ أم. 

سباکار (أندریث)» المغرب والحرف التقليدية الاسلامية في العمارةء تعریب دکتور سامر جرجس» 
الناشر أتوليي VE‏ مجلدین VA) ea yall c‏ أم. 

-بروکلمان (کارل)» تاريخ الشعوب الاسلامية» نقله إلى العربية نبیه أمين فارسمنیر البعلبکی» دار 
alali‏ للملدیین-بیر وت» الطبعة العاشرة ۹۸٤‏ أم. 

-بریکز (مارتن.اس)» الهندسة المعمارية» تراث الاسلام» تألیف جمهرة من المستشرقین باشراف سير 
توماس ارنولد» Are‏ وعلق حواشیه جرجیس فتح adil‏ دار الطليعة» بیروت. الطبعة Atl‏ 
اکتوبر el AYY‏ 

me نیا (حسن)» تاريخ إيران القديم من البداية حتی نهاية العهد الساسانى» ترجمه محمد نور الدين‎ jus” 
المنعم — السباعي محمد السباعى› مراجعة وتقديم يحيى الخشاب» مكتبة الانجلو المصر بة.‎ 

-دللی (ولفرد جوزف)» العمارة العربية بمصر في شرح الممیزات البنائية الرئيسية للطراز العربي؛ 
المطبعة الأميرية بالقاهرة» الطبعة الأولى» ۱۹۲۳-۱۳۰م. 

-دیماند (م.س). الفنون الاسلامية ترجمة أحمد عيسىء الطبعة الثانية» ۱۹6۸م. 

رید (هربرت). الفن والمجتمع» ترجمة فارس متری ضاهر دار القلم بیروت-لبنان. 

-ساکفیل (ف.)» الحدائق الفارسية» ترجمة aas]‏ الساداتی» تراث فارس» كتب قصوله مجموعة من 
المستشرقین وأشرف على نشره أ.ج.أربرى aliis‏ إلى العربية محمد كفافي وآخزون وراجعه یحیی 
الخشاب» دار إحياء الکتب العر cdas‏ 104 7 

-فضائلى «(ail Gua)‏ أطلس الخط والخطوط ترجمة د/ محمد التونجى» دار طلاسء الطبعة الأولىء 
al dy‏ 

-فلسفی (نصر el‏ إيران وعلاقاتها الخارجية في العصر الصفوی» ترجمة محمد فتحي الریس» دار 

-کونل (أرنست)» الفن الاسلامی» ترجمة daal‏ موسي» بیروت» ۹۱۲ gl‏ 

-مالدونادو (باسیلیو بالون)» الفن الاسلامي في الاندلس- الزخرفة الهندسية» ترجمة على إبراهيم على 
منوفي deal ye‏ محمد حمزة الحداد» مجلدین» المجلس الاعلی للثقاف ۲۰۰۲م. 


- ٩۲۹ - 


-ولبر (دونالد)» إيران ماضیها وحاضرها» ترجمة الدکتور/عبد anil‏ محمد حسنین» دار الکتاب 
المصري(مصر )دار الکتاب اللبناني(لبنان)» الطبعة الثانية» ۱۰ه/۱۹۸۵م. 

-ويستنفلد (ف.)» جدول السنین الهجرية بلیالبها وشهورها Las‏ یوافقها من السنین الميلادية بآیامها 
وشهورها» ترجمة عبد المنعم ماجد وعبد المحسن رمضان» مكتبة الأنجلو المصرية الطبعة ¿AN‏ 
al AA:‏ 

-إمام (سامي أحمد عبد الحلیم)» الکتابات الكوفية الهندسية المربعة بمدرسة السلطان حسن بالقاهرة, 
مستخرج من دورية كلية الاداب» جامعة المنصورة العدد التاسع» ۰2۱۹۸۹ ص ص ۰۷۱-۱ 

-أمين (ایراهیم)» Lad‏ نقله الجاحظ عن آخبار الفرس في کتابیه البيان والتبیین y‏ الحیوان» مطبعة المعهد 
العلمي للاثار الشرقیة۱۹۳۹م» بحث مستخرج من مجلة كلية الاداب» المجلد الرابع-الجزء الثاني 
cb All‏ ص ص VA Vi‏ 

-(بدون مولف)» آسرار الالوان» Alla‏ بمجلة فکر وفن؛ العدد الرابع عشرء العام السابم» ۰2۱۹۲٩‏ ص 
ص ۱ ۵-۲ ۱. 

-الجنابي (کاظم)» حول الزخارف الهندسية الإسلاميةء مجلة سومرء العراق» بغداد» الجز ء۲-۱ 
لمجلد ٤‏ ۱۹۷۸-۳م» ص ص ۳ .151-١‏ 

-حسن (سعاد محمد)» ثلاث GY!‏ حرب دفاعية في العصر الصفوی بالمتحف القبطي» مجلة المور خ 
المصريء العدد السابع» gal ya‏ ۰۱۹۹۱ ص ص ۳۳۲-۳۰ 

-حسن (ليلي فؤاد محمد)» مکائد القزلباش في السياسة والحکم الصفوی» بحث مقدم لحولیات كلية 
الاداب-جامعة Cue‏ شمس وقبل نشره بتاریخ ۱۹۹۶/۷/۱. 

-حسن (محمد زکی)» إيران مفاخر فنونهاء مجلة المقتطف» المجلد الثالث والتسعون» شهر يونيه 
۸ ص ص NY)‏ 

-حلمي (محمود)ء اللقاء بين التصوف الاسلامي والتجرید التشكيلي» إحدى المقالات في مجلة دراسات 
آثرية وتاریخیة۰۳ مطبوعات جمعية الآثار بالأسكندرية» مطبعة الأسکندرية ۱۹:۹ ص ص٥‏ ۹- 
MY‏ 

-خفاجی (محمد عبد المنعم)» رحلة آبي دلف الخزرجی في إيران و آسیا الوسضی في القرن الرابم 
الهجری-لعاشر الميلادي مقالة فى مجلة المنتدی» المرکز الثقافي الإيراني» ص ص ۱ ۸۸-۷. 

-خليفة (ربيع حامد)» العناصر المعمارية ودورها في مجال زخرفة الفنون التطبيقية العنمانیة» مجلة 


كلية الآثارء العدد السادس» 21940( ص NEE ja‏ 


~ ٩۳, - 


-دفتر (ناهض عبد الرازق)» زخرفة الفسیفساء وأهميتهاء مجلة سومر الجزءان الأول والثانی-المجلد 
الخامس والاربعون» ۷ a AAA)‏ ص ya‏ ۱۵-۱۵۷ 

-عبد الوهاب (حسن). القاشانی في الاثار العربية بمصرء مجلة الهندسة. السنة الر chad‏ العدد ۱۲-۱۱ 
AU‏ ة» ۶ص ص ۰۰-۳۹۰. 

-عبيد (شبل ابراهیم)» متشأت المرأة في آوزبکستان في ضوء عمائر مدینتی سمرقند وبخای» أبحاث 
مؤتمر دور المرأة السياسي والحضاري عبر العصورء القاهرةء ۲۰۰۲م ص ص ۲۱۸-۲۳۶ 

-عرفة (عصام)» الاسس البنائية لتشكيل الوحدات الزخرفية الإسلامية الهندسية والنباتية الجدارية 
بمصرء مجلة AJ‏ الاثار» مطبعة جامعة القاهرة والکتاب الجامعي» العدد السادس. 2۱۹۹5 ص 
ص ۷۷-۳۳۳۲ ۳. 

-نجيب (مصطفي)» الفکر المعماري وراء ابتکار المروحیات الاسلامية» مجلة الاتحاد العام للاثاربین 
العرب» العدد الرابع» ینایر۲۰۰۳م ص ص ۰۲۳۸-۲۱۳ 

"پاسین (عبد الناصر محمد حسن)» الرمزية الدينية في الزخرفة الاسلامية (دراسة في 'ميتافيزيقا" الفن 
الرسلدمي)» مجلة كلية الاداب -العدد۲۳ -الجزء الثاني- آکتوبر۲۰۰۰م» ص .YoY- oa‏ 

(A)‏ الأبحاث المت جمة: 

-الن )> دبلیو )؛ رسالة أبى القاسم في صناعة الخزف الاسلامي» ترجمة محمد بن عبد الرحمن 

ظ راشد الثنيان» مجلة ألدوماتوء العدد الخامس ذو القعدة ۶۲۲ ۱ه/ینایر ۲۰۰۲م» ص ص۱۰۳- 
KEK‏ 
النش ات العلمبه. 

-البهنسي (عفيفي)» معاني النجوم في الرقش العربی, الفنون الاسلامية المبادئ والأشکال والمضامین 
المشتركة» آعمال الندوة العالمية المنعقدة في اسطنبول» deal dae]‏ محمود عيسي-تحسين ab jac‏ 
آوغلی دار الفکر» دمشق» ابریل-نیسان cal VAY‏ ص ya‏ ۲-۵۲ ۱. 

-حاتم (محمد عبد القادر)» الشعوبية آول صراع في تاريخ القومية العربية — البحث الخامس؛ بحوث 
سياسية تصدرها الجمعية المصرية للعلوم السياسية. الدار القومية للطباعة والنشر» بدون تاریخ. 

-الخشاب (یحیی)» الکرد والکردستان» أبريل e oA‏ 

-خليفة (ربيع حامد)» فن الفخار والخزف» بحث منشور في US‏ الفن العربي الاسلامي, المنظمة 
العربية للتربية و ASSI‏ والعلوم» الجزء الثالك -الفنون» cad AAY cod gi‏ ص ص ۳۷۲۳-۳۲ 

-عبد الوهاب (حسن)» الرسومات الهندسية للعمارة الاسلامية» دراسات في الأثار الاسلامية. المنظمة 


Vi ۲ ىح ص ص‎ ۹ có ya Lall ca glall y و التقافه‎ ås sill ds yall 


- ٩۳۱ - 


-العمري (أمال)ء العمارة الاسلامية في العصر الفاطمی؛ بحث منشور بمكتبة كلية الاثار-جامعة 
All‏ 5. 
سفهمي aie)‏ السلدم عبد العزيز)ء القزلباش» مقالة بمكتبة اللغات الشرقية -جامعة عين شمس. 
-(مجموعة من الباحئین)» الخط العربي من خلال المخطوطات» معرض عن ball‏ العربي بقاعة الفن 
الإسلامي بمرکز الملك فيصل للبحوث والدراسات الإسلامية» الریاض» 5« £ AAN‏ 
-مرزوق (محمد عبد العزيز)» التأثیرات المتبادلة في الفنون بين مصر ولیران عبر العصور» بحث 
منشور في کتاب جوانب من الصلات الثقافیة بين مصر ولیران دار الثقافة» القاهرت ۰2۱٩۹۷۰‏ ص 
ص۱۳--۳۳. 
سیوسف(عبد الروؤف ule‏ الخزف الايراني» Allia‏ منشورة في دراسات في الفن الفارسي؛ کتاب 
تذکاری احتفالا بمرور ۰ ۲۵۰عام على تأسيس الامبراطورية الفارسية» دار التألیف والنشرء القاهرة 
‘ad ۷۱‏ 
)5( الموسوعات ودوائر المعارف: 
-إبراهيم (أحمد الشنتناوى) وآخرونء دائرة المعارف الإسلامية» مراجعة محمد مهدى علام» دار 
المعرفة المجلد السابع بيروت. 
-الباشا (حسن)» موسوعة العمارة والآثار والفنون الإسلامية» همجلدات» أوراق شرقية للطباعة والنشر 
والتوزيعء الطبعة الاولی» ۱۶۲۰هس/۰۱۹۹۹ 
.............. دراسات في الزخرفة الإسلامية» Vga‏ ص ص ۰۱۰۲-۹۵ 
۰۰۰۰۰۰۰۰۰ دراسات في طرز الخزف الاسلامي» مج۰۲ ص ص48 ۱۱۲-۱ . 
...6م سجاجید الصلاة» cYgea‏ ص ya‏ ۱۲۵-۱۲۹ . 
-البستانی (المعلم بعطرس)» دائرة المعارف قاموس عام لكل فن ومطلب» مجلد ۰۱۱ دار AR all‏ 
بیروت-لبنان» eT AY‏ 
-غالب (عبد الرحیم)» موسوعة العمارة الاسلامیة(عربي - فرنسي — انکلیزی)» جروس ‘og‏ 
الطبعة الأولى» بیروت c‏ ۱۰۸ه/۱۹۸۸م. 
-(مجموعة من الباحثین)» موجز دائرة المعارف الاسلامية» ۳۲ cle ja‏ الطبعة الاولی» مركز الشارقة 
للایداع الفكريء إعداد مركز المعلومات والتوثيق بالهيثة المصرية العامة للکتاب 
8 ۱ه/۱۹۹۸م. 
)>( الرسائل العلمیه: 
-أحمد (هویدا عزت محمد)» دور المرأة في العصر الصفوی» مخطوط رسالة ماجستیر غير منشورة» 


Aul‏ الاداب» جامعة عين شمس؛ ۱۶۱۱ه/۱۹۹۱م. 


- ٩۳۲ - 


-الأعظمى alla)‏ خلیل)» الزخارف الجدارية في آثار بغداد منذ تأسیسها حتی نهاية العصر الجلائري: 
مخطوط رسالة ماجستير» جامعة بغداد» محفوظ بمكتبة كلية UY)‏ -جامعة القاهرة. 
مجلدین»۱ ۹۷ ۱م. | 

-التكريتى (کامل خیرو (alle gla‏ السجاد الاسلامي في إيران حتی نهاية القرن السابع عشر 
لميلادي» مخطوط رسالة ماجستیر غير منشورة كلية الاداب- جامعة القاهرت مجلدین AMA‏ ١م.‏ 

-حسن lea)‏ عبد الرحیم)» الحلیات المعمارية الزخرفية على عمائر القاهرة في العصر المملوکی 
الجرکسی "دراسة أثرية فنیة"؛ مخطوط رسالة ماجستیر غير منشورة:؛ AGES‏ الآثار- جامعة القاهر 6 
مجلدین» el ٩٩۹۱‏ 

-حسنین (عربي محمد أحمد)» تأثیر الاتجاهات الفكرية والعفائدية على الفنون الاسلامية في مصر في 
عصر oY sll‏ العباسیین و الطولونبین» مخطوط illu j‏ ماجستیر غير منشورة» ۱۹۸۱م. 
-خليفة (ربیع حامد)» البلاطات الخزفية في عمائر القاهرة العثمانية (دراسة أثرية (iui‏ مخطوط 
رسالة ماجستیر غير منشورة: كلية الاثار-جامعة القاهرة مجلدین» ۱۳۹۷ه/۱۹۷۷م. 
-الزيات (أحمد محمد توفیق)» الازیاء الايرانية في مدرسة التصویر الصفوية وعلی التحف 
التطبیقیة(در اسة أثرية فتية)» مخطوط رسالة ماجستیر غير منشورة كلية الآثار-جامعة القاهرت 
مجلدین» ۱۶۰۰ه/۱۹۸۰م . 
-سویلم dale)‏ عبد المنعم علي)» الاتجاهات العقائدية في العصر الصفوی وأثرها على الفتون 
الإسلامية» مخطوط رسالة دکتوراه غير منشور:ة» جامعة عين EVO c uus‏ ۱ه/۹۹۶ ‚ar‏ 

-شرف (مصطفي موسی محمد شرف) قبائل القزلباش ودورهم في العصر الصفوی مع ترجمة GUS‏ 
'تذكرة طهماسب" مخطوط رسالة ماجستیر» كلية الاداب-جامعة عين شمس NEN N‏ /۱۹۹۱م. 

-الشيخة ac)‏ الخالق على عبد الخالق)» التأثیرات المختلفة على الخزف الاسلامي في العصر 
المملوکی(۵۹۲۳-۰۸-/۱۵۱۷-۱۲۵۰م)دراسة_آثرية And‏ مخطوط رسالة ماجستیر غير 
منشورة» AUS‏ الآثار -جامعة d$ ll‏ مجلدین» ۲۰۰۲م. 

-عبید (شبل اپر اهیم)» دراسة الكتابات الأثرية على الخزف الإيرائي حتی نهایه الحکم الایلخانی- 
آنواعها تطورها مضمونهاء مخطوط رسالة ماجستیر غير منشورة EYI AWS‏ جامعة All‏ && 
¿adas‏ 1990¿ 

-عليوة (حسین عبد الرحیم)» كراسي العشاء المعدنية في عصر المماليك» مخطوط رسالة ماجستیر 


a) ٩۷۰ plis có ya lall كلية الاداب سجامعة‎ cD غير منشضور‎ 


- ٩۳۳ - 


-عمارة ah)‏ عبد القادر یوسف)؛ العناصر الزخرفية المستخدمة في عمارة مساجد القاهرة في العصر 

العثماني-مخطوط رسالة دكتوراة غير منشورة» كلية الاثار-جامعة القاهرة مجلدين: 

۸ ه/۸۸٩‏ ام 

-عمارة (العربي صبري عبد الغنی)» التأثیر ات الساسانية على الفنون الإسلامية من الفتح العربي حثى 
نهاية Guill‏ الخامس الهجري (دراسة أثرية -فنية مقارنة)» مخطوط رسالة ماجستیر غير منشورة 
كلية الاثار -جامعة القاهرة» مجلدین» ۱۲۱ه/۲۰۰۰م. 

-محسن (مصطفی برکات)» دراسة للخط والالقاب والوظائف من خلال التصوص التأسيسية الباقية 
للعمائر العثمانية بمدينة القاهرة» مخطوط رسالة ماجستيرء كلية الآثار-جامعة القاهرت ۱۹۸۸م. 





-محمد (فاطمة صلاح مدكور)» دراسة تقنية وعلاج وصيانة البلاطات الخزفية الأثرية في مصر مع 
تطبيق علمي على بعض النماذج من العصر العثماني وعهد محمد علی» مخطوط رسالة ماجستير 
غير منشورة» كلية الاثار- جامعة القاهرة AAA‏ ۱م. 

-محمد (وفاء عبد الحمید)» آثر النظام الاداري على سقوط الدولة الصفوية. مع ترجمة US‏ دستور 
الوزراء" تألیف سلطان حسین Lely‏ استرابادی» مخطوط رسالة ماجستیر غير متشورة» جامعة عين 
شمس» el AAA‏ 

-محمود (آمال منصور)» التأثیرات الإيرانية والصينية على خزف أزنيك خلال القرنين العاشر 
والحادي عشر للهجرة cal V/V‏ مخطوط رسالة دکتوراة غير منشورة AWS‏ الاثار-جامعة القاهری 
مجلدين» ۱۵ ۱ه/4 el ٩٩۹‏ 

-پوسف (محمود مرسي مرسی)» العمائر الاسلامية الدينية والمدنية الباقية في مدينة دمشق خلال 
العهدین الزنكي والايوبي» مخطوط رسالة دکتوراة غير منشورة» كلية الاثار-جامعة القاهرة 
مجلدین» ۲۳ ۱ه/۲۰۰۲م. 

ثالثا: المؤلفات الأجنبية: 

(Y)‏ المؤلفات الفارسية: 

(f)‏ المصادر: 


-انصارى (ميرزا حسن خان شيخ جابری)» تاريخ أصفهان ورى وهمه جهان» ناشر حسين عماد زاده 





صاحب امتیاز مسئول وروزنامه مجله خردء مهرماه۱۳۲۱ه.ش. 

- وا .مم تاريخ آصفهان» تصحیح وتعلیق جمشيد مظاهری: 
مؤسسة انتشاراتی مشعل باهمکاری شرکت بهی جاب اميرء جاب اول» ۱۳۷۸ه.ش. 

-جناب (مير سيد علي)» الاصفهان» به اهتمام عباس نصرء امور فرهنگي شهر داري اصفهان؛ جاب 


دومء ۱۲۷۱ه. ش. 


- ٩۳4 — 


-منشى (اسگندر بیگ)» تاريخ عالم آرای عباسی» تصحیح محمد اسماعیل رضوانی؛ دتیای کتاب» 
تهران» حاب اولء (UI a PYV‏ 

-همایی (جلال الدین همایی شیرازی اصفهانی)» تاريخ اصفهان مجلد هنر وهنرمندان» به کوشش 
ماهدخت بانو همایی» يزو هشگاه علوم انسانی ومطالعات فرهنگی» جاب اول» پاییز ۱۳۷۵ه.ش. 

(پ) المراجع: 

-آبری(سید حسن حسینی)» زاینده رود از سر چشمه تامرداب» آصفهان» كلهاء جاب اول» بهار 
¿(e AY ۱‏ 

-آموزگار (حبيب الله)» فرهنگ آموزگار لفاظ وکلمات معمول ومتداول در زبان فارسي امروز» 
جاب سوم تهران. 

-اشراقي (فیروز)» أصفهان از ديد سياحان خارجی» نشر آتروپات» أصفهان» جاب Ji‏ 
اسفند ۷۸ Y‏ اه .س. 

-اصفهانى (على نصر)» كوتاه وخواندنی از وقايع اصفهان؛ انتشارات مركز فرهنگی شهيد مدرس» 
جاب ¿Ji A YY ¿dl‏ 

-اصل (موسی رجبی)» نقش ورنگ در بقعة شيخ صفی الدين اردبیلی» نشر شيخ صفىء اردبیل 
جاب اول» ¿e a PAY‏ 

-امامى (کریم). ايران قاجار از دیدگاه دو هنرمند فرانسوی اوژن فلاندن وپاسکال كست(١41-‏ 

۹ میلادی/ ۲۵۰-۰۷ ۱هجری قمری)» انتشارات نگار» جاب اول» بهار ۱۳۷۷ه.ش. 

-اهری (زهرا)ء مکتب أصفهان در شهر سازی -زبانشناسی palic‏ وفضاهای شهری» واژگان 
وقواعد دستوری» مشاور SH‏ سيد محسن حبیبی» دانشگاه هنر» ۱۳۸۰هس.ش. . 

-(بدون مولف)» گارنامه بزرگان ایران» تهران. نشریه اداره» کل انتشارات وراو» ۱۳۶۰ه.ش. 

-بزرگمهری (زهره)» قوس در معماری اسلامی» معماري إيران - هنر إسلامى؛ مقالات گوآوررش 
در de gana Aid‏ نظرات ودیدگامها وشخص نویسندگان کتاب است» qui og‏ سال ea PUT‏ 
ص ص ۰۳۹۲-۳۸۰ 

-بزرگمهری (زهره)» مصالح ساختمانی-آژند» اندود» آمود در بناهاى كهن etal‏ تقرير محمد كريم 
بيرنياء سازمان ميراث فرهنگی کشور(پژوهشکاه)» جاب اول» ۱۳۸۱ه.ش. 

-بهرام (نفری) - محسنی(حسین)» اطلاعات عمومى هنر طراحى بیگانه طراحى هنری» طراحى 
سنتی» طراحى صنعتی» انتشارات حسن برثرء طهران» جاب cS gh‏ ۱۳۸۰ه.ش. 

-بهشتیان (عباس)» بخشى از كنجينه آثار ul‏ أصفهان» چاپخانه حبل «uu‏ جاب di‏ 


a ۳ 
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-بیانی (مهدی). احوال وآثار خوشنویسان - بانمونه هانئ از خطوط خوش. جلد اول ودوم» la‏ 
دوم» انتشارات علمي تهران» تیراژ-زمستان LÀ AY Y‏ 

-بيرنيا (محمد کریم)» سبگ شناسي معماری ایرانی» تدوين دکتر غلامحسین معماریان؛ نشر 
پژوهنده» جاب دوم ۱۳۸۲ه.ش. 

-پیرنیا (محمد کریم)» مصالح ساختمانی آژند-اندود-آمود در بناهای کهن «uod‏ تألیف وتدوین 
وتعلیق مهندس زهره بزرگمهری» جاب اول» ۱۳۸۱ه.ش. 

-تفضلی (احمد)» شهرستانهای ایران» محمد يوسف کیانی» شهرهاى ایران» سازمان میراث فرهنگی» 
۲ ص Y ۹-۳۲۲ ja‏ 

-خانی (حميد رضا قليج)» فرهنگ واژگان واصطلاحات خوشنویسی وهنرهای وابسته» انتشارات 
روزنه» جاب اول» زمستان ۱۲۷۲ه.ش. 

-خرمی (پرویز اسکندر پور) کل هاى ختايى قالي» کاشی» تذهیب" کتاب اول» سازمان جاب 
وانتشارات وزارت فرهنگ وارشاد اسلامی» جاب اول -زمستان ۱۳۷۹ه.ش. 

-دانشدونت (یعقوب)» طبس شهری که بود “بناهاى تاریخی طبس“ جاب ed‏ سروش» 
AN YYÀ‏ 

-دهخدا (علی آکبر)» لغت نامه» دکتر محمد معین» جاب سيروسء تهران» تیرماه۱۲۳۹ ه.ش. 

-دهمشگی (جلیل)-جانزاده (علی)» جلوه های هنر در أصفهانء انتشارات جانزاده» جاب اولء آذرماه 
LS —5 1‏ 

-رفيع (عبد الرفیع حقیقت)» تاريخ هنرهای ملی وهنرمندان ایران از کهن ترين زمان تاریخی OLLU‏ 
دوره قاجارية از مانی تا كمال الملكك» بخش دوم» ES‏ مولفان ومترجمان ايران» تهران» جاب 
اول» بهار ۱۹ ۱۲ه.ش. 

-زراعی GL)‏ اش)؛ “AUS‏ کوفی مسجد جامع قزوین(معرفی اجمالی خطوط كوفي وکاربرد آنها در 
کر افيك)» سازمان جاب وانتشارات وزارت فرهنگ وارشاد اسلامی» تهران» جاب دوم تابستان 
(HAYYY‏ 

-زمرشیدی (حسین)» کاشیکاری ایران» عمجلدات» سازمان انتشارات کیهان» جاب 33 
پائپز ۱۲۳۷۲ه Qu.‏ 

-زمرشیدی (Oma)‏ معماری ايران مصالح شناسي سنتي» انتشارات زمرد» جاب دوم تابستان 
YA!‏ اه س. 

-سبنتا (عبد لحسین)» تاريخجه اوقاف أصفهان» انتشارات اداره كل اوقاف آصفهان» ؛أبان 


¿gee al 1 
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-سرمدی (عباس)» دانشنامه هنرمندان ايران إيران وجهان إسلام از ماني تا معاصرین كمال CMA‏ 
انتشارات هيرمنء تهران» جاب اول»۱۳۸۰ه.ش. 

-سلطانزاده (حسین)» بازارهای در شهرهای ایران» شهرهای ایران» ج "؛ بکوشش: محمد يوسف 
کیانی» سازمان جاب وانتشارات وزارت فرهنگ وارشاد اسلامی» iia PV‏ ص PAY ya‏ 
۵ 2 5 . 

-شروه (ع)-انوشفر ea)‏ لعاب-کاشی سفال» ایران نماء جاب سوم» ۱۳۷۸ه.ش. 

-صارمی (علی اکبر)-ر ادمرد (تقی)» ارزشهای پایدار در معماری ایران» سازمان ميراث فرهنگی 
کشور» جاب اول ¿JAY‏ 

-طبیبیان (سيد حمید)» فرهنگ فرزان» نشر وپزوهش فرزان روز» تهران. جاب dai‏ 
۷۸ ه.ش. 

-الطجی (میر سید daa‏ موحد)» ريشه وجلوه های تشیعم حوزه Ande‏ أصفهان در طول تاریخ 
cala Y‏ جاب امير cai‏ دفتر تبلیغات المهدی آصفهان» ۱4۱۸ه.ق. 

-عباسیان (مير محمد)ء تاريخ a‏ وكاشي در ايران از عهد ما قبل تا 998¿ جاب دوم 
C al Y VÀ‏ 

-عظیمی (نعمت الله میر)» أصفهان زادگاه جمال وکمال» نشر گلهاء آصفهان» چاپ اول» بهار ۱۳۷۹. 

Jali-‏ (أحمد)» شاه عباس دوم وزمان اوء جاب اول» موسسه فرهنگي هنري ضريح. 
بهار ۱۳۷۲ه.ش. 

سفر (سعید فلاح)» فرهنگ وازه های معماری سنتى ایران» تهران» جاب اول» تابستان 

۹هش . 

-فریدنی (محمد على موسوی)» اصفهان از نگاهی ديكرء انتشارات نقش cane ya‏ اصفهان» جاب 
دوم؛ DAT VA zul‏ 

-فلسفى (نصر el‏ زندگانی شاه عباس cale‏ انتشارات علمی» تهران: جاب دوم پائیز 
4 ۷ ضه.ش. 

-قوجانى (عبد (ùl‏ اشعار (en li‏ کاشبهای تخت سلیمان» مرکز نشر دانشگاهی- تهران» جاب اول 
١٠شه.ش.‏ 

-قوجانى (عبد (àl‏ خط كوفى معقلى در مساجد باستانى leial‏ بخش یک بنياد انديشه hal‏ 
محرم"١4١هامهر SATTE‏ 

-كتابي Yu)‏ محمد باقر)» رجال أصفهان در plo‏ وعرفاني وادب وهنر» جلد اول (شامل رجال فقه 


وحديث وتفسیر ورجال حکمت وفلسفة وعرفان وتصوف)؛ انتشارات كلهاء پابیز۱۲۷ه-.ش. 
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-كياني (محمد یوسف)؛ تاريخ هدر معمار ی "EET‏ در 0393 ¿Dl‏ ساز مان مطالعه Cans VENTE‏ 
علوم انسانى دانشكاههاء تهران» ua PYV ٤‏ 
Lrornnnroncrnnosrr..n 3‏ تز lin‏ وأبسته يك معمارى إيران دور (al £o‏ ساز مان مير اث فر هنک 
كشور تهران» حاب اول» ¿a PYV‏ 
-كيانى (محمد يوسف)-كريمى (فاطمة)-قوجانى (عبد (il‏ مقدمه اب هنر كاشيكارى ايران» موزه 
-مشكواتى (نصرت (il‏ فهرست بناهای تاريخى واماكن باستانی ايران» سازمان ¿de‏ حفاظت اثار 
باستانی qe a VTE ٩هامدنفسا cohol‏ 
سمهر آبادی )+ لقاسم «(ceni‏ آثار ملى اصفهان تهر آن» اسفندماه ۲ ۵ ۲ أهشف.ءسش. 
-النقشس (محمود ماهر )» خط بنائي» CL 9 ys‏ تهر ان» Di —A ۷۷2۱ av Ter) la‏ 
و و م مف مة یو مقو معماري مسجذ حكيم: سروس » تهر ii —A Y Y Y Vo‏ 
6 (م. 
-هنرقر (لطف (àl‏ آصفهان» کتاب جو انان yal JOE". c‏ ماه PE‏ أه.ش. 
ël Ais S IPIE 5‏ تار یخی leial‏ جاب دوم جايخاته ) lu‏ تهر ان» ya‏ ماه 
Cpe ) TOs‏ 
حو il‏ (سید حسين (ahel‏ ميراث فر هنگی نطنز -آثار تاریخی-آداب و سنت ها وتاريخ نطنز Als. e‏ 
او ل» Js la‏ بهار ۶ ۱۲۷ ه-.ش. 
ور جاوند (پرویز)» تزئینات معمار ی اسلامی (isis Al)‏ معمار ی "E‏ دور 6 ¿al‏ محمد 
لو سف (lu‏ چاپخانه ارشاد اسلامی؛ تهران» جاب اول» تیر از co AAV/ a YA‏ ص 
ص۰۷ ۱-۲ ۶ ۱. 
TESLE‏ (منصور)؛ هنر وصنعت قالي در ایران(مشتمل برسیری در تاريخ رنگرزی وطرح وبافت 
e JU‏ جاب ta gà‏ انتشار ات رز › تهر col‏ ۱۲۵۵ه.س. 
>( الم aml‏ المت حمة: 
-اوغلو (گل رونجیب)» هندسه وتزیین در معماری اسلامی(طومار تويقايي)» ترجمه مهرداد قیومی 
بید‌هند ی» cAi jg)‏ تهر آن» جاب e) y)‏ ۹ ه..س. 
-دیو لافو | (ژان)» ابر آن کلده وشوشض ترجمه شادروان على Jana‏ فر à‏ وشسى» حاب (aa‏ انتشار ات 


¿(pels | Y ۷ خر دادماه۱‎ Ole دانشگاه‎ 
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T‏ (أحمد محمد)؛ واژگان هنر A‏ (مصور) فارسي-عربي- انگلیسی؛ برگر دان فارسي محمد 
رضا اجمند-مرجان موسوی, کتابخانه بزرگ أيت الله العظمى مرعشی نجفى(ره)» جاب اول؛ 
۷ ۱ ه..ش/۱۹؟ \ —À‏ 9 

-فریه (ر.دبلیو)» هنرهای ايران» ترجمه" پرویز مرزبان. فرزان- تهران. Gla‏ اولء 
۶ ه.ش/۹۹۵ ۱م. 

-کالدیری (آوژینو)» مسجد جمعه أصفهان در دوران ال بویه» dea yi‏ حسینعلی سلطانزاده بسیان؛ 
سازمان ملی حفاظت آثار باستانی إيران ساز . 

-كلمبك (لیزا)» معماری تیموری در ایران وتوران » ترجمة کرامت الله افسر ومحمد یوسف AS‏ › 
سازمان ميراث فرهنگی کشور ۱۳۷۶ه-.ش. 

-هاينس sS)‏ 4( پایتخت Gla‏ صفویان تبريز-قزوين-أصفهان وبهشهر» محمد کیانی» پایتخت های 
ایرانی» سازمان ميراث فرهنكّىء جاب اول» تابستان ۱۳۷۶ه.ش» ص ص VV HOM‏ 

)2( الدوريات العلمية: 

"اکبری (فاطمف)» روايتي از كاشى معرق» مجله اثرء سازمان ميراث فرهنگی كشوركىء añ‏ 100( 
تايستان 6 coi. —A Y Y Y‏ ص صله ,١ 5-١‏ 

-انصاری (جمال)» هنر مقرنس سازی در آثار معماری ایرانی» موزه cla‏ شماره۱-سال اول» چاپ 
دوم-شهریور ea AO‏ ص ص ۷-۱۶ ۲. 

-(بدون مؤلف)» شيخ لطف الله عاملى امام مسجد معروف اصفهان» مجلة e ad‏ سال اول شماره 
نخستین» طهران» شهر پورما ۱۳۲۳ ه.ش» ص ص 1۰-۵۲ 

plu gi‏ (محمود)ء مفهوم فضا در مسجد شيخ لطف الله ومیدان نقش جیهان» abl Alles‏ السنة 
الخامسة» رقم ۰۱۹ زمستان iia VE‏ ص ص1۳-۵۸. 

-عدل (شهریار)» نگاهی به برداشتها ودیدهای شمارگانی (دیزیتالی) وفتوگرامتری شدهء زوزن 
وبسطام. (قتباس:اصغر کریمی به یاری افزورده هائی از نویسنده» مجله اثر (سازمان ميراث 
فرهنگی کشورکی (« شماره ۲۹-۳۰ سال۱۳۷۷هش» ص ص ۰۱۰۸-۹۰ 

حفر (مهناز رحیمی)» معرفی برخی از بناهای باستانی وهنرمندان عصر صفویه به استناد o SX‏ نصر 
آبادی» اش» شماره۰۳۰-۲۹ سازمان میراث فرهنگ كشورء ۱۲۷۷ه.ش» ص ص ۱5-50۰ . 

-نطنزی (محمود بن هداية الله) نقاوة الآثار في ذکر الأخبار» بقلم آقای پرتو بيضائي» مجلة بادگار- 
سال ينجم o las‏ جهارم وینجم أذر سدی۱۳۲۷ه.ش. 
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(ه) الأبحاث المتر جمة: 

-بلر (ستیلا اس)» مدرسهء زوزن: معمار اسلامی شرق ايران در آستانه Alan‏ مغول» ترجمة سعیده 
حسینی» مجله اثر (سازمان میراث فرهنگی کشورکی el‏ شماره ۰۲۹-۳۰ سال ۱۳۷۷ه.ش» ص 
Mya‏ 

الیش اث العلمیه: 

-جاوری (محسن): معرفي مدرسة شفیعیه وتطبیق وضعیت موجود أن با وقفنامه cdh g ja‏ دومين 
کنگره تاريخ معماري وشهرسازی ايران مجموعة مقالات tla)‏ دوم)» سازمان میراث فرهنگی 
کشور» جاب AVIVA col gh‏ 

الصعيدي(رحاب إبراهيم لحمد)» اثر معنوی زبان فارسی در متون تأسیسی در ايران از ورود 
اسلام تا دوران صفوی- بر اساس نمونه هایی از دورة شاه عباس اول» چهارمین مجمع بين 
المللى استادان زبان وادبیات فارسىء تهران ۲۰: ۲۲أکتوبر-۲۰۰۲۳م. 

-عسکری dal ul)‏ صورت ومعنی نقوش تزيين هنر ساسانی وتأثیر Gf‏ در تزیینات ابنة اسلامی 
دانشگاه تهران» نیمسال Qul‏ ۱۳۷۲ - ۱۳۲۷۷ه.ش. 

-گلجینی از هنر دوران اسلامى» تزئینات معماری» موزه ملی ایران-طهران» چاپ di‏ 
Od) YY O‏ 

)3( دوائر المعارف: 

-دایره المعارف بناهای تاریخی ایران در دورة اسلامی/۰۲ بناهای آرامگاهی» ويرايش محمد مهدی 
عقابي» پژو هشگاه فرهنگ وهنر اسلامی» حوزه هنری» جاب اول» Qu. a Y YS 5E o8‏ 

-دایره المعارف بناهای تاریخی ایران در دورة اسلدمی/۰۲ مساجد تاریخی» ویرایش محمد مهدی 
عقابي» پژوهشگاه فرهنگ وهنر اسللمی» حوزه هنری» جاب اولء؛ تیراژ۱۳۷۸ه.ش. 

Glu Jf (>)‏ العلمیه: 

-آژند (یعقوب)» تاريخ إيران(دوره صفویان)» پزوهش از دانشگاه کمبریج» ترجمه نشانی» تهران » 
جاب اول» ¿Jia YA‏ 

-ابوئی (رضا)» اماکن سنجی احیای میدان نقش جهان(با توجه بوضع موجود وگذشته تاريخى؛ 
وطراحی فضای بازمیدان» cala y‏ پایان نامه كارشناسي ارشد مرمت واحیای lali‏ ویانت های 
تاریخی» دانشگاه c yia‏ دانشکده پردیس آصفهان» ۱۲۷۷ه.ش» 

-اردکانی (نسرین طباطبائی)» پرنیاز هفت رنگ جستاری پیرامون عدد هفت در هنر وفرهنگ» 
پایازنامه برای درجه کارشناسي ارشد رشته پزوهش هنرء دانشگاه هنرء دانشکاه هنرء دانشکده 
هنهای کاربردی» دو cala‏ ۱۲۷۵-۱۲۳۷هب.ش. 

-جعفرى (علی اکبر)» اصفهان در ایام صفویان (بررسی اوضاع سياسي؛ اجتماعی» اقتصادی 
وفرهنگی أصفهان (GAL ar V‏ پایان نامهء كارشناسي ارشد دانشگاه اصفهان-دانشکده 
ادبیات وعلوم انسانی-گروه تاریخ پائیز ۱۳۷۷ه.ش 
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-شهر رضا (محسن جاوری)» بررسي مدارس موجود دوره صفوی در اصفهان؛ برلی در يافت 
درجه کارشناسي ارشدء دانشگاه تهران — دانشکده ادبیات وعلوم انسانی -گروه باستان شناسی» 
jail‏ ۱۲۷ه.ش. 

"نجاران (مصطفی)» اوضاع سياسي-اجتماعی -اقتصادی وفرهنگی أصفهان در عصر شاه صفی 
اول وشاه عباس دوم (۱۰۳۸-۱۰۷۷ه)» دانشگاه اصفهان -دانشکده ادبیات وعلوم انساني کروه 
تاریخ» سال تحصیلی ۷۷-۷۸ 

(۲)المه‌لفات | انحلب u‏ 

(f‏ المراجع: 

ete , The pictorial Tile Cycle Of Hast Behest in Isfahan and Its 

Iconographic Tradition, Ismeo -Rome -1978. 

-Ardalan (Nader), Shiism And Art, Shi? ism- Doctrines-Thought and 
Spirituality, Nasr (Seyyed Hossein) & Dabashi (Hamid) & Nasr 
(Seyyed Vali Reza), State University Of New York Press, 1988, PP330- 
333. 

-Baer (Eva) , Islamic Ornament, Edinburgh University Press, 1998. 

-Baktiar (Laleh), Sufi Expressions Of The Mystic Quest, Thames and 
Hudson, London, 1976. 

-Berssand (Frédérique Beauqertuis), Samarkand La Magnifique, 
Georges Naef, 2003. ١ 

-Blair (Sheila.5), Islamic Inscriptions, Edinburgh University Press, 1998. 

-Blake (Stephen.P.) , Half the world, The social Architecture of Safavid 
Isfahan, 1590-1722, Mazda publishers - 1999, 

-Bloom (Jonathan) & Blair (Sheila), Islamic Arts, Phaidon, London, 1997. 

-Blunt (Wilfrid ), Isfahan Pearl Of Persia, Elek Books, London, 1966. 

-Brend (Barbara), Islamic Art, British Museum Press, 1991. 

-Butler (A.D&Litt (D) Islamic Pottery A Study Mainly Historical, 
London, 1926. 

-Canby (S), The Golden Age Of Persian Art 1501-1722, Harry N.AB 

Rams, Inc., Publishers New York, 2000. 


- 41و - 


-Clévenot (Dominique), Ornament And Decoration In Architecture, 
Thames And Hudson, 2000. 

-De Angelis (Michele A.) & Lentz (Thomas W), Architecture in Islamic 
Painting Permanent and Impermanent Worlds, Fogg Art Museum, 
Cambridge, Massachusetts In Association with The Aga Khan Program 
For Islamic Architecture, 1982. 

-De George (G.) &Porter (Y.), The Art Of The Islamic Tile, Flammarior, 
2002. 

-Etinghausen (R.), yarshater (E.), Higlights of Persian Art, Westview 
Press, 1979. 

-Ettinghausen (Richard) & Grabar (Oleg), Islamic Art and Architecture 
650-1250, Singaphore, 2001. 

-Febérvári (Géza), Ceramics Of The Islamic World In The Tarek Rajab 
Museum, 1. B.Tauris, London-New York, 2000. 

-Golombek (Lisa), The Function Of Decoration In Islamic Architecture, 
Theories and Principles of Design in The Architecture of Islamic 
Societies, The Aga Program for Islamic Architecture, Cambridge, 
Massachusetts, 1988, PP35-45. 

-Golombek (Liza) - Wilber (Donald) ,The Timurid Architecture Of Iran 
And Turan, 2Volume ,Princeton, New Jersey, 1988. 

-Herdeg (Klaus), formal structure in Islamic Architecture of Iran and 
turkistan, Rizzoli, New york, 1990. 

-Hoage (Jchir.P.), Islamic Architecture, Inc, Publishers, New York, 1977. 

-Khansari (Mehdi)&Moghtader (M.Reza)&Yavari(Minouch), The Persian 
Garden (Echoes Of Paradise), Mage Publishers-Washington, 1998. 

-Kheirabadi (Masoud), Iranian Cities Formation And Development, 
syracuse University Press, Frist Edition, 2000. 

-Knobloch (Edgar), Monuments of Central Asia-A Guide To The 
Archaeology & Art And Architecture Of Turkestan, LB. Touris 

Publishers - London - New York, 1999. 


- 1417 - 


-Lane (A.), A Guide Of The Collection Of Tiles, Her Majesty's Stationery 
Office, London, 1960. 

-Lee (Sherman E.), A History Of Far Eastern Art, Prentice-Hall, INC., 
Englewood Cliffs, NJ. and Harry N.Abrams, INC., New York, 1964. 

-Mehdi (Keyvani), Artisans And Guild Life ,Berlin ,1982. 

-Michaud (Roland And Sabrina)&Barry(Michael), Colour And Symbolism 
In Islamic Architecture Eight Centuries Of The Tile-Makeer’ Art, Thames 
and Hudson, London, 1996. 

-Moris ( J)- Wood ( R)- Wright ( D), Persia, thames and hudson, london, 
1969. 

-Morton (Rosalie), A Doctors Holiday In Iran, Funk & Wagnalls 
Company, New York& London, 1940. 

-Nuseibeh (Said) & Grabar (Oleg), The Dome Of The Rock, Rizzoli, New 
York. 

-O Kane (Bernard), Timurid Architecture In Khurasan, Mazda Publishers 
In Association With Undena Publication, 1987. 

-Fickett (Douglas), Early Persian Tilework - The Medieval Flowering Of 
Kashi, Madison & Teaneek, 1997. 

-Pope (A.U), An Introduction Of Persian Architecture, Soroush Press, 
Tehran, 1976. 

-Porter (Venetia), Islamic Tiles, British Museum Press, 1999. 

-Pugachenkova (Gabina)&(Khakimov) Akbar, The Art Of Central Asia, 
Translated From The Russian By Sergie Gitman, Leningrad Aurora Art 
Published, 1988. 

-Riley (Noel), Tile Art -A History Of Decoration Ceramic Tiles, The 
Apple Press, 1987. 

-Ross (E.Denison), Persian Art, Published For The International 


Exhibition Of Persian Art, Royal Acadmeny, London, 1931. 


- dir - 


-Savory (R.M.), Studies On The History Of Safawid Iran, Variorum 
Reprints, London, 1987. 

Scare (J.), Tile Work, The Arts Of Persia, Ferrier (R.W), Yale University 
Press, New Haven & London, 1989. 

-Shafii (Farid), Simple Calyx Ornament-Islamic Art (A Study in 
Arabesque), Cairo University Press, 1997. 

-Sheila (S.Blair) & Jonothaw (M.Bloom), The Art and Architecture of 
Islam 1250-1800, CS Graphics Pte, Singapore, 1995. 

-Speiser (Werner), Oriental Architecture In Color (Islamic Indian Far 
Eastern), A Studio Book-The Viking Press, New York, 1965. 

-oKyies (Sir Percy), A History Of Persia, London, 2volume, 1951. 

-Thoss (Sonia  P.Seherr, Design And Colour in Islamic 
Architecture(Afghanistan- Iran-Turkey), Smithsonian Institution Press, 
Washington, 1968. 

-Weeler (Mortimer), Splendors Of The East Temples-Tombs-Palaces And 
Fortresses Of Asia, G.P.Putman's Sons 200 Madison Avenue, New 
York, 1965. 

-Welch (Anthony) Shah'Abbas & The Arts Of Isfahan, Fogg Art 
Museum, Harvard University, Cambridge, Massachusetts, 1974. 

-Wilber (Donald.N) ‚The Architecture Of Islamic Iran The Ilkanid Period, 
New Jersey,1955. 

-Würfel (Kurt), Isfahan Nisf-i-dschahan Das ist die Halfte der Welt, 
Raggi Verlag Küsnacht-Zürich, 1974. 

(ب) الدوريات العلمبه. 
“Blair (Sheila S.), The Epigrahic Program Of Uljaytu At Sultaniyya:‏ 
Meaning In Mongol Architecture, Ars Islamica, 1987, PP43-82.‏ 
-Briggs (M.S), Mosques And Minarets, An Introduction To‏ 
Muhammaden Architecture In Persia, Journal Of The Royal Society Of‏ 
Arts, January 30, Vol LXXIX, London, 1931, PP246-265.‏ 


- 1: ~ 


-Crane (Mary E.), A Fourteenth-Century Mihrab From Isfahan ,Ars 
Islamica, University Of Michgan Press, 1940, PP96-100. 

-Crowe (Yolande), Safavid Blue and White Bowls and The Chinese 
Connection, Iran(Journal Of The British Institude Of Persia Studies), 
VolumeXL, London, 2002, PP257-263. 

Frick (Arrich), Possible Sources For Some Motives Of Decoration On 
Islamics Ceramics, Muqarnas, Voluel0, Leidin-E.J.Brill, 1993, PP231- 
240. 

-Godard (André), Isfahan, Athar-É Iran, Tomll, 1937, PP20-155. 

eases , Les Anciennes Mosquées De L'Iran, Athar-E-Iran, 
Fasc.Il, 1936, PP187-282. 

-Golombek (Liza), The Safavid Ceramic Industry At Kirman, Iran, The 
British Institute Of Persian Studies, Volume XLI, 2003, PP253-270. 

-Grube (Ernst J.), Some luster Painted Tiles From Kashan Of The 13th and 
Early 14% centuries, Oriental Art, Winter 1962, Vol VIII. No4, PP167- 
174. 

-Hubbard (Isabel), Ali Riza -l Abbasi, Calligrapher And Painter, Ars 
Islamica, Volume IV, New York, University Of Michigan Press, 1968, 
PP282-291. 

-McChesney (R.D.), Four sources On Shah'Abbas'S Building Of Isfahan, 
Mugarnas, Leiden-E.J Brill, 1988, PP103-134. 

-Necipogbu (Giibu), From International Timurid To Ottoman : A change 
Of Taste In Sixteenth -Century Ceramic Tiles, Mugarnas, Volume 7, 
Leiden-E.J.Bill, 1990, PP136-170. 

-Notkin (LL), Decoding Sixteenth -Century Muqarnas Drawings, 
Mugarnas, Gübu Necipogiu, Volume12, Leiden, E.J.Brill, 1995. 

-O'Kane (Bernard), laybad Turbat-1 Jam and Timurid Vaulting, Iran, 
The British Institute Of Persian Studies, 1979, PP87-104. 


- م458 - 


-Oz Dural (Alpay), On Interlocking Similar or Coresponding Figures and 
Ornamental Patterns of Cubic Equations, Muqarnas, Gubu Necipogh, 
Volumel3, Leiden-E.JBrill, 1998, PP191-211. 

-Pickett (Douglas), Inscription By Mohammad Rida Al-Imami, Iran, 
VolumeXXIl, 1984, PP91-102. 

-Pope (A.U), A Sasanian Garden Palace, The Art Bullettin VoIXV, No.1, 
The college Art Association Of America, University Of Chicago, 
Illinois, 1933, PP3-13. 

-Pope (A.U), Colour in Persian Architecture, Apollo, London, Vol XIII, 
No74, 1931, PP76-81. 

-smith (M.B.), Matriel For A Corpus Of Early Iranian Islamic 
Architecture, 111 - Two Dated Seljuk Monuments At Sin (Isfahan ),Ars 
Islamica , University Of Michigan Press, Vol.VI, PT.1,1933, PP1-15. 

-Soudavar (Abodala), Between The Safavids and Mughals: Art And 
Artists In Transion, Iran, Volume XXX VII, 1999, PP49-66. 

-labba (Yasser), The Mugarnas Dome: Its Origin and Meaninig, 
Mugarnas, Volume3, Leiden-E.JBrill, 1985, PP61-74. 

-Wilber (Donald.N), The Development Of Mosaic Faience In Islamic 
Architecture in ran, Ars Islamica,University Of Mighigan Press, Vol VI- 
PT.T, 1933, PP16-47. 

)>( الموسوعات ودوائر المعار ف: 

-Pope (Arthur Upham), A Survey Of Persian Art From Prehistoric Times 

To The Present, 6Volume, London, 1938. 


ede eee nr nani cent ease nes nenn , Pope (A.U.), The Architecture Of The Islamic 
Period (The Safaid Period), Vol3, PP1165-1225. 

a , Architectural Ornament, Vol 3, PP1258-1365. 

DEMNM , Bazl (Farajollah), Contemporary lecchniques, À 


survey Of Persian Art, Vol 4, PP1703-1706. 


- 145 - 


, Flury (Samuel), Ornament Kufic Inscriptions On 


Pottery, A Survey Of Persian Art, Vol4, PP1743- 
1769. 
, Pope (A.U.) & Ackerman (Phylbis), A Survey Of 
Persian Ornament, ۷۵۱۵, PP2678-2765. 
-Hellenbrand (Robert), Safavid Architecture, The Cambridge History Of 
Iran, Volume6, The Timurid And Safavid Periods, Edited By Peter 


w 4 m a B 9 B 6 b a 9 9 Bh € P oO BÉ EN VW Ho Wo m 9 "- 9 . €" 4 » b 


Jackson-And The Late Laurence Lockhart, Cambridge University Press, 
First Published, 1986, PP759-815. 

-Yarshater (Ehsan), Haft, Encyclopedia Iranica, VolumeXI Fascile5,Center 
For Iranian Studies, Columbia University New York Bibliotheca Persia 
Press, New York, 1983, PP511-536. 

-Ganjnameh -Cyclopaedia of Iranian Islamic Architecture, Mosques of 


Isfahan, Iranian Cultural Heritage Organization 4Volume, 1996. 


-Ghirshman (R.), The Art Of Pottery, WWW Salam Iran.com. 


-WWW iransaga.com 


-WWW iccim.org 
- http:/ / isfahan.anglia.ac.uk 


(۲)مولفات باللغة الفر نسیه: 
(i)‏ المراجع: 
r. , L'Art Musulman, Librairie D'Art R. Ducher, Paris (VIe),‏ 
Deuxiéme Edition.‏ 
-Cayet (A L.), L'Art Persan, Librairies Imprimeries Reunies, Paris‏ 
-Chardin (Chevalier), Voyages du Chevalier Chardin en Perse et autre‏ 
lieux de l'orient , Le Normant-Imprimeur-Libraire,10 volume, 1811.‏ 
-Garaudy (Roger), Mosquee Miroir de L'Islam, Les Éditions du Jaguar,‏ 
Paris, 1985.‏ 


~ 4£Y — 


-Göknil (Ulya Vogt), Grands Courants De L'Architecture Islamique, 
Chéne, 1975. 
-Kiefer (Charles) & Fourest (Henry-Pierre), La Céramique Islamique, 
Office Du Livre Editions Vilo, Paris, 1985. 
-Rousseau (Gabriel), L'Art Décoratif Musulman, Marcel Riviére, Paris, 
1934. 
-Siroux (Maxime), Anciennes Voies Et Monuments Routiers De La 
Region D’Ispahän, Le Caire, 1971. | 
-Soustiel (Jean), La Céramique Islamique, Office Du Liver, Edition Vilo, 
Paris, 1989. 
-Stierlin (Henri), LArt De Lislam Orient -D'Spahan Au Taj Mahal, 
Editions Grud, Paris, 2002. 
-lavernier (Jean-Baptiste), Les Six Voyages De Turquie Et De Perse, 
Notes De Stephane Yerasimos, Voll, Francois Maspero, Paris, 1981. 
-Wiet (Gaston ), L'exposition Persane De 1931. 
(ب) الأبحاث:‎ 
-Yenisehirlioglu (F.), Les Revtement De Ceramiques Islamiques: Les 
Formes Dans L espase Ou L'espase Cree Par Des Formes, PP199-209. 
الم احع الإيطالية:‎ (Y) 
-Mirfendereski (F. N.) & Mirfendereski (M.A.) & Zonuzi (A. F.), Ceramica 
Nell Architettura In Persia, Cantini, 1992. 
مراحع باللغة الروسبه:‎ (E) 
-l Iyrauenkoba (T.A.), Myseň Orxopsirstu Heoom, Tamreurt, 1981. 
مراجع باللغة التركية:‎ (0) 
-Yetkin (Serare), Anadolu’Da Tiirk Cini Sanatinin Gelismesi, Genisletilmis 
Ikinci Baski, Istanbul, 1986. 


)1( وسالة علمية باللغة الاسپانبة: 
-Dokmak (Ahmed Mohamed), Estudio De Los Elementos Islamicos En‏ 
La Arquitectura Mudejar En Espana A Traves De Las Bovedas De‏ 


Mocarabes y de Ejmeplos de la Epigrafia Arabe ,Tesisi Doctoral, 
Madrid, 2001. 


- ۹۸ - 


Thesis Summary 
The study topic comprises a general introduction to Architectural moulures and 


tiles-mosaics coatings prior to Shah Abbas I's era. Then the study is, divided into 
two sections: 

Section (One): Deals with the descriptive study of religious structures in the 
reigns of Shah Abbas I and Shah Abbas II as to location, origin and structure's 
date and the renewals that came-up upon it and a description of the Architectural 
moulures and tiles-mosaics coatings and their location in each structure through 
two chapters: 

Chapter (One): Concerns the religions structures in the reign of Shah Abbas I 
whether they be mosques "Magsud Beg Mosque —Sheikh Lutf Allah Mosque — 
Sufrahchi Mosque —Jurjir Mosque — Jarchi Bashi Mosque ~ Masijid-I Shah — 
Aga Nur Mosque" or Madrasas "Madrasa of Mullah Abdallah" or burial domes 
"Baba Rukn Al-din burial dome". 

Chapter (Two): Concerns the religious structures in the reign of Shah Abbas II, 
whether they be mosques, "Large Saru taqi mosque — Small Saru taqi mosque — 
Hakim mosque — Masjid-I Jami at Isfahan — the north western prayers section in 
Masijid-I Shah" or Madrasas " Madrasa of small grandmother - Madrasa of large 
grandmother - Madrasa Shafi'iya— Nassery School". 

Section (Two): Deals with the analytical study of the elements of architectural 
moulures and the decorative elements executed on the tiles-mosaics coatings in 
the previous religious structures, with a study of the raw materials and the 
industry and craftsmen's centers and the industrial procedures via three chapters. 
Chapter (One): Comprises an analytical study of the architectural moulures 
elements in the structures subject of the study and dividing them into functional 
architectural moulures, the most significant of which are the recesses and its 
similars — returned arches —bands of the arches- slants — domes and semidomes 
squinches — conical figures — muqarnas and decorative architectural molures, the 
most important of which are the spiral moulding — window joints — merged 
columns — vase figures: 

Chapter (Two): Deals with the analytical study of the decorative elements as to 
botanical decorations whether executed by the Khata'i means, actual botanical 
decorations or arabesque decorations; in addition to living creature decorations 
(birds and animal decorations), and abstract decorations (Chinese clouds tai- 
tschi), and geometrical decorations (star figures — crossed figures — square and 
rectangular figures — Bukharia figures - radial medallion figures and some other 
elements), and architectural form decorations (foiled arches), and inscriptions as 
to form (Kufic inscriptions-Thuluth inscriptions — nastalique inscriptions) and 
the context (documentary writings — advertising expressions — religious and 
sectal expressions). 

Chapter (Three): Comprises the study of the raw materials (briks — marbles 
and ceramics) and the craftsman and manufacturers and their significance, 
organizations and the town of Isfahan as an important industrial center and the 
locations of existence of potteries for the tiles-mosaics coatings industry therein 
besides the most important industrial procedures used in the tiles-mosaics 
coatings industry the most salient of which are the ceramic tiles of seven colours 
and mosaics, whether masonay or interlocked. 
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